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 تأثير الفكر الديني في الفن المصري القديم ثنائي الأبعاد
 ق . م . (   5301 -0333) 

 د. أوسام بحر 
لممصريين القدماء الذي وقف بعضو  إن الكم اليائل من النتاج الحضاري         
، لا  الأخر وكشفت معاول المنقبين عن بعضو صارع الزمن إلى يومنا ىذا،شامخا ي

ان نتاجا لتأثير الفكر الديني الذي كان باعثا وحافزا لأغمب الفنون ك يعدو كون اغمبو
والعموم والآداب . فيا ىي الأىرامات ما شيدت إلا لتكون قصورا أبدية في حياة خالدة 
كان يرجى إن يناليا المتوفى ،وتمك المعابد ما أقيمت إلا لتقام فييا الطقوس الدينية 

ى اختلاف أنواعيا تكاد لا تخمو من أثر لمفكر والجنائزية وتمك العموم والآداب عم
 الديني فييا .

غصت بو المقابر والمعابد دوره الريادي في  لفني المتنوع الذيوكان لمنتاج ا       
وسيمة لتطبيقيا أو توثيقيا  كار العقائدية أو تجسيدىا أو أنو كانتوضيح الأف

المصري القديم ثنائي الأبعاد  .وسيقتصر بحثنا ىذا عمى تأثير الفكر الديني في الفن
من عصر بداية السلالات  الػائر والرسوم الممونةالنحت الذي يشمل النحت البارز و 

 المصرية  .   الإمبراطوريةحتى نياية عصر 
 

 النحت البارز والنحت الغائر :
نحت ذو بعدين يتم تنفيذه عمى السطوح المستوية ،وقد ظيرت الأعمال الفنية        
ة بيذين النوعين من النحت منذ عصور قبل التاريخ واستمرت في العصور المنفذ

اللاحقة وتعددت أنواعيا والمشاىد المصورة عمييا والػاية منيا ،كما تنوعت المواد 
التي صنعت منيا من عاج وخشب ومعادن وأحجار متنوعة من نماذجيا مقابض 

تي كانت تستعمل لحفظ مادة السكاكين والأمشاط والألواح التي تعرف بالصلايات )ال
الدىنج المستعممة في تكحيل العيون ( وكذلك رؤؤس الصولجانات والألواح الخشبية 
والأثاث والمسلات الخاصة بالآلية والمموك والأشخاص ذو المنزلة الرفيعة ،ألا إن 
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الاستعمال الأوسع ليذين النوعين من النحت كان ينفذ عمى السطوح الواسعة لجدران 
 ومداخميا وأعمدتيا وأبراجيا . وبواباتيار والمعابد المقاب
إن التقنية المتبعة في النحت البارز تتمثل بتسوية السطح المراد النحت عميو ثم       

رسم شبكة من الخطوط تشبو الخطوط البيانية لضبط أبعاد عناصر المشيد المصور 
المساحات الخارجية ( وبعد ذلك يتم نحت  1ثم رسم عناصر المشيد المطموب )شكل 

حول عناصر المشيد لتبرز الأشكال عن أرضيتيا وغالبا ما يكون النحت البارز 
شاع استعمال ىذا النوع من  . ( 1)ممم ( 5المصري واطئا ومستويا لا يتجاوز بروزه ) 

 . ( 2)النحت عمى حجر الميمستون الأبيض 
المتمثمة بتسوية السطح ورسم إما النحت الػائر فتتبع التقنية السابقة نفسيا        

شبكة الخطوط ورسم عناصر المشيد ثم حفر السطوح الداخمية للأشكال وغالبا ما 
( ،شاع استعمال ىذا  2)شكل  ( 3)يكون النحت الػائر المصري واطئا ومستويا أيضا 

 . ( 4)النوع من النحت مع حجر الكرانيت 
 الرسوم الممونة :

د يننننتم تنفيننننذىا بننننالألوان عمننننى السننننطوح المسننننتوية ،وقنننند مننننن الفنننننون ثنائيننننة الأبعننننا     
الفنينة منينا عمنى الأوانني الفخارينة والحجرينة وعمنى  النتناجاستعممت في أنواع عندة منن 

جنندران التوابيننت وورب البننردي ،وقنند تنوعننت المشنناىد المنفننذة عمييننا كننلا حسننب الػايننة 
 .(5)إلى عصور قبل التاريخ  المنشودة منيا ، أقدم النماذج الفنية لمرسوم الممونة أرخت

إن التقنية المتبعة في تنفيذ الرسوم الممونة عمى الجدران تتمثل بتسوية الجدار       
سواء كان مشيدا من المبن أو الحجر ثم طلائو بطبقة من الطين والتبن ثم بطبقة 
أخرى من الجص أو يطمى بطبقة الجص فقط .ثم ترسم عمى سطح الجدار شبكة من 

تشبو الخطوط البيانية لضبط أبعاد عناصر المشاىد المصورة ثم يتم تخطيط الخطوط 
ح الأخطاء بالمون الأسود ، ثم رجية لمعناصر بالمون الأحمر وتصحالحدود الخا

تضاف الألوان إلى الموحة وأحيانا تضاف بعدىا طبقة من  المواد التي تضيف لمعان 
ا المتمثمة بعمل شبكة الخطوط البيانية ثم . ولا بد إن التقنية ذاتي ( 6)وتحمي الألوان 
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رسم الحدود الخارجية لعناصر المشاىد ثم تموينيا كانت تستعمل أيضا في رسم 
 المشاىد عمى جدران التوابيت وعمى ورب البردي . 

ز إن استعمال الرسوم الممونة اقتصر غالبا عمى الأعمال الفنية التي كانت تنج       
ظممة بعيدة عن الممس والاحتكاك والرطوبة ي أماكن مأو توضع بعد انجازىا ف

كالجدران الداخمية لممقابر والقصور ،كما إن التوابيت كانت توضع في حجرة الدفن 
 المػمقة في المقبرة ولفائف البردي كانت تحفظ داخل التوابيت أحيانا ،وذلك لان الألوان

ورة قيمتيا السحرية التي وبذلك تفقد الص بتعرضيا لمضوء والحرارة والممس ، تتمف
 . ( 7)أقيمت من اجميا ،إذ إن الفائدة تدوم ما دامت الصور واضحة لا عيب فييا 

 الالوان المستعممة في الفنون ثنائية الأبعاد : 
لقننند اسنننتعممت الألنننوان ذات الأصنننل المعننندني والعضنننوي فننني تمنننوين التماثينننل          

وفنني الرسننوم الممونننة فننالمػرة الحمننراء )اكاسننيد والمشنناىد المنفننذة بالنحننت البننارز والػننائر 
الحدينند ( المسننتخرجة مننن التربننة كانننت مصنندرا لمننون الأحمننر والبننني والأصننفر وتختمننف 

الحننرارة المسنننتعممة فننني  درجاتيننا حسنننب كثافنننة الكميننة المذابنننة منينننا فنني المننناء ودرجنننات
عند إذابتنو كما إن المون الأبيض كان يستخرج من مسحوب الحجنر الجينري بتسخينيا ، 

بالمنناء مننع قميننل مننن المننواد الصننمػية لمتثبيننت، ويحصننل عمننى المننون الننوردي مننن مننزج 
المون الأبيض مع المػنرة الحمنراء ،ولمحصنول عمنى المنون الأخضنر تنتم إضنافة عجيننة 
الرمنل والصنوديوم إلننى مسنحوب النحناس الأخضننر النذي يوجند فنني نوعينات خاصنة مننن 

لرمنننل والصنننوديوم إلنننى مسنننحوب بإضنننافة عجيننننة ا التربنننة ،وينننتم اسنننتخراج المنننون الأزرب
الأزرب )بننرادة النحنناس( ثننم تسننخن عمنننى النننار ،واسننتخرج المننون الأسننود منننن  الكوبالننت

اليبنننناب )السننننخام( ،ويمننننزج المننننون الأسننننود مننننع المننننون الأبننننيض لمحصننننول عمننننى المننننون 
 .( 9) ا.ويضاف إلى الألوان راتنجات نباتية أو بياض البيض لزيادة تماسكي ( 8)الرمادي
لقنند كننان لكننل لننون دلالاتننو واسننتعمالاتو فننالمون البننني لبشننرة الرجننال والمننون الفنناتح       

لخصننوبة ولننون بشننرة الإلننو اوزريننس لبشننرة النسنناء والمننون الأسننود يعننني الميننل والمننوت وا
( ولنون التماثينل الجنائزينة ،ويمثنل المنون الأبنيض الطينارة الاخنرالو النبات والو العنالم )
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ية والملابس الكتانية والرخام والفضنة ولنون تناج مصنر العمينا ،إمنا المنون الأحمنر والقدس
فيمثننننل لننننون تنننناج مصننننر السننننفمى والنننننار والنننندم والصننننحراء والإلننننو سننننيت الننننو الصننننحراء 
،واستعمل المون الأزرب لمسماء والفيضنان والنينل ولبشنرة النو الينواء ،منون ،وكنان المنون 

س وللإلينننننات اينننننزيس واودجينننننت وحتحنننننور الأخضنننننر يسنننننتعمل لمنباتنننننات ولعنننننين حنننننور 
. وتكننون أرضننيات  ( 11)،واسننتعمل المننون الأصننفر لمشننمس والننذىب الننذي يرمننز لمخمننود 

الرسوم الممونة ذات ألنوان فاتحنة لتسناعد عمنى إبنراز معنالم المشنيد مثنل المنون الأبنيض 
 .(  11)والرمادي والأصفر والسماوي 

 اد :المميزات العامة لمفن المصري ثنائي الأبع
عمننى الننرغم مننن تعنندد أنننواع الأعمننال الفنيننة ثنائيننة الأبعنناد وتعنندد مننواد صنننعيا        

واختلاف مواقع تواجندىا والػاينة المنشنودة منينا والخصوصنية التني تتمتنع بينا ،ألا إنينا 
خضنننننعت لنننننبعض القواعننننند والقنننننوانين عمنننننى طنننننول تاريخينننننا وبكنننننل أنواعينننننا ننننننتج عنينننننا 

 يأتي: خصائص ومميزات يمكن حصرىا بما
التمثيل النواقعي للأشنخاص والأشنياء ،إلا إن ىنذا التمثينل لا يصنور منا ىنو واقعني  -1

نما ما ىو ضروري معروف ،أي إن الشكل المرسوم لم يكن انعكاسا لمنا ىنو  ممموس وا 
مرئي بل لما ىو مدرك ، فمنثلا تصنوير بركنة مناء يشناىد فيينا السنمك بينمنا فني الواقنع 

نما نحن ندرك وجودىنا ىنناك وىنذا ينطبنب عمنى تصنوير  لا يمكن رؤية تمك الأسماك وا 
الأشياء المتراكمة فوب بعضيا أو خمنف بعضنيا إذ إن الأشنياء القريبنة لا تحجنب رؤينة 

 .( 12)الأشياء البعيدة عن الناظر
كننان ينننتم تصنننوير الشخصنننيات بمنظنننر جنننانبي لمنننرأس والجنننزء الأسنننفل منننن الجسننند  – 2

لاعتقننناد بنننأن النننرأس والجنننزء الأسنننفل منننن الجسننند ،بينمنننا يصنننور الجنننذع بمنظنننر أمنننامي ل
يدلان عمى اتجاه الحدث لذلك صورا بوضع جانبي إما الصندر والنذراعان فيندلان عمنى 

،أي إن الصورة الواحدة كاننت  ( 13)الجيد البشري لانجاز الحدث لذلك صورا من الأمام
إن . كمنننننا  ( 14)تختصنننننر كنننننل الجواننننننب الميمنننننة فننننني الشخصنننننية أو الشنننننيء المصنننننور 

العناصننر المتحركننة فنني الجسننم البشننري كالرجننل المتقدمننة والننذراع الممتنندة كانننت تصننور 
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. إن ىننذا النننوع مننن التنفيننذ لننيس نقننلا (  15)خل والتقنناطعاابعنند عننن المشنناىد لتلافنني التنند
عننن الواقننع ، فننلا يمكننن لمشننخص إن يقننف بيننذه الوضننعية المزدوجننة . إن ىننذه القواعنند 

خصننيات الرئيسننة كالآليننة والممننوك وأصننحاب المقننابر فنني التصننوير اقتصننرت عمننى الش
،إمننا بنناقي الشخصننيات كالتننابعين والحننرفيين والخنندم وكننذلك الحيوانننات والنباتننات كانننت 

 . ( 16)تصور بحرية اكبر وبواقعية وبوضعيات متنوعة 
خضع تصوير الشخصيات عمى اختلاف أحجاميا وأطواليا لنسب ثابتة ، مفادىا  – 3

 ( 17)متبادلة لأجزاء الجسم ىني علاقنات ثابتنة لا تتػينر منع كنل شنخص إن العلاقات ال
، لذلك تم تصوير الجسم البشري واقفا أو جالسا داخل شبكة من المربعات تشبو الرسنم 

مربعننان لمجننزء المحصننور مننا بننين قمننة .  ( 18)( مربعننا  ثمانيننة عشننرةالبينناني ارتفاعيننا ) 
لرقبنة والركبنة وسنتة مربعنات منن الركبنة إلنى الرأس إلى أسفمو ،وعشرة مربعات منا بنين ا

(   كفننا  .أي إن طننول الجسننم البشننري يعننادل)  أربعننة وعشننرين ( 19)أسننفل سننطح القنندم 
وكل كف يساوي أربعة أصابع + الإبيام ،كما إن طنول السناعد منن الكنوع إلنى الإبينام 

أي أي سنتة كفنوف ،وطنول القندم تسناوي ثلاثنة مربعنات  اربع مربعنات ونصنف تساوي 
. كما قسم الجسم البشري بخنط محنوري  وىمني منن الأعمنى للأسنفل  ( 21)أربعة كفوف 

إن  ، ( 3)شنكل  ( 21)إلى قسمين الأمامي اكبر بربع مربع  فني الصنورة ثنائينة الأبعناد 
الخط المحوري يمر بالأذن والرقبة والصدر وأخيرا إلى نقطة في الثمنث الأول منن القندم 

تقدمنة للأمنام ،إن أجنزاء الجسنم التني تقنع أمنام خنط المحنور تمثنل الثابتة وليس القدم الم
الجزاء الأمامي من الجسم وما يقع خمفو يمثل الظير باستثناء الصدر الذي يصور من 
الأمام . إن تحديد أبعاد الأشكال الثانوينة والعناصنر الزخرفينة يعتمند عمنى أبعناد الشنكل 

ت مربعننة تمثننل كسننور بسننيطة مننن الننرئيس وكننان ىننذا يننتم عننن طريننب رسننميا فنني شننبكا
  . (  22)الشبكة المربعة المستعممة لمشكل الرئيس 

عنندم مراعنناة المنظننور إذ تصننور الأشننكال القريبننة والبعينندة بننالحجم نفسننو ويتحنندد  – 4
حجميننا فنني المشننيد اعتمننادا عمننى المكانننة الدينيننة أو الاجتماعيننة لمشخصننية المصننورة 

حجننام فالآليننة والممننوك وأصننحاب المقننابر كنن انوا يصننورون بحجننم اكبننر مننن الآخننرين وا 
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.كمننا إن صننور الآليننة والممننوك (  23)الأشننخاص تصننػر كممننا قمننت مكننانتيم الاجتماعيننة 
وأصحاب المقابر تميزت باسنتقامة الييئنة ووحندة الاتجناه وانتصناب الجنذع فني وضنعية 

 .   ( 24)الجموس والوقوف والرؤوس المستقيمة والنظرة المتوجية للأمام 
يننني معرفنننة لعناصنننره ومتممنننة خمنننو عمنننل فنننني منننن النصنننوص الكتابينننة فيكننناد لا ي – 6

لمػايننة المنشننودة منننو ، وكانننت النصننوص تكتننب عننادة بننالخط الييروغميفنني الننذي يمتنناز 
وان أي عمنننل فنننني أو طقسننني لا  ، (  25)بنننأن علاماتنننو ىننني عبنننارة عنننن رسنننوم صنننػيرة 

والعبننارات ذات الطننابع السننحري التنني  يمكننن الاسننتفادة منننو إلا أذا تميننت عميننو الصننموات
 يمكن إن تحولو إلى حقيقة واقعة حسب اعتقاد المصريين القدماء . 

 مضمون المشاىد المصورة عمى الفنون المصرية القديمة ثنائية الأبعاد :    
مشنناىد متنوعننة ذات مضننامين مختمفننة عمننى الفنننون ثنائيننة الأبعنناد ، إلا  نفذذ ت       

بننا عننن الإطننار الرسننمي لمنندين والدولننة الننذي أطننرت بننو اغمننب الفنننون أنيننا لا تخننرج غال
عميينا إلنى مشناىد دينينة  المنفنذة المصرية القديمة ، لذلك صنفناىا حسنب الموضنوعات

 ومشاىد دنيوية . 
 أولا : المشاىد الدينية :

 طقوس العبادة وتقديم التقدمات للآلية : – 5
وتيا واستمرار رفدىا البلاد والعباد بالخيرات إن ضمان رضا الآلية وتمتعيا بق         

أنما كان مرىونا بما يقدم إلييا من ىبنات ومنا يقنام لينا منن طقنوس وعبنادات ،إذ اعتقند 
المصريون القدماء بأن الآلية تشبو البشر فني بعنض صنفاتيم فيني تحتناج إلنى الطعنام 

الطيبننة الطنناىرة والشننراب والملابننس والعطننور ومننواد التجميننل لكنني تعننيش  كننل الأشننياء 
التنني توضننع عمننى مائنندة القربننان التنني يعننيش منيننا الإلننو   لننذلك كانننت التقنندمات تقنندم 
للإليننة فنني معابنندىا عمننى منندار السنننة وبشننكل منننتظم ،إن تمننك الميننام تقننع عمننى عنناتب 
الممك فينو الكناىن الأعظنم والوسنيط بنين الآلينة والبشنر وىنو النذي يسنمح لنو بنالاقتراب 

بمننا تحتنناج إليننو ، ويقننوم الكينننة فنني ىننذا النندور أحيانننا باسننم الممننك مننن الآليننة ومنندىا 
وبحضور تمثالنو إذ يعندون بندلاء لنو .وكاننت الطقنوس الخاصنة بعبنادة الآلينة وخندمتيا 
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تتضننمن قننراءة الكنناىن الأدعيننة والتراتيننل وتطييننر تمثننال الإلننو القننابع فنني مقصننورتو فنني 
ر وتقنننديم التقننندمات لنننو .إن منننا قننندس الأقنننداس وتعطينننره ومسنننحو بالزينننت وحنننرب البخنننو 

يحصننل عميننو الممنننك مقابننل ىننذه الخدمنننة لحليننة ىننو منننا تمنحننو إينناه منننن حمايننة وخينننر 
 .(   26)وسعادة ونصر عمى الأعداء في الحياة الدنيا وخمود في حياة أزلية بعد الموت 

يم لقد خمد المموك ورعيم وتعبدىم وتضرعيم لحلية وتأديتيم الميام المناطة ب        
اتجاىيا في مشاىد متنوعة نقشت عمى جدران المعابد والمقابر ،من نماذجيا المشاىد 

 1279-1289التي نقشت عمى جدران معبد الكرنك يشاىد فييا الممك ستي الأول )
( في اثنين وعشرين وضعا  تعبديا أمام الإلو أمون رع ،اتخذ الممك في كل  ب .م 

(   27)و ويدعوه بدعاء خاص ويقدم لو التقدمات وضع منيا ىيئة معينة وىو يحيي الإل

، كما حرص ىذا الممك عمى تخميد عطاياه لحلية عمى جدران معبد الرديسية الذي 
شيده قرب مدينة ادفو ، إذ يشاىد الممك وىو يقدم الشراب للإلو اوزريس الجالس عمى 

 ( . 4)شكل   العرش ووقفت خمفو زوجتو الإلية ايزيس وابنو الالو حورس 
لقنند تضننمنت التقنندمات المقدمننة للإليننة شننتى أنننواع الأطعمننة والاشننربة والملابننس        

والأقمشننة والعطننور والزىننور ،ومننن تمننك التقنندمات مننا كننان يقنندم فنني احتفننالات خاصنننة 
ىذا الطقنس بنالحفر الػنائر  نحتووفب طقوس معينة ،منيا طقس تقديم الخبز الأبيض 

دمود الذي يبعد بضع كيمومترات عن الأقصر نشناىد عمى العتب العموي لباب معبد الم
( فننني مشنننيدين صنننور فننني كنننل ب . م  1842-1881 فينننو الممنننك سنوسنننرت الثالنننث)

منيما الممك وىو يقدم قطعة من الخبز الأبيض مرة وقطعة من الحموى منرة أخنرى إلنى 
.  ( 5)شننكل  ( 28)النو الحنرب مونتنو  وقند أرفنب المشننيد بكتابنة تشنير إلنى ىنذا الطقنس 

وكانت جرار الشراب الصنػيرة منن التقندمات الممينزة لحلينة إذ كنان النبينذ شنراب الآلينة 
المفضل وقد خمد المموك تقدماتيم منن الشنراب لحلينة فني مشناىد صنورت عمنى جندران 
 المقننننننننننابر والمعابنننننننننند منيننننننننننا المشننننننننننيد المصننننننننننور فنننننننننني مقبننننننننننرة الممننننننننننك حننننننننننور محننننننننننب

 . (6ة شراب للإلو حورس )شكل ( يشاىد فيو الممك وىو يقدم جر . مب1319-1291)
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ومننن التقنندمات الشننائعة لحليننة التنني نقشننت عمننى جنندران اغمننب معابنند المممكننة         
الحديثة ىو تقديم قربان بشكل تمثال صػير لإلية الحب والصدب والعدالة معات يقدمو 
الممنننوك إلنننى الآلينننة ان ىنننذا الطقنننس يوضنننح العلاقنننة بنننين الآلينننة والبشنننر فالآلينننة التننني 

نزلت عند الخمب معات ) العدالة ( إلى البشر تعود إلييم بأيدي البشر ، كما إن تقنديم أ
معننات لحليننة دليننل عمننى إن الممننك كننان يقننوم بوظيفتننو الإلييننة نيابننة عنننيم ، فالعدالننة 
)معننات (ىنني المبنندأ الننذي تقننوم عميننو كننل أعمالننو وانجازاتننو ،وىنني الينندف الننذي يتننوخى 

منناذج تقننديم ىننذا التقدمننة المشننيد المنقننوش عمننى جنندار احنند . مننن ن(   29)الوصننول أليننو 
واقفننا حنناملا  ب . م ( 1212-1279) المعابنند الننذي صننور فيننو الممننك رمسننيس الثنناني

عمننى كفننو تمثننال صننػير للإليننة معننات التنني جسنندت بييئننة امننراءة جالسننة تضننع ريشننة 
 ( . 7عمى رأسيا وىو يقدمو إلى الإلو الخالب بتاح )شكل 

تعبد وتقديم التقدمات المتنوعة أمنام تماثينل الآلينة ورموزىنا كاننت جنزء منن ان ال       
طقننوس أخننرى يقننوم بيننا الممننك بصننفتو الكنناىن الأعظننم الننذي يأخننذ عمننى عاتقننو تننأمين 
تأديننة الخنندمات المتعننددة لحليننة عمننى منندار السنننة ،لقنند كانننت ىننذه مننن واجبننات الممننك 

ذا أىمميا فمن حب الآلية إن لا  .(  31) تعترف بو كواحد منيم نحو الآلية وا 
إن الػاية من تخميد طقنوس العبنادة وتقنديم التقندمات فني مشناىد تشنػل مسناحات       

واسننعة مننن جنندران اغمننب المعابنند وبعننض جنندران المقننابر ، ىنني لاسننتمالة الآليننة ونيننل 
رضاىا الذي يتوقنف عمينو اتنزان العنالم .كمنا كنان دافنع المصنريين القندماء منن تصنوير 

الطقننوس ىننو إن تتجنندد دائمننا الخدمننة المقدمننة لحليننة بفعننل القننوة السننحرية لمرسننوم  ىننذه
.وان تصوير المموك وىم يؤدون مياميم بأنفسيم لحلية يرسخ في ذىنن  ( 31)والكممات 

المتمقي الدور النذي يضنطمعون بنو فني تقنربيم منن الآلينة  وخندمتيم إياىنا وصنمتيم بينا 
لنننك عمنننى أرض الواقنننع إذ لا يمكنننن أن يقنننوم الممنننك ،عمنننى النننرغم منننن اسنننتحالة تحقينننب ذ

نمنننا كنننان الكيننننة ىنننم منننن  بمثنننل تمنننك الأعمنننال فننني جمينننع المعابننند وعمنننى طنننول العنننام وا 
يناوبون عنو في ذلك .كما تسنح مثل تمك المشناىد الفرصنة لأبنناء الشنعب النذين يحنرم 
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طقنننوس  إن يشننناىدوا منننا يجنننري مننننعمنننييم الننندخول إلنننى الأجنننزاء الداخمينننة منننن المعابننند 
 . ىناك

 انتساب المموك للآلية والمنح التي تقدميا ليم : - 2
ساد الاعتقاد بأن الإلو رع أو أمنون رع حكنم مصنر فني ينوم منن الأينام ، لنذلك         

تمقنب ممنوك مصنر بمقنب ابنن رع  ب . م ( 2465-2575) ومنذ عيد السلالة  الرابعة
حننناول بعنننض ممنننن اعتمنننى  ( ب . م 1175-1551)  )سنننا رع ( وفننني الدولنننة الحديثنننة

عرش مصر إن يبرىن عمى إن دم رع الإليني يجنري فني عروقنو عنن طرينب زواج ىنذا 
الإلننو مننن والنندة الممننك ، ويتبننع الننزواج الإلينني إقامننة طقننوس خاصننة فنني معبنند الإلننو يننتم 

 فييا تقبل الإلو لمطفل .
، كمننا حصننل  إن الػايننة مننن الانتسنناب للإلننو رع ىنني لتبريننر قيننام سننلالة جدينندة        

إذ تشننننير الكتابننننات إن مموكيننننا  ب . م ( 2323-2465) فنننني عينننند السننننلالة الخامسننننة
. كمننا يعنند (   32)الثلاثننة الأوائننل ولنندوا مننن نسننل الإلننو رع )الإلننو رع ىننو الننذي أنجننبيم ( 

الانتسنننناب للإلننننو رع تأكينننندا لمحننننب الإلينننني لمممننننوك فنننني اعننننتلائيم العننننرش ممننننا يضننننفي 
لا سنيما إذا كنان ىنالنك منا يشنوب تمنك الشنرعية منن شنائبة ، الشرعية المطمقة لحكميم 

إذ إن إثبنات  ب . م ( 1291-1551)  وقد حدث ذلك في عيد السلالة الثامننة عشنر
 . (  33)النسب الإليي لمممك يتبعو صلاحية كل الشعائر والطقوس الممكية الأخرى 

د التنني نقشننت عمننى وأوضننح مننا يجسنند ولادة الممننوك مننن الإلننو أمننون رع المشنناى       
في الدير البحري التي تبنين  ب . م ( 1458-1479)  جدران معبد الممكة حتشبسوت

ضنفاء  اختيار الإلو لمممكنة التني ستصنبح إمنا لابنتنو حتشبسنوت وذلنك لتثبينت عرشنيا وا 
 (ب . م 1479-1492)  الشرعية لحكميا )إذ حكمت بعد وفاة زوجيا تحنتمس الثناني

( ويتضنننننمن التصنننننوير  ب . م (  1425-1479)   النننننثبننننندلا منننننن ابننننننو تحنننننتمس الث
القصصنني لينننذه الأسنننطورة ولادة الممكننة وتبريكنننات الإلنننو أمننون لينننا واختينننار مرضنننعتين 

 الممننننك أمنحوتننننب الثالننننث  نحننننت لإرضنننناعيا ومنننننح الإلننننو أنننننوبيس الحينننناة ليننننا .  كمننننا
ن أسطورة ولادتو من الإلو أمون رع عمى مساحات واسعة منب . م (  1387-1351)
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جننندران القاعنننات الداخمينننة فننني معبننند الأقصنننر وتضنننمنت الكتابنننات والمشننناىد المنقوشنننة 
التفاصننيل الخاصننة باختيننار الإلننو أمننون رع لامننراءة أجنبيننة لتنجننب لننو الممننك )حتننى لا 
يعيب احد عمى الممنك أمنو الميتانينة(  وخموتنو بينا ووضنعيا وخمنب الإلنو خنانوم ) الإلنو 

 (34)ومن ثم تسمم الإلو أمون رع لو ولقريننو واحتضنانيما الخالب ( لمطفل الممكي وقرينو
 ( .  8)شكل 
وليس أدل عمى تبني الإلية لممموك واحتضانيا ليم من تمنك المشناىد والكتابنات        

التي تبين رضاعة المموك من الإليات ، وتعد أشارة رمزية إلنى دخنول الممنك إلنى عنالم 
وة عمنننى القينننام بميامنننو عمنننى الأرض، وتشنننير الآلينننة لكننني يننننال حيننناة جديننندة تمنننده بنننالق

الأساطير إلى إن الػاينة منن ىنذه الشنعيرة ىني :  إن يكنون ممكنا لمصنر العمينا والسنفمى 
ويمننننح الحيننناة المديننندة ويننننعم بانشنننراح القمنننب فنننوب عنننرش حنننورس   ، كمنننا إن حصنننول 

 و ومزاياهالممك المتوفى عمى ىذا المبن يسمح لو بعد موتو إن يحافظ عمى كافة امتيازات

. وربمننا كانننت ىننذه الشننعيرة محاكنناة لرضنناعة الإلننو حننورس مننن إليننات عنندة ، وبمننا إن 
 الممك عد تجسيدا ليذا الإلو فان تصوير رضاعتو من الإليات ىو تأكيد لذلك.

جسندت مشنناىد رضنناعة الممنوك مننن الإليننات عمننى جندران المعبنند الجنائزيننة منننذ        
لسنة أو واقفنة ونشاىد فييا الآلية جا، ب .م ( 2152-2649 )عصر المممكة القديمة 
ب الننذي يبنندو اصنػر منيننا حجمننا .أن طقنس الإرضنناع الإلينني وىني ترضننع الممننك الشنا

يجري في ثلاث مناسبات التي تمثل مراحل انتقال في حيناة الممنك ،الأولنى عنند النولادة 
  ( 35)والثانية عند توليو الحكم والثالثة عند وفاتو 

ذجيننننا مشننننيد نقننننش عمننننى جنننندران المعبنننند الجنننننائزي لمممننننك سنننناحور رع مننننن نما        
( ،  9( يمثل رضاعة الممك من إلية الصنعيد نخبنت )شنكل  ب . م  2458-2446)

كمننا صننور الممننك أمنحتننب الثالننث وىننو يرضننع مننن الإليننة حنناتحور التنني جسنندت بييئننة 
 ( .11)شكل (  36)بقرة . 
م بو من طقوس وعبادات لحلية ، يتمقى إن ما يقدمو الممك من ىبات وما يقو       

مقابميا بعضا من اليبات والصفات الإليية مثل الولادة من جديد والتمتع بالحياة 
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الأبدية والقوة والصحة والسعادة ، وتعد الحياة وحياة بعد الموت من أىم ما تمنحو 
د أكثر الرموز الآلية لممموك ، وان العلامة الييروغميفية عنخ الدالة عمى الحياة ىي اح

التي تمسكيا الآلية وقد اعتقد المصريون القدماء إن اليواء ىو الحياة وان تقريب 
 .  ( 37)الآلية ليذه العلامة من أنوف البشر دلالة عمى منحيا الحياة ليم 

نجد صدى ىذا المعتقد مجسدا عمى جدران المعابد الجنائزية منذ عصر المممكنة       
المشننيد المنقننوش بالنحننت البننارز عمننى جنندران المعبنند الجنننائزي القديمننة ومننن نماذجيننا 

( ، الذي يشاىد فيو الممك جالسا عمى عرشو ب . م  2392-2416 لمممك نيوسررع )
وىو يتمقى نسمة الحياة من الإلو أنوبيس الذي يقرب علامة الحياة من انفو كما يسنممو 

( . وقند عنرف  11)شنكل حزمة من علامات الحياة وتقف خمنف الممنك الالينة واجنت  
  عننننننننن الإلننننننننو أمننننننننون ومنننننننننذ إن سننننننننادت عبادتننننننننو فنننننننني عينننننننند السننننننننلالة الثانيننننننننة عشننننننننر

بأننو كنان يقننوم بميمنة منننح نسنمة الحيناة لمممننوك عنن طريننب  ب .م ( 1994-1781) 
تقريننب علامننة الحينناة مننن أنننوفيم ،وكننذلك يقنندم ليننم الرمننوز الخاصننة بالسننعادة )واس ( 

ت إلنننى إن الإلنننو أمنننون يمننننح الحيننناة والننندوام والسنننعادة وبالثبنننات )جننند (  وتشنننير الكتابنننا
. لقند جسند ىنذا المعتقند فني مشنيد نقنش عمنى احند جندران مصنمى لمممنك  ( 38)والصحة 

( في الكرنك ، صور الممك وىو يمسك بيد  ب . م  1929-1964 سنوسرت الأول )
الحيناة ويجنري الإلو اتوم الواقف أمامو الذي يقرب من انفنو علامنة الحيناة لمنحنو نسنمة 

 (. 12مون رع الواقف أماميم )شكل ىذا الحدث بحضور الإلو أ
أصبح تجسيد ىذا المعتقد شائعا عمى جندران معابند ومقنابر السنلالة الثامننة عشنر      

فعمننننى الننننرغم مننننن الثننننورة  ب . م ( 1333-1351)  وحتننننى فنننني عينننند الممننننك اخننننناتون
د الآليننة ألا إن فكننرة الإلننو الننذي يمنننح الدينيننة التنني قننام بيننا ىننذا الممننك ومحاولتننو توحينن

الحينناة لمبشننر بتقريننب علامننة الحينناة مننن أنننوفيم نجنند صننداىا واضننحا فنني مشننيد يمثننل 
الإلننو ،تننون وقنند صننور بييئننة قننرص الشننمس وىننو يمنند أشننعتو التنني تنتينني بأينندي بشننرية 
حاممننننة بعضننننيا علامننننة الحينننناة قننننرب انننننف الممننننك وزوجتننننو المننننذان وقفننننا يتعبنننندان للإلننننو 

 ( . 13دمان لو التقدمات )شكل ويق
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  وقننننند صنننننور ىنننننذا المعتقننننند عمنننننى احننننند جننننندران مقبنننننرة الممنننننك تنننننوت عننننننخ ،منننننون     
، إذ يشنناىد الممننك واقفننا بننين الإليننة نفتننيس والإلننو أنننوبيس ب . م (  1333-1323) 

 ( .  14المذان يقومان بمنحو الحياة ) شكل 
لحياة لمممك  فقد جسد طقس منح وفي ضوء ىذا المفيوم وباعتبار الآلية مانحة ا    

الحياة لمممك سيتي الأول من الإليين حورس وسيت في مشيد نفذ بالنحت البارز عمى 
جدران معبد الكرنك نشاىد فيو الممك واقفا وعمى جانبيو يقف الإليان يمسك كل منيما 
جرة ويسكبان سائل باتجاه الممك إن مجرى الماء صور بشكل طوب من علامات 

تحوت وىو يمنح علامة  الإلو( . كما صور  21)عنخ ( تطوب الممك )شكل الحياة 
 (15) شكل  أماموالحياة لممك واقف 

يننات الخاصنة لممك من جديد ىو تسممو القلادة مومن العطايا التي تضمن ولادة ا     
بالإلينننة حننناتحور ، إذ تحنننوي ىنننذه القنننلادة عمنننى السنننائل الخننناص بالإلينننة النننذي يضنننمن 

تو من جديد ، إن ىذا الحدث يحصل في مكان العبور باتجاه عالم الموتى ، لمممك ولاد
لقنند سنناد الاعتقنناد بننأن ىننذه القننلادة تنقننل القننوى المختمفننة لمننن يممسننيا وكانننت الإليننات 
حنناتحور وسننخمت وايننزيس ونفتننيس يضننعنيا حننول أعننناقين ، وكانننت ىننذه القننلادة مننن 

يم الإلينننة حننناتحور القنننلادة مننننات ضننمن العطاينننا التننني تقننندم لممتنننوفى صنننور مشنننيد تسنننم
 ( . 16)شكل (  39)لمممك سيتي الأول عمى احد جدران مقبرتو 

 المشاىد الاحتفالية :  - 0
كننان لممصننريين القنندماء الكثيننر مننن المناسننبات والأعينناد الدينيننة والرسننمية ، منيننا       

عينناد الآليننة الأعينناد الزراعيننة كعينند رأس السنننة وعينند الحصنناد وعينند الفيضننان ومنيننا أ
. وقنننند احتفننننى (  41)المختمفننننة ، وىنالننننك الأعينننناد الخاصننننة بننننالمموك والأعينننناد الجنائزيننننة 

المصنننريون القننندماء بتمنننك الأعيننناد فننني أينننام معمومنننة منننن السننننة وكنننان يجنننري الاحتفنننال 
بننبعض منيننا فنني طننول الننبلاد وعرضننيا واقتصننر الاحتفننال بننالبعض الأخننر عمننى إقمننيم 

وغالبننا منا تقتنرن تمنك الاحتفننالات وكنلا حسنب طبيعتينا بإقامننة معنين أو مديننة بنذاتيا . 
عنندد مننن الطقننوس والشننعائر التنني يتطمننب الننبعض منيننا حضننور تماثيننل الآليننة وتماثيننل 
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المموك السابقين وشخص الممك أو من ينوب عنو ، فضلا عن الكينة والأتبناع وأعنداد 
 غفيرة من المػنين والعازفين وأبناء الشعب .

يتعمننب بالاحتفننالات الدينيننة الخاصننة بالآليننة فقنند خننص المصننريون القنندماء وفيمننا       
بعضا من أليتيم بأعياد تقام في فصول محددة من السنة استمياما لمنا يمثمنو الإلنو منن 
ظننناىرة طبيعنننة فننني ذلنننك الفصنننل ، منينننا الاحتفنننال بعيننند النننو الخصنننب منننين فننني شنننير 

ب فني النبلاد ، إن منا يقنوم بنو الحصاد الذي كان يرجى منو عمى الأغمب زينادة الخصن
الممنننك فننني ىنننذا العيننند منننن شنننعائر ومنننا يقدمنننو منننن تقننندمات أنمنننا كنننان يتنننوخى منينننا إن 

 .  ( 41)يحصل في المقابل عمى مباركة الإلو لحكمو 
مشننناىد الاحتفنننال بينننذا العيننند عمنننى جننندران المعابننند  فننني عيننند المممكنننة  نحتنننتلقننند      

 و خننننروج موكنننننب الممننننك رمسنننننيس الثالنننننثالحديثننننة ، فيشننننناىد عمننننى جننننندران معبنننند ىننننناب
من قصره إلى مقر الإلنو منين محمنولا فني عنرش فخنم وعنند  ب . م ( 1184-1153)

وصول الممك يقوم بمراسيم التطيير وحرب البخور لتمثال الإلو مين مع مشاركة تماثيل 
الممننوك السننابقين ، وعننند وصننول الممننك إلننى قنندس الأقننداس تتمننى تعويننذة ويطمننب الممننك 

في الاتجاىات الأربعة ليقضي عمى أعدائو ثنم يطمنب أربعنة طينور ربمنا يمثمنون  سيامو
أبناء حورس الأربعة ، ثم يقوم بالمنظر الرمزي لمزراعة ، إذ يبدو ممسنكا مننجلا ويقنوم 
بعممية حصاد القمنح ، وبعند ذلنك يعناد تمثنال الإلنو إلنى مكاننو ويعنود الممنك إلنى قصنره 

، إن ىنذا الاحتفنال كنان جنزءا  (  42)لماء المقدس عمينو بعد تقديم البخور للإلو وسكب ا
 من الاحتفال بتتويج الممك .

ويتضننمن ىننذا العينند وجننود تماثيننل ممننوك مصننر السننابقين الننذين كننان ليننم دور فنني      
توحيننند مصنننر أو تحريرىنننا ،إذ نقنننش بالنحنننت البنننارز عمنننى احننند جننندران معبننند الرمسنننيوم 

د يمثننل موكننب مننن الكينننة يحممننون تماثيننل غننرب طيبننة فنني عينند الدولننة الحديثننة مشنني
 الممننننننوك السننننننابقين )مينننننننا ومنتوحتننننننب واحمننننننوس وأمنحوتننننننب الأول وتحننننننتمس الأول ( 

  ( . 17)شكل 
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وكان الاحتفال بعيد أوبت الخاص بالو اليواء أمون يقام في موسم الفيضان          
مون بالمركب الإليي ويشارك فيو الممك والممكة ،ويتم في ىذا العيد نقل تمثال الإلو أ
 من معبده في الكرنك إلى معبد زوجتو الإلية موت في الأقصر . 

لقنند صننورت مجريننات ىننذا العينند عمننى جنندران المعابنند ومنيننا معبنند النندير البحننري       
لمممكة حتشبسوت ومعبند الاقصنر ومعبند رمسنيس الثناني فني أبنو سننبل إذ يشناىد عمنى 

ب الإلننو أمننون الننذي نحتننت مقدمتننو ومؤخرتننو كنناحنند جنندران ىننذا المعبنند نحننت يصننور مر 
عمنننى شنننكل رأس كنننبش رمنننز الإلنننو أمنننون محمنننولا عمنننى أكتننناف الكيننننة ويتقننندم الموكنننب 
تمثنال الممنك النذي يحمننل مجندافا للإشنارة رمزيننا عمنى إن الممنك ىننو النذي يقنود المركننب 

خنسنننو ومجموعنننة أخنننرى منننن  الإلنننو  ،ويتبنننع مركنننب الإلنننو مركنننب الإلينننة منننوت وابنيمنننا
سنو للإلنو عنند وصنولو إلنى بالتقندمات التني يقندميا الممنك بنف راكب الصنػيرة المحممنةالم

 ( .  18)شكل  ( 43) معبده ،ويصحب الموكب المػنين والعازفين
وكنان منن واجبننات الممنوك ومننن علامنات ورعينم بننناءىم معابند الآليننة وقند خصننوا      

،التني كاننت تشنرف عمنى تخطنيط الإلية سيشات إلية الكتابة التي تمقب بسيدة البنائين 
وبناء المعابد وينوب عنيا أحيانا الإلنو حنورس ويبندو إن مراسنيم الاحتفنال ببنناء المعبند 
تجنري فنني حضننرة ىننذه الإليننة وتتضننمن المراسننيم تخطننيط المعبنند ووضننع أسسننو ووضننع 
ودائع الأسس في الأركان الأربعة  لمبناء وكانت ىذه المراسنيم تصناحب بتراتينل وتقنديم 

احي حيوانيننة وقنند جسنندت مثننل تمننك الأعمنال فنني مشنناىد عمننى جنندران معابنند الدولننة أضن
الحديثة يشاىد في أحداىا الممك يقوم وبمساعدة الإلية باختينار الأرض الصنالحة لبنناء 

 ( .   19)شكل  ( 44) المعبد وتخطيطو وتجييزه بالمواد الأولية والأدوات اللازمة لمبناء 
نصيبيم الوافر من الأعياد التي تجري في مناسبات  كان لمموك مصرو           

 معينة منيا الاحتفال بولادة المموك وتتويجيم ويوبيميم الثلاثيني .
يعد تتويج المموك عيدا منتظما يتم بعد جنازة الممك السابب ،وفي ىذا العيد         

ن ليم تتمى الصموات وتقام طقوس خاصة بحضور تماثيل المموك السابقين الذين كا
دور في توحيد البلاد ، إن الػاية من ىذا العيد ىو الاحتفال باعتلاء الممك عرش 



 ...........ق . م .( 5301 -0333تأثير الفكر الديني في الفن المصري القديم ثنائي الأبعاد )

 (8051( لسنة )15العدد )              888لة دراسات في التاريخ والاثار               مج

البلاد وتخميدا لذكرى توحيد القطرين ، ويتم الاحتفال بذكرى تتويج الممك سنويا وتعد 
 . (  45)الطقوس والمراسيم التي تجري فيو بمثابة تأكيد لمتجدد السنوي لسمطة الممك 

تتضمن خروج الممنك منن قصنره متوجينا إلنى المعبند ومراسنيم  لتتويج ائر اإن شع      
تطييره التي يقوم بيا كاىنان يمثلان الإلينين حنورس وسنيت )يحنل الإلنو تحنوت أحياننا 

وبعنند ذلننك يننتم مسننحو بننالزيوت العطريننة المقدسننة التنني ترفننب بقننراءة  محننل الإلننو سننيت (
ت ،يتبننع ذلننك عمميننة إلبننناس بعننض التراتيننل ومننن ثننم رضنناعة الممننك منننن إحنندى الإليننا

الممك ملابسو وزينتو وتيجانو ثم تجري مراسيم انتقال السمطة وبعض الطقوس المتعمقنة 
بتنننندمير الأعننننداء ثننننم يقنننندم الممننننك القننننرابين للإليننننة ولتماثيننننل إسننننلافو ،وفنننني نيايننننة تمننننك 
الاحتفنننالات ينننتم أطنننلاب أربعنننة سنننيام فننني الجينننات الأربنننع كتحنننذير لمنننن يحننناول ألحننناب 

بالممننك ثنننم تطمننب أربعنننة طيننور فننني الجيننات الأربنننع لننتعمن عنننن إتمننام الانتقنننال الضننرر 
 . (  46)الشرعي لمسمطة وعن ضمان حمايتيا 

إن ما خمفو لنا المصريون القدماء من مشاىد التتنويج كاننت خينر دلينل لمعرفنة         
ة تفاصيل ذلك العيد وما يتخممو من طقوس وممارسات ومن يشارك فينو منن ،لينة وكينن

ورجننال بننلاط فضننلا عننن الممننك صنناحب الاحتفننال .لقنند صننورت طقننوس التتننويج عمننى 
ومن نماذجيا المشاىد الخاصة بتتويج الممكة حتشبسوت ، جدران معابد الدولة الحديثة 

التي نحتت عمى جدران معبد الإلو أمون في الكرنك نشاىد فييا الممكة وىي تتقدم نحو 
الإليننين حننورس وتحننرت ، وبعنند ذلننك يقودانيننا  المعبنند ومننن ثننم طقننس تطييرىننا عمننى ينند

لتقوم بطقس الصعود الممكي وفيو يتم تتويجيا من الإلو أمنون النذي صنور فني المشنيد 
وىننو جالسننا عمننى عرشننو ، وتركننع الممكننة أمامننو وقنند أدارت ظيرىننا لننو وىنني تتمقننى منننو 

حنو الممكنة احد التيجان الممكية ،ويشارك في تمك الطقوس إليات يقربن علامة الحيناة ن
 ( .  21)شكل 
كمنننا إن مراسنننيم التتنننويج الخاصنننة بالممنننك سنننتي الأول نقشنننت عمنننى جننندران معبننند       

الكرنننك منيننا مشننيد يمثننل تطييننر الإليننين حننورس وسننيت لمممننك إذ يسننكب كننل منيمنننا 
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مجنننرى مننناء منننن إبرينننب يمسنننكو بينننده وقننند طنننوب مجرينننا المننناء الممنننك بشنننكل طنننوب منننن 
 (.  21 علامات الحياة )عنخ ( )شكل

إمننا الاحتفننال باليوبيننل الثلاثيننني الننذي يعننرف بعينند سنند كننان يقننام بمناسننبة مننرور        
ثلاثننين عامننا عمننى اعننتلاء الممننك لعننرش مصننر وبعنند ذلننك يكننرر الاحتفننال بننو بفتننرات 

)  زمنية اقصر منن حكنم الممنك . لقند احتفنل المصنريون بينذا العيند مننذ السنلالة الأولنى
ويشنننننيد ىنننننذا الاحتفنننننال عننننندد منننننن الطقنننننوس والممارسنننننات .  ب . م (  2921-2771

السننحرية التنني تضننمن التننألب النندائم لحكننم الممننك وازدىنناره وان الينندف الننرئيس مننن ىننذا 
العيد ىو تقوية قدرة الممك عمى ممارسة الحكم أي التأكيد عمى شنرعية حكنم الممنك منن 

ن انتصننار الممننك خننلال إثبننات قدرتننو الجسننمانية ،انننو يمثننل مننيلاده مننن جدينند ويعبننر عنن
يبننندو إن ىنننذه المناسنننبة كاننننت تتطمنننب مشننناركة (  .  47)عمنننى الشنننيخوخة وعمنننى المنننوت 

الجميننع للاحتفننال بتجدينند الممكيننة ويننتم فييننا نقننل تماثيننل الآليننة خننارج معابنندىا وتجمننع 
أفراد الشعب في موقع الاحتفال ويساىم في إحياء شنعائر ىنذا الاحتفنال عندد كبينر منن 

لننبلاط والعننازفون والراقصننون فضننلا عننن الممننك والممكننة . مننن مراسننيم الكينننة ومننوظفي ا
ىذا العيد قينام الممنك بتػينر ملابسنو وشنعاراتو منرات عندة أشنارة إلنى التحنولات المختمفنة 
التننني تطنننراء عمنننى كياننننو ، ومنننن الطقنننوس الأخنننرى التننني تجنننري فننني ىنننذه المناسنننبة ىنننو 

ة إلننى اسننتعادتو قوتننو الجسنندية مننن التمثيننل الرمننزي لوفنناة الممننك ومولننده مننن جدينند أشننار 
جديد ،ويتم في المرحمة الأخيرة من ىذا الاحتفال طقنس جنري الممنك لمتأكيند عمنى القنوة 
الجسمانية لو .وفي ختام مراسيم ىذا العيد يتوجو الممك إلنى قصنره محمنولا عمنى عنرش 

 . (  48) ويتم تسميمو القوس والسيام أي أدوات سيطرتو عمى العالم 
لفن شاىدا عمى أىمية الاحتفال بعيد سد ،وقد خمدت تفاصيمو عمى جدران كان ا   

المعابد منذ عصر المممكة القديمة ،فعمى احد جدران المعبد الجنائزي لمممك زوسر 
( نقش بالنحت البارز مشيد يمثل شعيرة الجري التي يقوم بيا ب . م  2631-2611)

لمممك من خلال أبراز العضلات ورشاقة الممك ، ويلاحظ التأكيد عمى القوة الجسمانية 
( . وفي مشيد مشابو نقش عمى احد جدران معبد  22الجسم وخفة الحركة )شكل 
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وىو يقوم  (ب . م  2392-2416)  مدينة أبي غراب صور فيو الممك نيو سر رع
( . ومن المشاىد الأخرى التي صور  23بشعيرة الجري التي تتكرر مرات عدة )شكل 

مك مشيد تطييره المتمثل بػسل قدميو عند قدومو إلى موقع الاحتفال فييا ىذا الم
 ( . 24)شكل 
وتأكينندا عمننى مموكيننة الممننك عمننى مصننر العميننا والسننفمى ،فقنند صننور مرتننديا تنناج       

 االدلتا الأبيض المون وتاج الصعيد الأحمر المون ، إذ كان تتويجو بيذين التناجين جنزء
احند عمى  المنحوتالسد ، وكما ىو واضح في المشيد  من مراسيم الاحتفال بعيد اميم

الممنك سنوسنرت جالسنا عمنى عنرش يرتندي  جدران معبد مديننة ميندمود النذي يظينر فينو
تاج الدلتا وأمامو رمز الو الدلتا حورس مرة وجالسا مرتديا تاج الصعيد وأمامو رمنز النو 

 (  25الصعيد سيت مرة أخرى )شكل 
التننني تصنننور منننا يقدمنننو الممنننوك لحلينننة والاحتفنننال بينننا  يلاحنننظ إن اغمنننب المشننناىد    

والطقننوس التنني تجننري ليننا كانننت تصننور عمننى معابنندىا ،وان مننا تمنحننو الآليننة لمممننوك 
والاحتفننالات والطقننوس الخاصننة بيننم غالبننا مننا كانننت تصننور عمننى معابنندىم الجنائزيننة 

ينننة ويقنننوم ومقنننابرىم ومسنننلاتيم وتنننوابيتيم ،ممنننا يشنننير إلنننى إن الممنننك يطمنننب رضنننا الآل
بميامننو اتجاىيننا فنني حياتننو النندنيا ومننا يترجنناه مننن منننح الآليننة كننان يجننري فنني حياتننو 

 الثانية )بعد مماتو ( .
 الطقوس الجنائزية : - 4
إن مننوت الأشننخاص وفقنندانيم كننان مننن اكبننر المصننائب التنني تواجننو المصننريين       

ى الننذين يرافقننون القنندماء وتتجمننى فنني مشنناعر الحننزن والأسننى التنني تصننيب أىننل المتننوف
موكبننو إلننى مثننواه الأخيننر . وان مننا امننن بننو المصننريون القنندماء مننن حينناة بعنند المننوت 
وتمتع المتوفى بحيناة أبدينة ،لا ينتم بمجنرد تحننيط الجثنة ودفنينا منع منا تحتناج ألينو منن 
نما كان يجب إن تقام ليا طقوس خاصة وتتمنى عميينا التراتينل الدينينة  مواد وأدوات ، وا 

قامنة والتعاوي ذ السحرية عند الوفاة وعند الػسل والتطيير والدفن وكذلك تقديم القنرابين وا 
  (  49) الصموات ليا . 
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لننيس ىنالننك أدل عمننى تمننك المراسننيم التنني تقننام والتراتيننل والصننموات والتعاويننذ التنني      
تتمننى عمننى المننوتى وليننم ممننا تركننو لنننا المصننريون القنندماء مننن نصننوص نقشننت عمننى 

ىرامننننات والمقننننابر والتوابيننننت وعمننننى ورب البننننردي التنننني عرفننننت باسننننم متننننون جنننندران الأ
الأىرامات ومتون التوابيت وكتب الموتى ،وكنذلك منا نقشنت بنو تمنك الآثنار المادينة منن 
مشاىد لتمك المواكب الجنائزية والطقنوس والإجنراءات التني ترافنب عممينة  تحننيط الجثنة 

 نيل ، والطقوس التي ترافب ذلك . ونقميا إلى القبر في الضفة الػربية من ال
إن أولنننى الخطنننوات نحنننو الأبدينننة التننني كنننان يرجنننى إن يتمتنننع بينننا المتنننوفى ىنننو        

الحفاظ عمى جثتو من التمف وكان التحنيط الذي اىتدى لو المصريون القدماء ىو احند 
أىننم وسننائل حفننظ الجثننة مننن الننذي تقننوم فكرتننو الأساسننية عمننى تخمننيص الجثننة مننن كننل 

الرطوبنننة أليينننا عنننن طرينننب طلائينننا  ئل التننني فيينننا وتجفيفينننا ومنننن ثنننم مننننع تسنننربالسنننوا
 . (  51) إشباعيا ( بالمواد الراتنجية )الصمػية ( لػمب كل مساماتيا  )

إن عممية التحنيط والأماكن المخصصة ليا والمواد المستعممة فييا والأشخاص       
ة ، من نماذجيا مشيد صور عمى القائمين عمييا جسدت تفاصيميا في الأعمال الفني

( ب. م1175-1187تابوت في مقبرة سن نجم في دير المدينة)السلالة التاسعة عشر
يشاىد فيو الإلو أنوبيس منكبا عمى تحنيط جسد المتوفى الذي وضع عمى سرير 

( ، ثم توضع الجثة المحنطة في تابوت يكون أحيانا  26خاص بعممية التحنيط )شكل 
ي يعرف بالتابوت الاوزريسي . ثم ينقل التابوت عبر النير في موكب بشكل تمثال ادم

جنائزي يرافقو إحراب البخور ،ويصحب الموكب بالنادبات ،وىنالك طقوس أخرى تسبب 
عممية الدفن ، أىميا طقس فتح الفم والعينين الذي يجري عمى الجثة الحنطة وعمى 

والقدرة عمى الكلام ،وكان ىذا  استعادتو السمع والبصرلمتمكن من  تمثال المتوفى 
الطقس يجري في موقع التحنيط ومن ثم أصبح يقام أمام القبر مباشرة وفيو يقوم 

ل عن ىذا الطقس والذي يعرف باسم  سم  وىو يرتدي جمد فيد بتطيير لكاىن المسؤو ا
تمثال المتوفى ثم يقوم بفتح فم وعيني وأذني المتوفى بملامسة وجيو بالات متنوعة 
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يردد عبارة   أنا افتح فمك لكي تتكمم وافتح عينيك لكي ترى وأذنيك لكي تسمع وىو 
 .  (  51)تبجيمك ثم تمشي عمى رجميك لكي تدفع عنك الأعداء   

 التصننننويرىننننناك نمنننناذج فنيننننة عدينننندة توضننننح ىننننذا الطقننننس منيننننا المشننننيد المنفننننذ ب     
ىد فينو الكناىن  سنم الجدارية عمى احد جدران حجرة دفن الممنك تنوت عننخ أمنون ، يشنا

( . وصنننورا طقنننس فنننتح الفنننم  27 وىنننو يقنننوم بطقنننس فنننتح الفنننم لموميننناء الممنننك )شنننكل 
لممدعو ىونفر احد كتاب المممكة الحديثة مع توضيح لممكان الذي يتم فيو ىذا الطقس 
والممارسنننات التننني تصننناحبو إذ صنننورت المقبنننرة فننني الطنننرف الأيمنننن منننن المشنننيد والنننى 

لإلو أننوبيس وىنو يسنند الموميناء ويقنوم الكناىن بطقنس فنتح الفنم جانبيا شاىد القبر ثم ا
،وقنند صننور ىننذا الكنناىن مننرة أخننرى فنني الطننرف الأيسننر مننن المشننيد وىننو يقنندم البخننور 
والمنناء ومختمننف أنننواع القننرابين مننن اجننل روح المتننوفى ، وصننور قننرب الجثننة المحنطننة 

 ( .  28بعض أفراد أسرة المتوفى يندبونو قبل دفنو ) شكل 
إن الػايننة مننن طقننس فننتح الفننم ىننو إحينناء وتجدينند نشنناط المومينناء ممننا يجعميننا          

قننادرة عمننى تقبننل القننرابين وبيننذا يننتمكن المتننوفى فنني العننالم الآخننر مننن إن يأكننل ويشننرب 
. يمي تمك المرحمة نقل تابوت المتوفى إلى المقبرة وتبنين  ( 52)ويتمو التراتيل والصموات 
ه الخطننوة الرجننال وىننم يحممننون التننابوت ويتقنندميم رجننل يحننرب المشنناىد التنني تجسنند ىننذ
 ( .  29البخور أماميم ) شكل 

إن مشنناعر الحننزن والأسننى التنني تصننيب أىننل المتننوفى الننذين يرافقننون موكبننو إلننى       
مثننواه الأخيننر قنند جسنندت بوضننعيات متعننددة وىننم ينحبننون ويبكننون ، وقنند صننورت تمننك 

واسننتمرت فننني العصنننور اللاحقنننة ، منننن نماذجينننا المشنناىد مننننذ عصنننر المممكنننة القديمنننة 
مشنننيد نقنننش عمنننى جننندار مقبنننرة عننننخ منننع حنننور فننني سنننقارة ، يشننناىد فينننو نسننناء ورجنننال 

 ( .  31بوضعية جزع وحزن )شكل 
ومن المشاىد التي ليا علاقة بالشعائر الجنائزية ىو تصوير أبناء حورس الأربعة      

، إلييم ميمة حماية أحشناء المتنوفى وكمتالذين يمثمون الجيات الأربع الأصمية الذين أ
إذ صننوروا واقفننين عمننى جننانبي تننابوت يظيننر فيننو المتننوفى ممسننكا بيديننو علامننة الحينناة 
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( ،كمنننا نحتنننت أغطينننة الأوانننني الكانوبينننة التننني توضنننع فيينننا أحشننناء  31عننننخ )شنننكل 
( . تتجمنى أىمينة أبنناء حنورس  32المتوفى بشكل رؤوس أبناء حنورس الأربعنة )شنكل 

لطقوس الجنائزية لكونيم وحسب الأساطير المصرية القديمة ساعدوا الإلو اوزريس في ا
 ( .  53)الميت وفتحوا فمو حتى يستطيع إن يأكل ويتكمم من جديد 

 مشاىد المأدبة الجنائزية :  - 5
اعتقننند المصنننريون القننندماء إن المنننوتى يحتننناجون إلنننى الطعنننام والشنننراب والعطنننور      

الأحيناء مننيم ، وكمنا كنان منن واجبنات الممنوك والمتعبندين تقنديم  والزىور كمنا يحتاجينا
لحلية فان من واجبات الأبناء والأحفاد نحو الآباء والأسلاف تقضي تقديميم  التقدمات

. ولأىمية ىذا الطقس فقد صورت تفاصيمو عمى جدران المقابر وعمى ( 54) القرابين ليم 
للأبننواب الوىميننة ، كمننا نحتننت إشننكال لمموائنند المسننلات الجنائزيننة وعمننى العتبننات العميننا 

ومنننا تضنننمو منننن قنننرابين بالنحنننت المجسنننم أحياننننا كاننننت توضنننع أمنننام تماثينننل أصنننحاب 
المقننابر ، فضننلا عننن التقنندمات العينيننة التنني كننان تقننديميا مننن الوجبننات المناطننة بأىننل 

 المتوفى وأتباعو .
جالس يمد إحدى يديو إلى تتضمن مشاىد المأدبة الجنائزية تصوير المتوفى وىو      

مائننندة وضنننعت أمامنننو تضنننم مختمنننف أننننواع الأطعمنننة والاشنننربة وتننننقش حولينننا كتابنننات 
ىيروغميفية تذكر اسم المتوفى وألقابو وأنواع القرابين التي يرجو إن تتوفر لو فني حياتنو 
الثانيننة ، ويصنناحب تصننوير المتننوفى أحيانننا احنند أو بعضننا مننن أفننراد عائمتننو وخدمننو . 

 لواح الحجرينة التني وضنعت فني مقنابر حمنوان المؤرخنة لعصنر بداينة السنلالاتوتعد الأ
واحدة من أقدم النماذج التني تصنور ىنذه المشناىد منينا لنوح  ب . م ( 2921-2575)

 ( . 33نقش عميو بالنحت البارز لامراءة جالسة وأماميا مائدة مميئة بالأطعمة )شكل 
نفرتني اينت ابننة الممنك خوفنو ، جالسنة تمند ونشاىد عمنى مسنمة جنائزينة للأمينرة        

 يننندىا إلنننى مائننندة قنننرابين وضنننعت أمامينننا وقننند ممنننر سنننطح المسنننمة بكتابنننات تشنننير إلنننى
مننن بخننور وزيننت ومسنناحيب تجميننل .....الننخ وكننذلك قائمننة بننأنواع الأنسننجة  التقنندمات

ة وكمياتيننا وقياسنناتيا ،إن ىننذه الكتابننات تضننمن لممتننوفى التمتننع بمننا موجننود عمننى المائنند
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  ( 55)حتننننى الأبنننند   ألننننف قطعننننة لحننننم بقننننري ، طيننننور داجنننننة ، خبننننز ، أبنننناريب جعننننة   
 ( . 34)شكل 
 1781-2141)  واستمر تصوير المأدبة الجنائزية في عصري المممكة الوسطى    

، من نماذجيا مسمة جنائزية عثر عمييا ب . م ( 1175-1551)  والحديثة  ب . م (
السا أمام مائدة قرابين ويقف أمامو رجل يقدم لو جرة في أبيدوس صور فييا المتوفى ج

وزة )شكل  ( ، ونقش عمى مسمة نفر مينو حقمين يشاىد في الحقل العموي  35شراب وا 
الإلو اوزريس جالسا وأمامو مائدة القرابين ويقف أمامو رجل في وضعية تعبد ،وصور 

 التقدماتميما مائدة افي الحقل الأسفل صاحب المقبرة جالسا والى جواره زوجتو وأما
 ( .  36ويجمس أماميما ابنييما )شكل 

نلاحظ في معظم مشاىد المأدبة الجنائزية تصوير المتوفى جالسا مادا يده اليمنى   
نحو مائدة الطعام الموضوعة أمامو ، ويصاحب المتوفى أحيانا واحد أو أكثر من أفراد 

فى إلى الجانب الأيسر من عائمتو وخدمو ، وفي اغمب تمك المشاىد يجمس المتو 
 المأدبة ربما أشارة إلى الػرب إذ يوجد عالم الموتى ىناك .  

 التقنننندماتإن الػايننننة مننننن تصننننوير مشننننيد المأدبننننة الجنائزيننننة ىنننني إن تحننننل محننننل      
الحقيقية اللازمة لػذاء المتوفى التني ينبػني إن توضنع لنو بانتظنام ، إذ إن منن واجبنات 

وا لنو القنرابين فني أوقنات معمومنة ،وبعند مػنادرتيم تنأتي الكنا أىل الميت وأقاربو إن يقدم
لتأكننل وتشننرب منيننا . ألا إن المصننريين القنندماء أدركننوا اسننتحالة ضننمان اسننتمرار مثننل 
تمنك التقنندمات عبننر الأجيننال ،لنذلك استعاضننوا عنيننا برسننم المتنوفى وأمامننو مائنندة عمييننا 

. وان الفائندة منن  ( 56)قيقينة الح التقندماتشتى أصناف الأطعمنة والاشنربة لتحنل محنل 
ىذه المأدبة المنقوشة والمصنورة والمنحوتنة إن تتحنول سنحريا إلنى أشنياء حقيقينة يسنتفاد 
منيننا المتننوفى بعنند تننلاوة صننيػة القربننان التنني ترافننب تمننك النقننوش التنني يننرد فييننا  قربننان 

مننن  يعطيننو الممننك وقربننان يعطيننو الإلننو أنننوبيس ألننف مننن الخبننز وألننف مننن الجعننة وألننف
الثيننننران وألنننننف مننننن الإوز لكنننننا )قنننننرين ( فننننلان   ،كمنننننا إن الكتابننننات المرافقنننننة لممشننننناىد 
الجنائزيننة تسنننتحث زوار المقبننرة عمنننى تنننلاوة العبننارة السنننابقة حتنننى يسننتفاد المتنننوفى ممنننا 
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. ولمثننننل ىننننذه الػايننننة صننننورت مشنننناىد لمواكننننب حممننننة  ( 57)مكتننننوب ومصننننور عمييننننا 
ى وكيفيننة ذبحينا وتقطيعيننا لمحصننول عمننى الطننرف والينندايا والأضنناحي لممتننوف التقندمات

الأمامي من الأضنحية النذي يعند الجنزء النرئيس فني القنرابين الػذائينة لمنا يمثمنو منن قنوة 
 ( .   37)شكل  (  58)وحركة في الحيوان المضحى فيو 

 : (ية والعالم الأخر ومحاكمة الموتىالمشاىد الأسطورية)الخاصة بالخميقة والآل - 6
مننا توغننل النندين فنني كننل تفاصننيل حينناة المصننريين القنندماء وعمننوميم وفنننونيم مثم      

،وجنند صنندى واسننع لننو فنني مينندان الأدب بأنواعننو المختمفننة ، إذ كتبننت التننأليف الأدبيننة 
سننواء كانننت أسنناطير وقصننص أو أناشننيد وتراتيننل دينيننة أو أدعيننة وتعاويننذ سننحرية التنني 

تيا وعلاقتينننا منننع بعضنننيا النننبعض تتعمنننب بخمنننب الكنننون وتنظيمنننو ونشنننأت الآلينننة وصنننفا
ودورىا في ىذا العالم وتمجيدىا ، وكذلك تطرقت تمك التأليف إلى حيناة منا بعند المنوت 
والمسننالك إلييننا والوسننائل التنني يتسننمح بيننا المننوتى لاجتيازىننا بنجنناح ، واحتننل الاعتقنناد 

الشننقاء  بننالثواب والعقنناب والسننبل التنني يتبعيننا المننوتى لموصننول إلننى السننعادة والفننلاح أو
والفنننناء جنننزاءا ميمنننا منننن التنننأليف الأدبينننة ومنننن أشنننير تمنننك الكتابنننات متنننون الأىرامنننات 
ومتننننون التوابيننننت وكتنننناب المننننوتى فضننننلا عننننن الأسنننناطير والقصننننص الخاصننننة بننننالخمب 

 .  ( 59)والآلية
تتضمن متون الأىرام التعاويذ السحرية والطقوس الجنائزية وأجزاء من بعض           

رية القديمنة ،ظينرت لأول منرة منقوشنة عمنى جندران ىنرم الممنك اونناس الأساطير المصن
وىي تختمف منن ىنرم إلنى أخنر ، كنان اليندف منينا ضنمان  (ب . م  2356-2323)

سننعادة الممننك فنني العننالم الأخننر إذ تفننتح لننو أبننواب السننماء التنني حرمننت عمننى غيننره مننن 
قديمننة تتضننمن أناشننيد الننناس . إمننا متننون التوابيننت التنني ظيننرت منننذ أخريننات الدولننة ال

ودعوات وأساطير كاننت مقصنورة عمنى الممنك ثنم أصنبحت مشناعة بنين أفنراد الشنعب ، 
كمننا أصننبحت تكتننب عمننى جنندران التوابيننت بننندلا مننن جنندران الأىننرام واىننم مننا فيينننا إن 
المتنوفى كنان يمقنب بمقنب اوزرينس  أمنلا فني إن يننعم فني الآخنرة بمنا كنان يننعم بنو ىننذا 

. ويحنوي كتناب المنوتى عمنى نصنوص جنائزينة (  61)  الالنول خمنود الإلو ويخمد فييا مثن
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ظيرت في عصر الدولة الحديثة تم تصنيفيا حسب الموضوعات التي وردت فيينا إلنى 
( فصلا كانت ترسم وتمون عمى جدران المقابر وعمى التوابينت وغالبنا منا تصنور 165)

ضع بين أكفنان الموميناء عمى ورب البردي وتحفظ مع الجثة المحنطة في تابوتيا أو تو 
وقد أطمب عمييا كتاب لمخروج نيارا ممنا يشنير إلنى إن اليندف ىنو تمكنين المتنوفى منن 
الخروج منن ظممنة القبنر إلنى ضنوء الشنمس وتمكيننو منن الحيناة بعند المنوت فضنلا عنن 

 . (  61)توفير السعادة لو في العالم الأخر 
نمنا تعنداىا إلنى تجسنيد بعضنا لم يقتصر التندوين الأدبني النديني عمنى الكتا       بنات وا 

منينننا فننني الأعمنننال الفنينننة المتنوعنننة ، فضنننلا عنننن إن بعضنننا منننن تمنننك التنننأليف الأدبينننة 
أرفقنننت برسنننوم توضنننيحية أو تكميمينننة . منننن نماذجينننا الأسنننطورة الخاصنننة بخمنننب الكنننون 
والآليننة وفصننل إليننة السننماء نننوت عننن الننو الأرض جننب مننن قبننل الإلننو شننو . إذ صننور 

بكثرة عمى جدران المعابد وعمى جدران التوابينت وعمنى ورب البنردي منينا  مشيد الفصل
يظينر فيينا الإلنو شنو ب . م ( 945-1175) بردية مؤرخة لمسلالة الحادينة والعشنرين 

منحنيننة  أمننراءهبييئننة رجننل واقننف رافعننا بذراعيننو إليننة السننماء نننوت التنني جسنندت بييئننة 
و الأرض جننب الننذي جسنند بييئننة رجننل تسننتند عمننى قنندمييا وذراعييننا . ويفصننميا عننن النن

 ( .  62)مستمقي 
كما تشير الأساطير المصرية القديمة إلى إن النو الشنمس رع انبثنب فني البندء منن      

المحيط نون وىو يولد ثانية كل صباح بعد رحمتو اليومية إلى العالم الأخر ، لقد صور 
عداء ومخموقات أثناء رحمتو الإلو رع في مركبو ومن يرافقو من الآلية وما يواجيو من أ

اليومية  ،من نماذجيا مشيد صور عمى بردينة مؤرخنة لعيند السنلالة الحادينة والعشنرين 
يظير فييا الإلو رع جالسنا فني مركبنو وقند جسند بييئنة مخمنوب مركنب منن رأس  صنقر 
يعموه قرص الشمس وجسد رجل ويقف خمفو الإليين حورس وتحوت ويقف أمامنو الإلنو 

( الذي يعترض سنير المركنب ، وىنالنك   Apopisتل الثعبان ابو فيس )سيت الذي يقا
 . ( 39) شكل (  63)عدد من الحيوان ابن ،وى والأفاعي التي تقوم بسحب مركب الإلو 
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ومن الأساطير الأخنرى المتعمقنة بالآلينة أسنطورة الإلنو اوزرينس وزواجنو منن أختنو      
عادة  الحياة لو وما تبع ذلك من حمنل  الإلية ايزيس ومقتمو عمى يد أخيو الإلو سيت وا 

نجابيننا ابنيمننا الإلننو حننورس الننذي تمكننن مننن الانتقننال لأبيننو واعتلائننو العننرش  زوجتننو وا 
.لقند حضنت  (  64)فأصبح ممكا في الدنيا بينما أصبح والده اوزريس ممكا لعنالم المنوتى 

عمنى الشنر ومنا  تمك الأسطورة باىتمام المصريين القدماء لمنا تمثمنو منن انتصنار لمخينر
تعطننييم منننن أمنننل فننني العنننودة لمحيننناة بعننند المننوت ، وقننند جسننندت أجنننزاء كثينننرة منننن ىنننذه 
الأسننطورة فنني مشنناىد متنوعننة منيننا المشننيد الننذي يمثننل تمكننن الإليننة ايننزيس مننن أعننادة 
الحيننناة لزوجينننا بفعنننل قنننوة السنننحر والاسنننتعانة بنننبعض الآلينننة وقننند جسننندت بييئنننة طنننائر 

 ( .  41حطت عميو فحممت منو )شكل 
إمنننا فيمنننا يتعمنننب بالعنننالم الأخنننر فكنننان المنننوت فننني نظنننر المصنننريين القننندماء           

انفصننال الننروح )البننا (والقننرين )الكننا ( عننن الجسنند ألا أنيمننا تبقيننا عمننى اتصننال بننو بعنند 
الدفن بشرط إن تبقى الجثنة سنميمة منع وجنود تمثنال يندل عمنى صناحبيا فني حالنة تمفينا 

. ( 65) وتقدمات لممتوفى تمك التقدمات التني يتػنذى عميينا قريننوضرورة استمرار تقديم ال
واعتقد المصريون القدماء إن عالم الموتى يقع في الػرب ويقسنم إلنى اثنني عشنر قسنما 

 . (66)تقابل ساعات الميل ألاثنتي عشرة وفي كل قسم منيا بوابة تحرسيا أفاعي مفترسة
قند أضنفت عمينو الأسناطير المصنرية ومع الػموض النذي يكتننف العنالم الأخنر ف       

القديمننة نوعننا مننن الرعننب بسننبب الوحننوش والشننياطين والمخموقننات التنني تعننيش فيننو فنني 
ظنننلام دامنننس . تنننم تجسنننيد ذلنننك العنننالم والمخموقنننات التننني سنننتقابميا روح المتنننوفى أثنننناء 
رحمتيننا مننع الننو الشننمس رع فنني سننفينتو أثننناء الميننل عمننى جنندران المقننابر وعمننى التوابيننت 

مى أوراب البردي التي توضنع منع المينت ، لقند صنورت مشناىد عندة منن تمنك الرحمنة وع
والمننننناطب التنننني تمننننر بيننننا مننننع قننننوائم بأسننننمائيا ووصننننف تفصننننيمي ليننننا يوضننننح السننننبل 
الصننحيحة التنني يجننب أتباعيننا حتننى يصننل المتننوفى سننالما ، مننن نماذجيننا مشنناىد ممننا 

 (  67) مننننن كتنننناب المننننوتى يعننننرف بكتنننناب البوابننننات وكتنننناب العننننالم الأخننننر وىنننني أجننننزاء 
 ( .  41) شكل 
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كانت الػاية من تمك المشاىد مساعدة روح الميت حتى لا تظل طريقيا وان لا       
يفتك بيا احد تمك الكائنات التي تحاول إن تعترض طريقيا ،أي أنيا كانت بمثابة 

 جواز سفر تمكن المتوفى من الوصول إلى حياة الخمود . 
لقنند امننن المصننريون القنندماء بننان المتننوفى يخضننع لمحاكمننة عمننى أعمالننو فنني         

الحينناة النندنيا ويننتم ذلننك فنني محاكمننة خاصننة يترأسننيا الإلننو اوزريننس بوصننفو ممكننا عمننى 
العنننالم الأخنننر ويقنننوم الإلنننو أننننوبيس بإدخنننال المتنننوفى إلنننى قاعنننة المحكمنننة النننذي يحيننني 

محكمنة البنالع عنددىم اثننين وأربعننين الحاضنرين ويمقني خطابنا عنن براءتنو أمننام قضناة ال
قاضننيا وليننذه المحكمننة أربعننة عشننرة نائبننا .وكننان قمننب المتننوفى يوضننع فنني كفننة ميننزان 
مقابل تمثال صػير أو ريشة في الكفة الثانية تمثل إلية العدالة والحب معنات ، ويتبنين 

ذين مننن نتننائج وزن الأعمننال إن المتيمننين كننانوا يصنننفون إلننى ثلاثننة أصننناف الأول النن
تكننون حسننناتيم أكثنننر مننن سنننيئاتيم وىننؤلاء ينندخمون الجننننان ، إمننا الصننننف الثنناني فينننم 
الذين تتساوى حسناتيم مع سيئاتيم وىؤلاء يكمفون بخدمة الإلنو اوزرينس ، إمنا الصننف 
الثالننننث فيننننم الننننذين تكننننون سننننيئاتيم أكثننننر مننننن حسننننناتيم وىننننؤلاء يسننننممون إلننننى الننننوحش 

 .(  69) لافتراسيم 
ت محاكمة الموتى وما يجنري فيينا منن أحنداث ومنا تضنمو منن شنخوص لقد شػم      

حيزا كبيرا من تفكير المصريين القدماء الذي انعكنس عمنى كثنرة النصنوص التني تتعمنب 
بيننا والصننور التنني تجسنندىا ،إذ صننورت أجننزاء او جميننع تفاصننيل تمننك المحاكمننة عمننى 

ان يحفننننظ مننننع الجثننننة جنننندران المقننننابر الداخميننننة وعمننننى التوابيننننت وورب البننننردي الننننذي كنننن
المحنطنة فنني التننابوت . مننن نماذجيننا ورقننة بننردي مؤرخننة لمسننلالة التاسننعة عشننرة صننور 
فيينننا مشنننيد المحاكمنننة والخطنننوات التننني يقنننوم بينننا المتنننوفى بصنننحبة الآلينننة والصنننموات 
والأدعيننة التنني يتموىننا ليتخطننى تمننك المحاكمننة بنجنناح ويشنناىد فييننا الإلننو اوزريننس وىننو 

س المحكمة وتقف خمفنو الإليتنين اينزيس ونفتنيس وأمامنو أحفناده جالس عمى عرشو يترأ
أبننناء حننورس الأربعنننة يتقنندميم الإلننو حنننورس الننذي يقنندم المتنننوفى للإلننو اوزريننس ،وفننني 
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الطننرف الأخننر مننن المشننيد صننور الإلننو أنننوبيس وىننو يقننود المتننوفى لعمميننة الننوزن التنني 
 ( .  42)شكل  يقوم بيا بنفسو ويسجل نتائجيا الإلو تحوت كاتب المحكمة

إن ىذه المشاىد والنصنوص ىني جنزء ممنا يعنرف بكتناب منن اجنل الخنروج نينارا       
النننذي كنننان يضنننمن لممتنننوفى بقننناءه عمنننى قيننند الحيننناة  )وىنننو صنننورة منننن كتننناب المنننوتى (

وخروجو إلى عالم الأحيناء منن جديند أثنناء النينار ، ويضنمن لنو إن ينتمكن منن تخطني 
طريقننو إلننى العننالم الأخننر . لقنند صننورت فصننول ىننذا الحننواجز والعقبننات التنني تعتننرض 

. منيننا  ( 71)الكتنناب عمننى الجنندران الداخميننة لممقننابر وعمننى التوابيننت وعمننى ورب البننردي 
تصوير جداري عمى جدار حجرة الدفن في مقبرة المدعو )سنن نجنم ( المؤرخنة لمسنلالة 

وىمنا يقومنان  ( ويشاىد فيو المتنوفى وزوجتنو 111التاسعة عشر ، صور فيو الفصل )
 ( .  43بالأعمال الزراعية الخاصة بعالم الموتى )شكل 

إن منننا يتعمنننب بمحاكمنننة المنننوتى ومنننا يجنننري فننني العنننالم الأخنننر ينننرتبط بعقيننندة الإلنننو    
اوزريس التي تتمثل بالإيمان بحياة بعد الموت التي نجند صنداىا عنند العامنة والخاصنة 

نصننوص ونقننوش الأبنيننة الجنائزيننة  مننن المصننريين القنندماء التنني جسنندت تفاصننيميا فنني
وتجييزاتيننننا عمننننى مننننر العصننننور . ألا إن مقننننابر العمارنننننة )عاصننننمة الممننننك المصننننري 
اخنناتون ( أغفمنت كننل منا يتعمننب بتمنك العقيندة مننن نصنوص أو رسننوم ، لأنينا تتعننارض 

 .  ( 71)مع ديانة الإلو ،تون الواحد الذي دعا إلييا الممك اخناتون 
 يوية :  ثانيا : المشاىد الدن

 مشاىد المعارك الحربية :  - 1
إن تأسننيس دولننة أو توحينندىا أو تحريرىننا يترتننب عميننو توسننيع رقعتيننا وحمايننة أمنيننا     

وأىمينننا ومواردىنننا وحننندودىا وتنننامين احتياجاتينننا ممنننا يتطمنننب منننن الممنننك فننني كثينننر منننن 
ة الأحينننننان خنننننوض الحنننننروب التوسنننننعية والدفاعينننننة وقمنننننع الثنننننورات والمنننننؤامرات الداخميننننن

والخارجية ، وبما  إن الممك في مصر القديمة كان نائبا للإلو فقد اتخذت تمك الحروب 
، فالممك الذي يقود الجيش في المعارك ىو ابن الإلو وينوب عنو كما (  72)طابعا دينيا 

إن تمننك الحننروب تنشننب بننأمر الإلننو ومباركتننو ولننو تقنندم الػنننائم والأسننرى وعمننى جنندران 
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لمعارك كما إن القوات المقاتمة تقسنم إلنى أقسنام يحمنل كنل منينا معابده تسجل حوادث ا
اسم احد الآلية الكبرى وان الرايات التي تتقدم الجيوش ترمز لحلية التني تسناعد الممنك 

 .  (  73)في تمك المعارك 
ىنالك مجموعة كبيرة من المشناىد تصنور أعمنال الممنوك الحربينة وتخمند معناركيم      

لأول منننرة عمنننى النمننناذج الفنينننة الصنننػيرة مثنننل الصنننلايات ورؤوس وانتصننناراتيم ظينننرت 
 الصنننولجانات ومقنننابض السنننكاكين ، منننن أشنننيرىا لوحنننة الممنننك ننننارمر )السنننلالة الأولنننى

(النننذي خمننند عميينننا أحنننداث ونتنننائج انتصننناره فننني المعركنننة ضننند ب . م  2921-2575
ىننو يضننرب مممكننة الشننمال وتحقيقننو وحنندة الننبلاد ، صننور الممننك فنني الحقننل الأوسننط و 

( . إن ضننرب الممننك لأعدائننو بالصننولجان  44بصننولجانو عمننى رؤوس أعدائننو )شننكل 
أصننبح مننن المشنناىد الشننائعة التنني يكنننى بيننا عننن انتصننار الممننوك وقنندرتيم القتاليننة منننذ 

ونجنننند نقننننش ىننننذه المشنننناىد عمننننى جنننندران معابنننند المممكننننة ( 74) عصننننر المممكننننة القديمننننة 
عبنند الكرنننك صننور فيننو الممننك تحننتمس الثالننث الحديثننة منيننا مشننيد نقننش عمننى جنندران م

 وىننننننو ييننننننوى بصننننننولجانو عمننننننى رؤوس أعدائننننننو الأسننننننيويين ب . م (  1497-1425)
( . لقد نقشت جدران المعابد الإليية والجنائزينة مننذ عصنر المممكنة القديمنة  45)شكل 

بمشننناىد تمثنننل معنننارك الممنننوك وانتصننناراتيم ، منننن نماذجينننا مشنننيد نقنننش عمنننى جننندران 
الجننائزي لمممنك سناحوررع ) السنلالة الخامسنة ( صنور فينو انتصنار الممنك عمنى المعبد 

أعدائنننو الميبينننين النننذين صنننوروا وىنننم يتضنننرعون لمممنننك طمبنننا العفنننو عننننيم ، وقننند رافقنننت 
الآلينننة مجرينننات الأحنننداث إذ تظينننر إلينننة الكتابنننة وىننني تحصننني الػننننائم والينننة أخنننرى 

ي الأول )السنلالة التاسنعة عشنرة ( ( . ومنذ عيد الممنك سنت 46يقودون الأسرى )شكل 
أخنننذت المشننناىد التننني تصنننور مجرينننات المعنننارك التننني يخوضنننيا الممنننوك تننننقش بشنننكل 
تفصنننيمي وبحجنننم كبينننر عمنننى مسننناحات واسنننعة منننن بوابنننات المعابننند وأعمننندتيا وجننندران 
الأجزاء الخارجية منيا المخصصة لمعامة ، من نماذجيا مشيد يمثل الممك ستي الأول 

ي تجرىا الخيول وىو يرمي السيام صوب الأعداء الذين تناثروا من حولو في عربتو الت
( . لقنننند شنننناعت مثننننل تمننننك المشنننناىد فنننني عينننند السننننلالتين التاسننننعة عشننننرة  47)شننننكل 
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والعشننرين . وكننذلك نقشننت تفاصننيل المعركننة التنني خاضننيا الممننك رمسننيس الثالننث ضنند 
واقفننا يرمنني سننيامو  شننعوب البحننر عمننى جنندران معبنند مدينننة حننابو ويشنناىد فييننا الممننك

 ( .  48باتجاه أعداد ىائمة من أعدائو الذين صوروا في فوضى عارمة  ) شكل 
كما صورت مناظر الحرب المتمثمة بمخيمات الجنود وتحركاتيم ومراحل الكر        

والفر وتصادم العربات والخيول والقتال بالسيوف والحراب والتراشب بالنبال وتطويب 
...... الخ ، وفي جميع تمك المشاىد يظير الأعداء في حالة الحصون ومياجمتيا 

 .  (  76) ذعر وجزع وىم يتضرعون ويتوسمون ليعفى عنيم 
وىنالك مشاىد تنقش في المعابد تبين بعض من الطقوس والممارسات السحرية        

الخاصة بحرب الأعداء وتدميرىم عن طريب السحر ومنيا مشيد نقش عمى لوحة من 
 ( .  49)شكل (   77) لممكة حتشبسوت يبين شعيرة حرب الأعداء عصر ا
إن مشاىد المعارك توكيد عمى القوة الجسمانية لمممك الذي يصور بحجم كبير       

جدا راكبا عربة تجرىا الخيول وأمامو أعداد ىائمة من أعدائو الذين صوروا بوضعيات 
كأسرى وأكداس من القتمى تدل عمى خسارتيم في المعركة مثل تصوير عدد منيم 

و،خرين يفرون من ارض المعركة في حالة من الفوضى والذعر ، فضلا عن خيوليم 
الساقطة أو الفارة وعرباتيم المحطمة وكانت تمك المشاىد تكرر في أكثر من معبد 
أحيانا وأكثر من مرة في المعبد الواحد كما ىو الحال في المشاىد التي تصور معركة 

 (    78)دىا رمسيس الثاني ضد الحثيين قادش التي قا
وليعطي المموك فتوحاتيم وحروبيم صبػة دينية كانوا يستبقون تمك الأعمال        

بالحصول عمى تفويض الآلية بالحرب وتبريكاتيا ومساعدتيا وحمايتيا ليم .،ذ صور 
الحرب الممك رمسيس الثالث وىو يستمم السيف المعقوف للإلو أمون دليل تفويضو لو ب

وبحضور الإلو تحوت والإلو خنسو ،  كما صور الممك خارجا من المعبد ممسكا 
بالسيف والقوس يتقدمو أربعة كينة يحممون رايات الآلية الأربع وب واوات وخنسو 
وموت وأمون ،وكان لكل من ىؤلاء الآلية دوره في مساندة الممك لتحقيقو النصر إذ 

ما امتاز بو   فالو الحرب مونتو يذبح لو  يخاطب كل الو منيم الممك ويقدم لو
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الأعداء، والإلو وب واوات يفتح لو كل طريب يؤدي إلى النصر والإلو خنسو يجعل 
يديو قويتين عمى الأعداء التسعة )يكنى عن أعداء مصر بالأقواس التسعة ( ، والإلية 

ن الذي موت تكون لو حرزا وسحرا إلى الأبد ، والإلو أمون يذىب معو إلى المكا
يرغب فيو جاعلا قمبو فرحا في كل البلاد الأجنبية ناشرا الرعب منو في كل ارض 
أجنبية   . وعرفانا من الممك وجيشو بدور الآلية في تحقيب النصر كان عميو أن يقدم 

 ( .  51)شكل (   79) جزء من الػنائم للإلو أمون
وك والأحداث التاريخية إن الػاية من مشاىد المعارك ىي لتوثيب أعمال المم     

ولتخميد منجزاتيم ،ولتكون بمثابة إعلان لممصريين عن بطولات مموكيم وقدراتيم 
إذ يبالع فييا في أظيار قوة الممك الذي لا يقير ، كما عدت تمك (  81) العسكرية 

المشاىد تمجيدا لحلية للاعتقاد بأن الممك ىو صورة الإلو عمى الأرض وان إعمالو 
 .  ( 81) وتأيدىا من وحييا 
وكان يدمج أحيانا بين المشاىد الحربية ومشاىد الصيد التي يظير فييا           

الممك وىو يصيد الحيوانات البرية الضخمة والمفترسة مثل الخنزير البري والثور 
الوحشي والأسود والفيمة والظباء ،وقد أشار تحتمس الثالث إلى حملات الصيد التي 

.  إن مشاىد رحلات الصيد التي كان يقوم (    82)ثناء حملاتو العسكرية كان يقوم بيا أ
بيا المموك صورت عمى جدران المعابد ومن نماذجيا في عصر الدولة الحديثة مشيد 

إذ صورت كل تفاصيل عممية صيد الممك  نقش  عمى جدران معبد مدينة ىابو ،
 ( .  51ا الأحداث )شكل رمسيس الثالث لمثيران الوحشية والبيئة التي جرت فيي

إن الػاية من مشاىد الصيد تخميد تمك الأعمال وىي وسيمة لمتسمية والميو         
فضلا عن استعراض القوة الجسمانية لمممك .كما إن بعض مشاىد الصيد التي تنقش 
عمى جدران قاعات تقديم القرابين ربما كانت تتعمب بفكرة القربان الرمزي الذي يصطاد 

 ( 83)للإلو ويقدم 

وفضلا عن المشاىد التي صورت حملات المموك العسكرية نجد الكثير من     
المشاىد التي نقشت عمى جدران معابد المممكة الحديثة تبين الحملات التجارية التي 
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كان يقوم بيا المموك لتامين احتياجات البلاد من مختمف المواد ، من نماذجيا حممة 
إلى بلاد بونت )الصومال ( التي نقشت تفاصيميا عمى  الممكة حتشبسوت التجارية

 ( .  52جدران معبدىا في الدير البحري )شكل 
عمى الجدران الخارجية لممعابد كانت ترفب بنصوص  نحوتةإن أعمال المموك ال     

كتابية تصف الحملات العسكرية والرحلات التجارية والبعثات الدبموماسية إلى البلاد 
 . ) 84) كانت تتم وحسب اعتقاد المصريين القدماء بفضل العناية الإليية  الأجنبية التي

 مشاىد من الحياة اليومية : – 2
إن عادات وتقاليد المصريين القدماء وطرب معيشتيم وحياتيم الاجتماعية         

والاقتصادية وأعماليم  اليومية ووسائميم الترفييية أمكننا استنباطيا ومعرفة أدب 
يا مما خمفوه لنا من مشاىد عن حياتيم اليومية ، إذ كانت جدران الأجزاء تفاصيم

الخارجية من مقابر الخاصة مسرحا واسعا لتصوير مختمف أنواع الأعمال اليومية 
ومشاىد الولائم والحفلات الموسيقية ومشاىد الصيد والقنص والألعاب الرياضية 

 ا :،التي سنبينيا تباع (  85) والمناظر الطبيعية 
:وتتضنننمن العمنننل فننني الحقنننول كحنننرث الأرض وزرعينننا مشذذذاىد الأعمذذذال اليوميذذذة  –أ 

وحصننادىا وجمننع العنننب وعصننره وصنننع الجعننة وتعبئتيننا وكننذلك تييئننة الطعننام وطبخننو 
وعجنن العجنين وخبننزه وذبنح الحيواننات وتنظيفيننا وتقطيعينا ، وكنل مننا يقنوم بنو الصننناع 

. (86)عة السفن والنجارة والنحت والتعدينوالحرفيون في ورشيم من أعمال مختمفة كصنا
لقند شناع ومنننذ عصنر المممكنة القديمننة تصنوير مشنناىد مفصنمة عنن تمننك الأعمنال منيننا 
المشننيد المصننور عمننى جنندار مقبننرة المنندعو )نخننت ()مننن عصننر الممكننة الوسننطى (فنني 
طيبننة ،يشنناىد فيننو رجننال يقطفننون العنننب ومجموعننة أخننرى يقومننون بعصننره وتعبئتننو فنني 

ي الحقل الأسفل صور مجموعة من الرجال يسحبون شبكة مميئة بنالطيور منن جرار وف
 البركنننة بينمنننا جمنننس رجنننلان ،خنننران ينظفنننان بعضنننا منننن تمنننك الطينننور ويعننندانيا لمطنننبخ 

ب م (  1415( . مشننيد ،خننر صننور عمننى جنندار مقبننرة المنندعو منننا )نحننو  53)شننكل 
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ب عمالنننو النننذين يمثنننل عممينننة حصننناد إذ وقنننف مالنننك الأرض فننني أقصنننى اليسنننار يراقننن
 ( .  54يقومون بتذرية القمح وجمعو وحممو في سلال )

لقد حرص مترفي مصر ونبلائيا عمى إقامة الولائم مشاىد الاحتفالات والولائم : –ب 
والاحتفالات التي يدعى إلييا الأقارب والأصدقاء وتتضمن ولائم عامرة بشتى أصناف 

ص دوره في إضفاء جو المرح والمتعة الأطعمة والاشربة وكان لمعزف والػناء والرق
 عمى مثل تمك الاحتفالات . 

لقد ازدانت جدران مقابر الخاصة بمشاىد الاحتفالات والولائم وما يرافقيا من         
عازفين عمى مختمف أنواع الآلات الموسيقية والمػنين والراقصات . من نماذجيا 

( في طيبة )السلالة الثامنة عشرخت المشيد المصور عمى احد جدران مقبرة الكاىن ن
،يشاىد فيو مأدبة يجمس حوليا الضيوف وىم يستمتعون بعطر الزىور مع وجود 

 ( .  55عازفين وراقصات )شكل 
وكذلك عثر عمى تصوير جداري ،خر من ) السلالة الثامنة عشر ( صور فيو       

ة من مشيد الاحتفال الذي يتضمن صاحب الاحتفال وزوجتو وضيوفو ومجموع
(. ومن وسائل  56الفتيات بعضين يرقصن والبعض الأخر يعزفن ويصفقن )شكل 

الترفيو الاخرى ىي الألعاب الرياضية المتنوعة التي صورت مشاىد منيا عمى جدران 
المقابر ، من نماذجيا المشيد المصور في مقبرة بني حسن )السلالة الثانية عشر ( 

 ( .  57فيما بينيم )شكل ويشاىد فيو أربعة مصارعين يتصارعون 
من الأعمال المعتادة لمخاصة التي تعد واحدة من وسائل الترفيو مشاىد الصيد : –ج 

والتعبير عن القدرة البدنية لأصحابيا ىي ممارسة الصيد سواء صيد السمك في زوارب 
وبرفقتيم بعض من أفراد عوائميم ،و صيد الطيور في البرك وسط  الأحراش وكذلك 

وانات البرية  التي خمدت عمى جدران مقابرىم . من نماذجيا تصوير جداري صيد الحي
يظير فيو صاحب المقبرة نيب ،مون )السلالة الثامنة عشرة ( وزوجتو وابنتو في قارب 
وىو يصيد السمك الطيور ، وقد جسدت البيئة من حولو بكل تفاصيميا وبدقة كبيرة من 

 ( . 58طيور ونباتات وماء واسماك )شكل 
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يلاحظ في الأعمال اليومية المصورة إن المتوفى يقف فييا جانبا مراقبا        
للإحداث أما الأعمال الخاصة بالترفيو والمتعة  كالحفلات والرحلات بالزوارب والصيد 

 فيظير فييا المتوفى في مركز الحدث ومشاركا فيو .
في مقبرتو إن تتحول إن الػاية من تصوير مشاىد من حياة المتوفى اليومية        

،  (  87)تمك الصور بفعل السحر إلى حقيقة كي يتمتع بيا المتوفى في حياتو الأخرى 
، فلا يجوع فييا ولا  (  88)وان تضمن أجواء وحياة قريبة الشبو لما كان لو قبل وفاتو 

يضماء إذ إن الأعمال الزراعية والحصاد وأعداد الطعام والصناعات الػذائية تضمن 
وفى حسب اعتقاد المصريين القدماء تزويده بالطعام حتى أذا أىمل الأبناء لممت

والأحفاد تقديميا لو .كما إن مشاىد الاحتفالات والصيد والأعمال المتنوعة الأخرى 
، إذ يرجو أن  (  89)كانت الػاية منيا توفير ما يحتاجو المتوفى من ترفيو ومتعة 

ء في حياتو الثانية كما كان يتمتع بيا في حياتو يتمكن المتوفى من التمتع بيذه الأجوا
 الدنيا عن طريب خمب أجواء مشابية ليا . 

إن جميع تمك المشاىد صورت عمى جدران الأجزاء الخارجية من مقابر الخاصة      
وكانت في عصر المممكة القديمة تنفذ بالنحت البارز والػائر تم استعيض عنيا في 

 حديثة بالرسوم الجدارية . عصر المممكتين الوسطى وال
إن جمال الطبيعة بما فييا من انيار وبرك ونبات وحيوان مشاىد الطبيعة :  –د 

وبشر يمتينون مختمف أنواع الحرف والأعمال كانت محط جذب واىتمام المصريين 
القدماء الذين جسدوا بعضا منيا عمى جدران معابد الو الشمس بمشاىد متنوعة ذات 

ترمز معظميا إلى مظاىر الحيوية في الدنيا ووجوه النشاط الذي بتعاقب ألوان زاىية ، 
خلال الفصول بفضل الشمس وألييا من حرث وبذر وحصاد وتناسل حيوانات وتكاثر 

( .   إن الػاية من ىذه المشاىد إن تبين  59طيور في الطبيعة .....الخ ) شكل 
  .  (  91) فضل الو الشمس عمى المموك وعمى عامة الشعب 

كما صورت المناظر الطبيعية منذ عصر المممكة القديمة عمى جدران المقابر     
والمعبد الجنائزية ، من نماذجيا لوحة ألوزات الست )السلالة الرابعة ( كشف عنيا في 



 ...........ق . م .( 5301 -0333تأثير الفكر الديني في الفن المصري القديم ثنائي الأبعاد )

 (8051( لسنة )15العدد )              820لة دراسات في التاريخ والاثار               مج

مصطبة نوفرماعت في مدينة ميدوم ، صور فييا ست إوزات بواقعية متناىية وبألوان 
( . كما شاع  61فييا والنباتات التي تنمو حوليا ) شكل زاىية مع البيئة التي تعيش 

تصوير الطبيعة في المقابر منيا مشيد لبركة فييا اسماك وطيور وتحيط بيا النباتات 
( . إن الػاية من  61ب م. م ( )شكل  1411صور عمى جدار مقبرة في طيبة )نحو 

سحر ألتشبييي مثمما تمك المشاىد إن يتمتع المتوفى بجماليا وما فييا عن طريب ال
 كان يتمتع فييا في حياتو الدنيا . 

وزيننننت المنننناظر الطبيعينننة جننندران القصنننور وبعنننض أرضنننياتيا فننني عصنننر الدولنننة     
الحديثة منيا قصنر العمارننة لمممنك اخنناتون وقصنور الرعامسنة وقصنر رمسنيس الثالنث 

مالكنننننة ،إذ صنننننورت فيينننننا منننننناظر منننننن الطبيعنننننة فضنننننلا عنننننن مشننننناىد لأفنننننراد العائمنننننة ال
 .  ، لا بد إن الػاية منيا كانت جمالية وترفييية  (91)وخدميم

نلاحظ إن أصحاب المقابر من المصريين القدماء وظفوا المشاىد المنقوشة         
والمصورة وأسموب تنفيذىا والألوان المستعممة فييا والأماكن التي احتضنتيا لتحقيب 

قيقية تنبض بالحياة لما كان يقوم بو ىؤلاء الػاية المنشودة منيا ألا وىي خمب صورة ح
في حياتيم الدنيا من أعمال دينية ودنيوية وما يتمتعون بو من ممذات وممتمكات وما 

 أجواء وأتباع .  نيحيط بيم م
وفي الختام نستدل من المشناىد المنفنذة عمنى الفننون ثنائينة الأبعناد التني تعززىنا        

يون القننندماء عمنننى وحننندة العقيننندة فننني مصنننر القديمنننة الكتابنننات التننني خمفينننا لننننا المصنننر 
واسنننتمرارىا واسنننتمرار الطقنننوس الدينينننة والجنائزينننة منننع منننا طنننراء عميينننا منننن اختلافنننات 
وتطنننورات ، إذ كاننننت الفننننون المختمفنننة خينننر دلينننل وشننناىد عمنننى مثنننل تمنننك العقائننند ومنننا 

الاثنار لمعرفننة يعتريينا منن تباينننات ، كمنا إن الفننون المصننرية كاننت خينر دليننل لعممناء 
، من شخوص وطقوس وممارسات ومعتقداتالفكر الديني المصري القديم وما يتضمنو 

فضلا عن أعطاء صورة واضحة عن المجتمنع المصنري القنديم وعنن الحيناة فني مصنر 
القديمة عموما . فقد أمكننا من خلال تمنك الفننون التعنرف عمنى إشنكال الآلينة ورموزىنا 

خاص وألوانينننا وحتنننى خاماتينننا  ومقتنيننناتيم الشخصنننية وملابسنننيا وكنننذلك ملابنننس الأشننن
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ومساكنيم وما تزخر بو موائدىم من خيرات وما كان شنائعا فني المجتمنع المصنري منن 
حرف وصناعات وما كانت تتمتع فيو البيئة المصرية من نبنات وحينوان ومنوارد ميناه . 

ينة جعمنت ممنا إذ كان الفنان المصري حريصا عمى نقل مثل تمنك التفاصنيل بدقنة متناى
 خمفو لنا سجلا حافلا بالمعمومات والحقائب الميمة . 
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ظيننرت اربننع نظريننات حننول فكننرة الخمننب حسننب المراكننز الحضننارية الأربننع التنني  -62

ازدىنرت فنني مصنر وىنني نظرينة عننين شننمس والاشنمونين ومنننف وطيبنة وجميعيننا تتفننب 
عمى بعض النقناط الاساسنية فني اصنل الخميقنة التني نشنات منن الميناه الازلينة وتختمنف 

، ص  2تفاصننيل :ينظننر : محمنند بيننومي ميننران ، المصنندر السننابب ، ج فنني بعننض ال
    Hornung ,E., op. ,cit .,P.1699-1702  كذلك    313-316
اعتقننند المصنننريون القننندماء إن لالنننو الشنننمس قاربنننان واحننند لمصنننباح وأخنننر لممسننناء  -63

بل سناعات ،وان العالم السفمي الذي يمر بو الالو يتالف من اثني عشرة كيفا مظمما تقا
الميل الاثني عشر وكلا منيا مزودة ببوابة تحرسيا افاعي مفترسنة لمزيند منن التفاصنيل 

  4ينظر : الحسيني، عباس عمي ، المصدر السابب ، ص 
64-  

Dijk ,J., “Ancient Egyptian Reiigious Iconography “ ,  in 
Sasson     64-,   Civilization of The Ancient Near East

VOL.3,U.S.A.,1995 ,P. 1702-1706  
  149وص 136 134الخطيب ، محمد ،المصدر السابب ، ص  -65
  183الحسيني، عباس عمي ، المصدر السابب ، ص  -66
 وما يمييا  211بدج، والاس ، المصدر السابب ، ص -67
  148الخطيب ، محمد ،المصدر السابب ، ص  -68
  228-221ب ، ص الحسيني، عباس عمي ، المصدر الساب -69
  92زيجمر، كرستيان وبوفر، جان لوك، المصدر السابب ، ص  -71
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  115الخطيب ، محمد ،المصدر السابب ، ص  -71
  273-272بونيم ، ماري انج وفورجو ، ،ني ، المصدر السابب ، ص -72
المعبذذد فذذي الدولذذة الحديثذذة فذذي مصذذر الفرعونيذذة بينناء النندين ابننراىيم محمننود ، -73

  43-41، ص  2111، القاىرة ،  لإداري ودوره السياسيتنظيمو ا
  33، ص 1965محمد أنور شكري ،  -74
وكننذلك محمنند أنننور شننكري ،  139-138محننرم كمننال ، المصنندر السننابب ،ص  -75

  114-113، ص  1965
  396عبد العزيز صالح، المصدر السابب ، ص ص -76
  317-316بب ، ص بونيم ، ماري انج وفورجو ، ،ني ، المصدر السا -77
وكذلك بيناء الندين ابنراىيم محمنود ، المصندر  285-284المصدر نفسو ، ص  -78

  45-44السابب ، ص 
وكنذلك محنرم  113-111، ص  2محمد بيومي ميران ، المصدر السابب ، ج  -79

  161-159كمال ، المصدر السابب ،ص 
 1988ويش، بػنداد ، ، ترجمة: محمد در  فن الشرق الأدنى القديملويد، ستين،  -81

مصر والحياة المصرية فذي وكذلك ارمان، ادولف ورانكر، ىرمنان،  36وص 34،ص 
، ترجمة: عبد المنعم ابو بكر ومحرم كمال، القاىرة، بدون تاريخ ،ص العصور القديمة

471  
  162، ص  1971محمد انور شكري ،  -81
  295-294 بونيم ، ماري انج وفورجو ، ،ني ، المصدر السابب ، ص -82
  298المصدر نفسو ،ص  -83
  83زيجمر، كرستيان وبوفر، جان لوك، المصدر السابب ، ص -84
إن تصوير مشاىد من الحياة اليومية ومنيا الصيد البري بصحبة الكلاب وصنيد  -85

الاسننماك والطيننور وكننذلك مشنناىد الننرقص لمرجننال والنسنناء .....الننخ ظيننرت لاول مننرة 
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من العصر الحجري الحديث واستمرت في عصور قبل الاسنرات عمى الاواني الفخارية 
  97-73وص 43ينظر : عبد العزيزصالح ، المصدر السابب ، ص

-171وص  155-151وص  66-65محننرم كمننال ، المصنندر السننابب ،ص  -86
211  
  83نعمت اسماعيل ، المصدر السابب ،ص  -87
  35ص  زيجمر، كرستيان وبوفر، جان لوك، المصدر السابب ، -88
  54-53، ص  1965محمد انور شكري ، -89
وكنننننننذلك  عبننننننند العزينننننننز صنننننننالح ،  111-111وص  53المصننننننندر نفسنننننننو ،ص -91

  191-189المصدر السابب ، ص
  117-114وص 64، ص  1971محمد انور شكري ، -91

 ىوامش الاشكال : 
 شبكة الخطوط البيانية التي يرسم المشيد داخميا  -1
 –, Phaidon Atlas of Ancient Egyptlek, J., ( Baines, J. and Ma  

Oxford, 1980, 61  ) 
رسم توضيحي يبين مستوى ارتفاع النحت البارز ومستوى انخفاض النحنت الػنائر  -2

 عمى السطوح المنحوتة
 ( Ibid ,P.56)  

 رسم يوضح تقسيم الجسم البشري إلى مربعات  -3
 (  1شكل  79وص 77-76افرسن ،اريك ، المصدر السابب ، ص)    
نحننت بننارز عمننى احنند جنندران معبنند الرديسننية قننرب ادفننو يصننور الممننك سننتي الأول  -4

 يقدم الشراب للإلو اوزريس 
 ) جيمس ، بيكي ، الآثنار المصنرية فني وادي النينل ، ترجمنة ننور الندين النزراري ،    
 (  92، ص  1994، القاىرة ،  4ج 
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صنور فينو طقنس تقنديم الخبنز الابنيض نحت غائر عمى عتب باب معبند المندامود  -5
 من الممك سنوسرت الثالث إلى الو الحرب مونتو  

  ( Baines, J. and Malek, J., op,cit. , P. 110 )                                                                                                   
لممك حور محب في وادي المموك صور الممنك نقش بارز ممون عمى جدار مقبرة ا -6

 يقدم جرتي شراب للالو حورس 
    (Ibid , P. 100 )                                                        
نحت بارز عمى جدار المعبد يصنور تقنديم  الممنك رمسنيس الثناني قربنان ماعنت  -7  

 إلى الالو الخالب بتاح
 (  19،شكل  233المصدر السابب ،ص ) ىورنونج ،اريك ،    
نحت بارز عمى جدار المعبد الاقصر يصور مراحل طقنوس النزواج الاليني وولادة  -8

 الممك امنحوتب الثالث  السلالة الثامنة عشرة 
، ص  1991، القنناىرة، 2، ط1، ج الفذذن المصذري القذذديم العمذارة)ثنروت عكاشنة،    

 (  119، لوح  212-213
جدار المعبد الجنائزي لمممك ساحوررع يصور رضاعة الممنك منن نحت بارز عمى  -9

 الالية 
الفذذن المصذذري القذذديم منذذ  اهذذدم عصذذوره حتذذى نيايذذة الدولذذة )محمنند انننور شننكري،   

 (  51، شكل  111، ص  1965، القاىرة، القديمة
تمثننال الاليننة حنناتحور عثننر عميننة فنني معبنند تحننتمس الثالننث فنني النندير البحننري ،  -11

 التمثال بمشيد رضاعة الممك من الالية  نقش جانب
  The Illustrated Guide to Bongioanni, A. and Croce, M.S., 

, Italy, 2001 ,P . 150 ) The Egyption Museum in Cairo)  
نحت بارز عمى جدار المعبد الجنائزي لمممك ساحوررع يصور نفث الحياة لمممك  -11

كنسون ، ريتشارد ،دليل الفن المصنري القنديم ، ترجمنة نيوسررع  من الالو انوبيس ) ول
 ( 177، ص  2111حسن حسين شكري ، القاىرة 
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نحننت بننارز عمننى جنندار مصننمى الممننك سنوسننرت الأول فنني الكرنننك يصننور منننح  -12
 الالو اتوم نسمة الحياة لمممك امام الالو امون رع 

    ( Baines, J. and Malek, J., op,cit. , P40)                      
لوح منن اللايمسنتون نقنش عمينو بالنحنت الػنائر مشنيد يمثنل تعبند الممنك اخنناتون  -13

وزوجتنننو للالنننو اتنننون النننذي يقننندم ليمنننا علامنننة الحيننناة ،عثنننر عمينننو فننني قبنننر ممكننني فننني 
 العمارنة من السلالو الثامنة عشرة 

  (Bongioanni, A. and Croce, M.S., op. cit , P. 183 )          
تصوير جداري عمى احند جندران مقبنرة الممنك تنوت عننخ امنون فني وادي الممنوك  -14

مننن السننلالة الثامنننة عشننرة يصننور مشننيد منننح الحينناة لمممننك مننن الاليننة نفتننيس والالننو 
، ص  2117، القناىرة، الممذك الذ ىبي عذالم تذوت عذنل أمذونزاىني حنواس، انوبيس )

61  
ينو الالنو تحنوت يقنرب علامنة الحيناة نحت بنارز عمنى جندار احند المعابند صنور ف -15

 من انف ممك
نحنننت بنننارز ممنننون عمنننى احننند جننندران مقبنننرة الممنننك سنننتي الأول فننني وادي الممنننوك  -16

 الصورة من الانترنيت (  يصور منح الالية حاتحور القلادة منات لمممك
، ترجمنة: عنادل اسنعد المينري، الفن المصذريزيجمر، كرستيان وبوفر، جان لنوك، )    
 (  89، ص  2118رة، القاى
نحت بارز عمى جدار معبد المسنيوم فني طيبنة يمثنل موكنب منن الكيننة يحممنون  -17

 تماثيل المموك السابقين 
   ( Murnane ,W. , “The History of Ancient Egupt : An Overview 

Civilization of The Ancient Near East , in Sasson 
,VOL.1,U.S.A.,1995 P.694)                                    



 ...........ق . م .( 5301 -0333تأثير الفكر الديني في الفن المصري القديم ثنائي الأبعاد )

 (8051( لسنة )15العدد )              815لة دراسات في التاريخ والاثار               مج

نحت بارز عمى جندار معبند ابنو سننبل يصنور موكنب الالنو امنون محمنولا عمنى  -18 
اكتاف الكينة ) بيكي ، جيمس ، الآثار المصرية في وادي النينل ،ترجمنة : ننور الندين 

  196،  1994، القاىرة ، 5الزراري ، ج 
لينة ) محمند اننور شنكري ،العمنارة فني مشيد يمثل مراسيم تاسيس وبناء معابد الا -19

   112، شكل  251،ص  1971مصر القديمة ، القاىرة ،
نحننت عمننى كتنننل مننن حجنننر الكننوارتز عثننر عميينننا فنني المقصنننورة الحمننراء بالكرننننك  21

تصنننور بعنننض طقنننوس تتنننويج الممكنننة حتشبسنننوت )بنننونيم ، مننناري اننننج وفورجنننو ، ،نننني 
، ص   2117الله محمنننود ،القننناىرة ،،ترجمنننة فاطمنننة عبننند   الفرعذذذون وأسذذذرار السذذذمطة،

367  
بارز عمى احد جدران معبد الكرنك يصور طقس تطيير الممك ستي الأول نحت  -21

 ( Velde,H, op. cit .,P.1743)  كجزء من طقوس تتويج الممك 
نحت بارز عمنى احند جندران المعبند الجننائزي لمممنك زوسنر فني صنقارة ، صنور  -22 

 ل جزء من الاحتفال بعيد سد فيو شعيرة الجري الذي يمث
1963  ), London,Egyption Art of The Pharaohs( Woldering, I.,  

, P . 68-89 ,Fig . , 16 23-  غنراب  أبنونحنت بنارز عمنى احند جندران معبند
 صنننننور فينننننو الممنننننك نيوسنننننررع يقنننننوم بشنننننعيرة الجنننننري كجنننننزء منننننن الاحتفنننننال بعيننننند سننننند

   Frankfort ,H., op. cit ., P . 85 , Fig .26 )                                                                                 
 غننراب صننور فيننو طقننس تطييننر الممننك أبننونحننت بننارز عمننى احنند جنندران معبنند  -24

 Ibid , P.83 ,Fig. 24 )       
نحنننت عمنننى احننند جننندران معبننند مديننننة ميننندمود نصنننور فينننو طقنننس تتنننويج الممنننك  -25

 (Ibid , P.83 ,Fig. 25 ) ت بتاجي مصر العميا والسفمى سنوسر 
رسننم عمنننى تنننابوت مننن مقبنننرة سنننن نجنننم فنني دينننر المديننننة فنني طيبنننة يمثنننل عممينننة  -26

الفذذن المصذذري القذذديم ثننروت عكاشننة، ي يقننوم بيننا الالننو انننوبيس  )  تننتحنننيط الجثننة ال
 ( 131،شكل  271، ص  1991، القاىرة، 2، ط1، ج العمارة
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داري فنني مقبننرة الممننك تننوت عنننخ امننون يصننور طقننس فننتح فننم مومينناء تصننوير جنن -27
، ص  2117، القناىرة، الممذك الذ ىبي عذالم تذوت عذنل أمذونالممك  ) زاىي حواس، 

132 )   
مشيد يمثل الفصل الخاص بطقس فتح الفم من كتاب الموتى صور عمنى بردينة  -28

 رة التاسعة عش السلالةعثر عمييا في مقبرة النبيل ىونفر من 
( Chadwich ,R . ,Firat Civilizations Ancient Mesopotamia and 

Ancient Egypt ,London ,2 nd edition ,2005 ,P.165 )         
تصنننوير جنننداري فننني مقبنننرة احننند ننننبلاء السنننلالة التاسنننعة عشنننرة يمثنننل نقنننل تنننابوت -29

  ( Baines, J. and Malek, J., op,cit. , P. 103 )    المتوفى إلى قبره 
مقبننرة عننخ منع حننور صنور فينو مشنيد لنسنناء ورجنال فني حالننة  جندارنحنت عمنى  -31

 (  69، شكل141،ص  1965جزع وحزن عمى المتوفى)محمد انور شكري ، 
 ابناء حورس الاربعة واقفين عمى جانبي تابوت  ة مشيد يصور الالي -31
ن تنناريخ ، ص ، ترجمننة: محمنند حسننين يننونس ، بنندو آليذذة المصذذريين) بنندج، والاس،  

 (  593،شكل ص  592
الاواننني الكانوبيننة التنني تحفننظ فييننا احشنناء المتننوفى وقنند نحتننت اغطيتيننا بإشننكال  -32

الحادينة عشنرة   ألسلالةرخة لعيد ربعة مصنوعة من حجر الميمستون مؤ ابناء حورس الا
    ( Baines, J. and Malek, J., op,cit. , P.221 )                  

وضننع فنني غرفننة النندفن فنني مقبننرة حمننوان نحننت عميننو بالنحننت البننارز مشننيد لننوح  -33
 (  25، صورة  38، ص  1965لمأدبة جنائزية ) محمد انور شكري ، 

ون شننناىد قبنننر للامينننرة نفنننرت ايابنننت منننن مصنننطبة فننني الجينننزة منننن حجنننر الميمسنننت -34
ر السابب ، المصد زيجمر، كرستيان وبوفر، جان لوك)  نقشت بمشيد لممادبة الجنائزية

 (  37، ص
مسننمة جنائزيننة لمنبيننل شننيري مننن عصننر المممكننة الحديثننة مننن ابينندوس مننن حجننر  -35

 الميمستون الممون صور عمييا مشيد المادبة الجنائزية    
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  (Bongioanni, A. and Croce, M.S., op. cit , P. 141 )     
ن ابيندوس منن حجنر مسمة جنائزية لمنبيل نفرمنيو من عصر المممكة الحديثة من  -36

 الميمستون الممون صور عمييا مشيد المادبة الجنائزية  في حقمين 
           ( Ibid , P.140 )                                                
نحت بارز ممون عمى احند جندران مصنطبة فني سنقارة منن عصنر الدولنة القديمنة  -37

 يمثل مشيد ذبح قربان 
 (  36، المصدر السابب ، ص ستيان وبوفر، جان لوكزيجمر، كر )    
مشيد نفذ بالرسم الممون عمى ورقنة بنردي منن الاسنرة الحادينة عشنرة يصنور جنزء  -38

 من اسطورة الخميقة 
( Hornung ,E., Ancient Egyptian Religious Iconography ,   In 

,VOL. 3  Civilization of The Ancient Near EastSasson ,
,U.S.A., 1995 , p . 1717 , Fig . 9 )                                                                                                                                                    

 ي يمثل رحمة الو الشمس في السماءمشيد نفذ بالرسم الممون عمى ورب البرد -39 
( Dijk ,J., “Ancient Egyptian Reiigious Iconography “ ,  in Sasson 

,  VOL.3,U.S.A.,1995  Civilization of The Ancient Near East 
,P. 1705 ,F . 9 )  

نحت بارز عمى احد جدران معبد ابيدوس من عيد السلالة التاسعة عشنر صنور  -41
 فيو جزء من اسطورة الالو اوزريس 

( Chadwich ,R . , op. cit ,P. 162 )                                   
مشننيد يمثننل السنناعة العاشننرة مننن الميننل والمخموقننات التنني يقابميننا مركننب الالننو رع  -41

 ( 229في ىذا القسم من العالم الاخر )بدج ،والاس ، المصدر السابب ،ص 
 اكمة الموتى التاسعة عشر صور عمييا مشيد مح السلالةورقة بردي من  -42

          ( Baines, J. and Malek, J., op,cit. , P.218)              
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مننن كتنناب مننن اجننل الخننروج نيننارا صننور عمننى ورقننة  111مشننيد يمثننل الفصننل  -43
بردينننة عثنننر عميينننا فننني مقبنننرة النبينننل سنننن نجنننم منننن السنننلالة التاسنننعة عشنننر يشننناىد فينننو 

 ومان بالاعمال الزراعية المناطة بيما المتوفى وزوجتو وىما يتعبدان للالية ويق
 (   9-8، المصدر السابب ، ص زيجمر، كرستيان وبوفر، جان لوك)      
لوحنننة مننننن حجنننر السيشننننت لمممنننك نننننارمر مننننن عيننند السننننلالة الأولنننى مننننن مدينننننة  -44

 ىيراكونبولس  نقش عمييا بالنحت البارز نجاح الممك في توحيد البلاد 
    ( Chadwich ,R . , op. cit ,P. 136 )                               
نحت غائر عمى احد جدران معبد امون رع في الكرنك صور فيو الممنك تحنتمس  -45

 الثالث يضرب بصولجانو مجموعة من اعدائو الاسرى  
 (   84، المصدر السابب ، ص زيجمر، كرستيان وبوفر، جان لوك)             

لمعبد الجنائزي لمممك ساحور رع السلالة الخامسة صور نحت عمى احد جدران ا -46
 فيو الالية تحصي الػنائم والية أخرى يقودون الاسرى 

 (   55، شكل  115، ص  1965) محمد انور شكري ،     
نحت بارز عمى احد جدران معبد الكرنك يصور الممك سنتي الأول يقاتنل اعدائنو   -47

 ( Woldering, I., op. cit  , P . 182  ,Fig . , 62 )                                                                                                  
نحت بارز عمى احند جندران معبند مديننة ىنابو يشناىد فينو الممنك رمسنيس الثالنث   -48

                           ( Murnane ,W. , op .cit , p . 708 )يقاتل اعدائو  من شعوب البحر
نحنننت بنننارز عمنننى لوحنننة منننن عيننند الممكنننة حتشبسنننوت نقنننش عميينننا شنننعيرة حنننرب  -49

،  317-316بنننونيم ، منناري اننننج وفورجنننو ، ،ننني ، المصننندر السنننابب ، صالاعننداء  )
 ( 316شكل ص 

نحنننت بنننارز عمنننى احننند جننندران معبننند الكرننننك يصنننور الممنننك يقننندم غننننائم الحنننرب  -51
 س عمى عرشو والاسرى للالو رع الجال

( Susonne Constanze HeinzDie Feldzugsdarstellungen Des 
Neuen Reiches . Wien ,2001 ,P.246 )                             
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نحت بارز عمى احد جدران معبد مدينة ىنابو يشناىد فينو الممنك رمسنيس الثالنث   -51
 ( 91السابب ، ص ، المصدر زيجمر، كرستيان وبوفر، جان لوكيصيد الثيران) 

نحنت بننارز عمننى احنند جندران معبنند النندير البحننري لمممكنة حتشبسننوت صننور نقننش  -52
 فيو حممة الممكة التجارية إلى بلاد بونت 

     (Bongioanni, A. and Croce, M.S., op. cit , P. 156-157 )                                                                                         
تصوير جداري من مقبرة نخت في طيبة من عصر المممكة الوسطى يشاىد فينة  -53

بعننض الاعمننال اليوميننة ) ديفننر ، نينننا ، مختننارات مننن فننن التصننوير المصننري القننديم ، 
 (  6، لوحة  71، ص  1963ترجمة حسن صبحي وعبد الػني الشال ، القاىرة ، 

ب . م ( يبين تذرية القمح وجمعو وحممو  1415ا )تصوير جداري من مقبرة من  -54
 (   7، لوحة  73)المصدر نفسو ، ص 

تصوير جداري من مقبرة الكاىن نخت في طيبة امنن السنلالة الثامننة عشنر مثنل  -55
 فيو مشيد الوليمة  

 1988، ترجمننة: محمنند درويننش، بػننداد ،  فذذن الشذذرق الأدنذذى القذذديملوينند، سننتين،    
 191،ص 
 (  95ر جداري يمثل مشيد الاحتفال ) المصدر نفسو ن ص تصوي -56
تصنننوير جنننداري منننن مقبنننرة بنننني حسنننن ) السنننلالة الثانينننة عشنننر ( يمثنننل مشنننيد  -57

 (  66، المصدر السابب ، ص  زيجمر، كرستيان وبوفر، جان لوكمصارعة ) 
تصننور جننداري مننن مقبننرة نيننب امننون )السننلالة الثامنننة عشننر ( يمثننل مشننيد صننيد  -58
 Woldering, I., op. cit  , P . 182  ,Fig . , 144 ,PL )ر فني البركنة طينو 

.26 )                                                                                               
نحننت عمننى جنندران معبنند الننو الشننمس فنني ابننو غننراب )السننلالة الخامسننة ( يشنناىد  -59

 51شنكل  111، ص  1965حافرىا ) محمد انور شكري ، فيو ميا تضرب الارض ب
 ) 
 لوحة الوزات الست من مصطبة نوفرماعت من مدينة ميدوم السلالة الرابعة  -61
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  (Bongioanni, A. and Croce, M.S., op. cit , P. 82 )                                                                             
) ديفنر ،  يمثنل بركنة مناء منع طينور واسنماك ير جداري في مقبرة من طيبنةتصو  -61

 (                 9لوح  77نينا ، المصدر السابب ، ص 
 المصادر العربية:

، مصذذر والحيذذاة المصذذرية فذذي العصذذور القديمذذةارمننان، ادولننف ورانكننر، ىرمننان،  -1
 اريخ. ترجمة: عبد المنعم ابو بكر ومحرم كمال، القاىرة، بدون ت

، تحرينننر جينننو ار. ىنننارس ونخبنننة منننن كبنننار العممننناء، تذذذراث مصذذذرافرسنننن، ارينننك،  -2
 . 2114ترجمة: صالح بدير، القاىرة، 

 ، ترجمة: محمد حسين يونس ، بدون تاريخ. آلية المصريينبدج، والاس،  -3
المعبد في الدولة الحديثة في مصر الفرعونية تنظيمو بياء الدين ابراىيم محمود ، -4
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، ترجمة: عادل اسنعد المينري، الفن المصريزيجمر، كرستيان وبوفر، جان لوك،  -13
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