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�ص البحث ملخَّ

لالة داخل  يُعَ��دُّ التَّقابُ��ل البلاغيّ من أب��رز الآليَّات الفنيَّة التي تُس��هم في بن��اء الدَّ
ة،  ��عريَّ ، يُثري التجربةَ الشِّ ، وتع��ارضٍ دلاليٍّ رٍ لغويٍّ ��عريّ؛ لما يحدثهُ م��ن توتُّ النَّصِّ الشِّ
د تضادٍّ بين  يتها من كونه ليس مجرَّ ويرفع مُستوى الانفعال، وتكتسِبُ دراسة التَّقابُل أهمِّ
لفظ�نِي؛ بل هو نظامٌ دلاليٌّ تفاعُليٌّ يُنتج )معنىً ثالثًا(، يتجاوزُ حدودَ المس��توى المعجميّ 

إلى مُستوى الرؤيةِ الفنيَّة.

باح ع�يلَّ ليلٌ  راس��ةُ إلى تحلي��ل القصي��دة )العصماء( )وج��ه الصَّ وتس��عى هذه الدِّ
ّ )ت1315هـ(؛ للكش��ف عن أش��كال التَّقابُل  ��اعر الس��يِّد جعفر الِح�ِّي�لِّ مظل��مُ..( للشَّ
اللفظيّ، والتَّقابُل المعنويّ، أو الس��ياقيّ، وبيان المفارقة النَّاتجة عن هذا التعارُض داخل 

، اعتمادًا على المنهج البلاغيّ التَّحليلّي. النَّصِّ

، بوصفه  ّ ؤال الآتي: كيف وظَّف السيِّد جعفر الِحِّيل وتكمن مُشكلة البحث في السُّ
عريَّة. شاعرًا، التَّقابُل البلاغيّ لصناعة مفارقاتٍ دلاليَّةٍ تُسهمُ في تشكيل رؤيته الشِّ

باح، الدراس��ة  ، وج��ه الصَّ ّ  الكل�مات المفتاحيَّ��ة: التَّقابُ��ل البلاغ��يّ، جعف��ر الِح�ِّي�لِّ
التحليليَّة.
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Abstract

Rhetorical contrast (Antithesis) is considered one of the most 

prominent artistic mechanisms contributing to the construction 

of significance within poetic texts. It creates linguistic tension 

and semantic opposition that enriches the poetic experience and 

heightens emotional resonance. The significance of studying 

contrast lies in the fact that it is not merely an opposition 

between two terms, but rather an interactive semantic system 

that produces a “third meaning,” transcending lexical boundaries 

to reach the level of artistic vision.

This study seeks to analyze the celebrated poem (The Great 

Ode) beginning with the verse: “The face of morning to me is 

a dark night...” by the poet Al-Sayyid Ja’far al-Hilli (d.1315 AH).  

It aims to uncover the forms of verbal, conceptual, and 

contextual contrast, while illustrating the irony resulting from 

this opposition within the text, employing a rhetorical-analytical 

methodology.

The research problem is centered on the following question: 
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How did Al-Sayyid Ja’far al-Hilli, as a poet, employ rhetorical 

contrast to create semantic paradoxes that contribute to shaping 

his poetic vision?.

Keywords: Rhetorical Contrast, Ja’far al-Hilli, Wajh al-Sabah 

(Face of Morning), Analytical Study.
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ل الف�صل الأوَّ

الإطار النَّظريّ

: مفهوم التّقابُل البلاغيّ في اللغةِ والا�صطلاح لًا �أوَّ

��وادُ ضدُّ البياض،  دُّ كلُّ شيءٍ ضادَّ ش��يئًا ليغلبَه، والسَّ جاء في لس��ان الع��رب: الضِّ
والم��وت ض��دُّ الحي��اة، وضدُّ ال�شيء خلافُه، يق��ال ضادَّني ف�النٌ إذا خالف��ك؛ فأردت 
ك وضدي��دك، وقد يُقال:  ، وأراد قِصَـ��رًا، وأرادت ظلمهُ، وأراد ن��ورًا؛ فهو ضدُّ ط��وًال
ه)))، والتَّض��ادُّ »أن يجمع بين  إذا خالف��ك ف��أردت وجهًا تذه��ب فيه، ونازعك في ض��دِّ
ان عند العس��كريّ: »هما الل��ذان ينتفي  ي��ن م��ع مراع��اة التَّقابُ��ل«)))، والمتض��ادَّ المتضادَّ
��واد،   أحدهما عند وجود صاحبه، إذِا كان وجود هذا على النَّحو الذي يوجد عليه، كالسَّ

والبياض«))).
وممَّ��ا تجدر الإش��ارة إلي��ه، أنَّ هن��اك تداخ�ًا�لً في كثيٍر م��ن المصطلح��ات البلاغيَّة 
، والِخلاف؛ فهذا أب��و الطيِّب اللغويّ يقول: وليس كلُّ ما خالف  القديم��ة، منها التضادُّ
ين مختلفَين، وليس كلُّ  ا له؛ فالاختلاف أعمُّ من التض��ادِّ إذا كان كلُّ متضادَّ ال�شيء ضدًّ
ين)))، والطِّباق، أو التَّطاب��ق، أو المطابقة، مصطلحٌ بلاغيٌّ يعبِّـر عن الجمعِ  مختلفَ�ني ضدَّ

ة )قبل(. ))) ينظر: لسان العرب: 14-15، مادَّ
))) التعريفات، الجرجانـيّ: 48.

ة، أبو هلال العسكريّ: 29. ))) الفروق اللغويَّ
))) ينظر: كتاب الأضداد في كلام العرب، أبو الطيِّب اللغويّ: 33.
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بين ال�شيء، وضدّه)))، ومن المصطلحات المقاربة لمصطل��ح التَّقابُل، مصطلح الأضداد 
ع�ىل أنَّـها مظهرٌ من مظاهر الاش�تراك اللفظيّ، ودليلٌ على س��عة لغة العرب، وظرفها، 
ين، لا يرِدانِ في الجمل��ة متقابلَِين؛ وإنَّما متواترين، أو  ح�ني تحمل الكلمة معنـَيَين متضادَّ

متعاقِبَين))).

فالمقابل��ة أس��لوبٌ في التَّعب�ري يقوم ع�ىل مبدأ إقامة تض��ادٍّ بين الألف��اظ، والمعاني، 
ة. ور؛ تحقيقًا لغاياتٍ بلاغيَّةٍ، وقيمٍ فكريَّ والأفكار، والصُّ

وتُعدُّ من الأس��اليب البارزة التي يؤتى بها عن قص��دٍ، في مواضع كثيرة من القرآن 
��عراءُ،  يته الشُّ ح بفضلهِ، وأهمِّ العظيم، فضًال عن الأدب العربّي، بش��عرِه ونثرِه، وقد صرَّ

كما جاء على لسان المتنبِّي قوله:

������مْ عَ���رَف���ن���ا فَ��ض��لَ��هُ ونُ���ذي���مُ���هُ���مُ وبِه
ُ الأش������ي������اءُ))) ه�����ا تَ����ت����ب��يَّ�َّن وبِ�����ضِ�����دِّ

وقول الشاعر:

����ب����حِ م��ب��ي��ضُّ ف����ال����وج����هُ م����ث����لُ ال����صُّ

����ع����رُ م����ث����لُ ال����ل����ي����لٍ م����س����وَدُّ وال����شَّ
ان ل���ـ�َّا�مَّ اس���تُ���ج���مِ���ع���ا حَ���سُ���نَ���ا ض�������دَّ

((( وال����ض����دُّ يُ���ظ���هِ���ر ح���س���نَ���ه ال����ض����دُّ

))) الصناعتَين، أبو هلال العسكريّ: 316.
))) ينظر: الأضداد، أبو الطيِّب اللغويّ: 28 

اء للممدوح، وبهم  نا نظلم اللؤماء في تكلُّفه��م أن يصبحوا أكفَّ ))) ونذيمه��م: نعيبه��م، والمعنى: أنَّ
ها تتبَّني وتتميَّز وتُع��رَف. البيت في دي��وان المتنبِّي، دار بيروت  عرفن��ا فضله؛ لأنَّ الأش��ياء بضدِّ

للطباعة والنشر، 1983/1404م: 127.
 ))) البيت��ان م��ن القصيدة المعروفة باليتيم��ة، وهي القصيدة التي حَلَف أربعون من الش��عراء على= 
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اكرةُ إلى حيثُ الش��عر الجاهلّي، في جميل ما قال��ه امرؤ القيس في وصف  وتنقلن��ا الذَّ
فرسِه:

م����ك����رٍّ م����ف����رٍّ م���ق���ب���لٍ م�����دب�����رٍ م���عً���ا
عَ��لِ))) مِ��ن  يلُ  السَّ حطَّهُ  صخرٍ  كجلمود 

اج بن يوسف الثقفيّ، قال لسعيد بن جبير، وقد أحضرهُ بين يديهِ  ويروى أنَّ الحجَّ
ليقتلَه: ما اس��مُك؟ قال: س��عيد بن جبير، قال: بل أنت شقيّ بن كسيٍر، لأقتلنَّك. قال: 
هوه إلى قبلة النَّصارى،  ي، ثمَّ قال: دعوني أصِّيل ركعتيِن، قال: وجِّ تني أمِّ فإذا أنا كما س��مَّ
 ق��ال: ﴿ڳ ڳ ڱ ڱ ڱ﴾)))، وقال: إِّين أس��تعيذُ منك بما عاذت به مريم، قال: 

وما عاذت به؟ قال: قالت: ﴿ژ ڑ ڑ ک ک ک ک﴾)))..))).

ن كلامه هذا أس��لوبًا من  اج م��ن الفُصحاء المعدودي��ن، وقد تضمَّ وق��د كان الحجَّ
هما؛ فقابل لفظ )س��عيد( بـ)شقيّ(، وقابلَ  أس��اليب العربِ؛ فإنَّه نقل الاس��مين إلى ضدِّ

ى هذا عند علماء البلاغة: )التَّقابُل(. )جُبير( بـ)كسير(، ويسمَّ

ل في  ، غ�ري أنَّ المتأمِّ ��نٌ بديع��يٌّ وم��ع أنَّ المقابل��ة في مذه��بِ أغل��ب القُدم��اء محسَّ

=انتحالها، ثمَّ غَلبَ عليها اثنان، هما أبو الش��يص، والعكوك العبَّاس��يَّان، وتُنسَب في المصادر إلى 
ة، وش��ذَّ الآلوسّي في بلوغ الإرب، فجعلها من الشعر الجاهلّي، وتابعه جرجي زيدان في  ذي الرمَّ
��ة الهلال، وخلاصة الق��ول إنَّ القصيدة كانت معروفة منذ الق��رن الثالث الهجريّ عند علماء  مجلَّ
ا لدوقلة المنبجيّ، ونُسِ��بت في حماسة الظرفاء: 85/2 للأخيطل  الش��عر، وقد ذهب ثعلب إلى أنَّه
��يص: 45، دي��وان العك��وك: 97، مجلَّة اله�الل، العدد 14:   المخزوم��يّ. انظ��ر: دي��وان أبي الشِّ

.174
))) شرح المعلَّقات السبع، الزوزنـيّ: 35.

))) البقرة: 115.
))) مريم: 18.

))) ينظر: سير أعلام النبلاء، شمس الدين الذهبيّ: 328/4.
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ا من أبرز الأس��اليب الإنش��ائيَّة التي تُكسِب  دِلالاتها، واس��تخداماتها الكثيرة، يرى أنَّه
الن��صَّ الأدبّي طاقته الدلاليَّة، ويُس��هم في بن��اء توتُّرهِ الجمالّي، وإض��اءة معانيه، وتكثيف 
��ة، ذات دلالات تق��وم ع�ىل مب��دأ  ��ة، أو معنويَّ إيحاءات��ه؛ فح�ني تجتم��ع عن��اصر لغويَّ
ق غرض  )تج��اور الأض��داد(، أو )توازي المتعارضات(، داخل س��ياق لغويٍّ م��ا، يتحقَّ
��ي؛ ممَّا يؤدِّي  ة لدى المتلقِّ إب��راز الف��رق، أو توس��يع المعنى، أو إح��داث صدمة ش��عوريَّ
ة، وم��ن هنا ظهرت  ��ة تُثري التجرِبة الش��عريَّ إلى تعمي��ق الرؤي��ة، وخل��ق مفارقة معنويَّ
دع��وة في عصرنا الحدي��ث إلى إعادة النظر في البدي��ع من منظور اللس��انيَّات النصيَّة)))، 
، لا دخيًال  وه ش��يئًا بنائيًّ��ا في النصِّ وإخ��راج )التضادّ( خارج دائرة التَّحس�ني؛ فقد عدُّ
ة، وتجمع ب�ني الأصالةِ،   علي��ه من حي��ث الوظيفة، والاس��تعمال، بطريقة تتَّس��م بالحيويَّ

والتَّجديد))).

راس��ات الغربيَّ��ة الت��ي اعتن��تْ بدراس��ة التَّقابُ��ل اللغ��ويّ أث��رٌ بال��غ في  وكان للدِّ
اد م��ن الإرث اللغويّ، والبلاغيّ  ر الباحثون، والنقَّ ة؛ فتح��رَّ راس��ات العربيَّة اللغويَّ الدِّ
��ق أكثر في اكتش��اف الأبع��اد الدلاليَّة،  القدي��م، وفتح��ت المجال بش��كلٍ واس��عٍ للتعمُّ
 والجماليَّ��ة، والبلاغيَّ��ة الت��ي يحدثه��ا التَّقابُ��ل في النُّص��وص، والخطاب��ات بمُختل��ف 

أشكالها))).

))) ينظ��ر: بلاغة النصِّ )مدخل نظريّ ودراس��ة تطبيقيَّة(، جميل عبد الحمي��د، دار غريب للطباعة 
والنشر والتوزيع، القاهرة، 1999م: 7.

))) ينظ��ر: التَّقابُل وس��لطة المعنى دراس��ة في عهد الإم��ام علـيّ لمالك الأش�تر، د. كاظم فاخر 
سة، العراق،  س��ة علوم نهج البلاغة في العتبة الحسينيَّة المقدَّ الخفاجيّ، س��تَّار قاسم عبد الله، مؤسَّ

كربلاء المقدسة، 2018م: 16.
))) ينظ��ر: التَّقابُ��ل وبلاغت��ه في كتابات القدم��اء والمحدثين، أ. عب��د الله بن صفيَّة، نور الس��ادات 

جودي، مجلَّة جيل الدراسات الأدبيَّة والفكرية، عدد 11، أيلول، 2015م: 6.
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(((ّثانيًا: نُبذة عن ال�سيِّد جعفر الِحلِّي

ُّ )1276هـ-1315هـ( يِّدُ جَعْفَرٌ الِحلِّي السَّ

دِ حَس��نِ آلِ كَمالِ  مََّ دِ بنِ ُحم ��يِّدِ َمح مَة الثِّقَةِ السَّ ��يِّدُ جَعْفَرُ بنُ العََّال ْيى، السَّ هُ��وَ أَبُو َحي
هُ��مْ مِنْ أَهلِ العِلْ��مِ والفَض��لِ، وإنْ تَفَاوَتَتْ  يْ��نِ، وللس��يِّدِ جَعْفَرٍ إخِوةٌ سَ��بعَةٌ، وكلُّ الدِّ
تهِدي العُلَماءِ؛ ولكنَّهُ برَغمِ  هُ مِنْ ُجم عْرِ، مَعَ أنَّ م العِلْميَّةِ والثَّقَافيَِّةِ، وقَدِ اشْ��تهرَ بالشِّ مَناَزُِهل
دْ لَهُ طَريقَ  ا؛ الأمَرُ الذِي لمْ يمهِّ يًّ ، كَانَ ضَعيفَ الحَالِ مَادِّ عْريِّ ، ونُبوغِهِ الشِّ قِهِ العِلْميِّ تفوَّ
يْنارُ،  رهمُ والدِّ ها بوِاسِطَةِ الأبَواقِ المأْجُورَةِ التيِ َال يَزيدُ مفْهوُمَها الدِّ هرةِ التيِ يَسْتَحِقُّ الشُّ
��دودَ، ورفَعاهُ إلى  ��يِّدِ جَعْفَرٍ هَذِهِ السُّ ا اللذَانِ اقتَحَام بالسَّ َ قَهُ العِلْميَّ ُمه إَّال أنَّ نُبوغَهُ وتفوَّ
فيِعَةِ، ولَوْ كَانَ لَهُ مَالٌ وَفيٌِر؛ لَبَادَرَ المؤلِّفونَ المتَمَلِّقونَ الـمُتاجِرونَ  امِيَةِ الرَّ تلِْكَ المكَانَةِ السَّ
ليَن والآخِرينَ، وَهُناكَ مَرضٌ  ��عراءِ الأوََّ وَرَفَعُوهُ مكَانًا عِليًّا دُونَهُ الـمُتنبِّي ومِهيَارٍ، والشُّ
��اعِرِ: »مُغنيةُ الحَيِّ  رُ الـمُحي��طُ إلى نَوابغِهِ عََىل ح��دِّ قَولِ الشَّ ٌ، هُ��وَ تنكُّ  آَخ��رُ وَبي��لٌ ومُؤِمل

زتْ  بُ��هُ، وقَدْ تركَّ ـ��يُّ لَـمْ يْحظَ بشُِ��هرتهِِ الوَاسِ��عَةِ لوْلََا تغرُّ َال تُط��رِبُ«)))؛ فالصفِ��يُّ الِحلِّ
ءٍ  لِعْ إَّال عََىل َيش ْ تطَّ شُ��هرتُهُ خَارِجَ بلِادِهِ، وهناكَ مِئاتٌ أَمثالُ الصفِيِّ ِيف زَوايَا الِإهمالِ، َمل
؛ ليِنالُوا  ةَ كَام غَادرَه��ا الصفِيُّ ْ يُغ��ادِرُوا الِحلَّ م َمل ��ببُ إنَّه ِمُ الأدَبيَّةُ؛ والسَّ قَلي��لٍ مِ��نْ حياِهت

 

 ،193-180/1 :) ))) ترجمته: طبقات أعلام الش��يعة: 288/1-289، ش��عراء الِحلَّة )الخاق��اّين
مة ديوان ش��عره، العاملّي، أعيان الش��يعة: 401/15- معج��م المطبوع��ات: 699-700، مقدِّ
��ة: 182/3، الأعلام: 124/2،  411، العراقيَّ��ات: 155-168، فه��رس دار الكت��ب المصريَّ
ف�ني: 138/3، الذريع��ة: 151/12، مع��ارف الرج��ال: 171/1 )م��ن زيادات  معج��م المؤلِّ

ق(، فهرس التراث: 222/2. المحقِّ
))) وعذرهم عند توبيخهم: مغنية الحيِّ لا تُطربُ.

عج��ز بيت لابن الج��وزيّ المتوفِّـى 557هـ، وه��و في قصيدة لطيفة يخاطب به��ا أهل بغداد، هذه  	
الأبيات وترجمته في: وفيات الأعيان: 321/2، الروضات: 621.
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تهِِ  يِّدُ جَعْفَرٌ وَاحِدٌ مِنْ هَؤلاءِ النَّوابغِِ، ولكنَّهُ لشَاعِريَّ مَا نَالَهُ مِنْ شُهرةٍ وصِيتٍ بعِيدٍ، والسَّ
��هِ الـمُرهَفِ وعِلمِهِ الغَزيرِ وبَيْتُوتيَِّتهِ الجَليلةِ، اس��تَطاعَ أَنْ يضَعَ قَدَمهُ عََىل  الطَّاغِيةِ وحِسِّ
ةِ والحَواجِزِ التيِ وضعَها أَمامَهُ الحاَسِدُونَ الـمُغرِضُونَ،  ديَّ بَابِ الخلُودِ برُغمِ العَوائِقِ الَامـ
الِ الجَوابِ الـمُفحِمِ  عْرِ، والنُّكتَةِ، وارِجت الِ الشِّ ةٍ ِيف ارِجت يِّدُ جَعْفَرٌ يتمتَّعُ بقِابليَّةٍ خَاصَّ والسَّ
هُ سَلَكَ ِيف شعرِهِ الطَّريقَةَ المعْروفَةَ مِنْ زَمانهِِ منْ غَزلٍ ونَسِيبٍ إلى رِثَاءٍ،  الـمُسكِتِ، كَام أنَّ
ةِ  ��عْرِ، وهِ��يَ مفْتوحَةٌ إلى كَافَّ اسَ��ةٍ، ودَخَلَ ِيف كُلِّ بَابٍ مِنْ أَبوابِ الشِّ ومِ��نْ مَديحٍ إلى َمح
ةِ سُ��لطانهِِ وجَلالَةِ ش��أْنهِِ غَيُر  َ خولُ؛ فَدُخ��ولُ الـمَلِكِ بأَّهب ��عراءِ، ولكنْ يختَلِ��فُ الدُّ الشُّ
ارِقِ؛ فالـمَلِكُ يدخُلُ بجِلالَةٍ وَما عَليهِ مِنْ طِيبٍ يملُأ  اذِ، والسَّ علوكِ والشحَّ دُخولِ الصُّ

الفَضاءَ أَريًجا، وهؤلاءِ لا يدْخلونَ، ونَتانَةُ عَرقِهِمْ تُزْكِمُ الأنُوفَ))).
مَة  ��يْخُ اليعقوبيُّ مِ��نْ بَابليَّاتهِِ)))؛ فَق��اَلَ: »وَإلِيكَ مَا كَتبَهُ عَ��نْ صَديقِهِ العَلَّّا نَقلَ الشَّ
��يْخِ هَادِي آلِ كَاشِ��فِ الغِطَاءِ، وقَ��دْ نقلْناهُ عَ��نْ مجمُوعَتهِِ المخَطُوط��ةِ بقَلَمِهِ  الكَب�رِي الشَّ
يفُ، والعَلَمُ الـمُستغْنيِ عَنِ التَّعريفِ،  ��يِّدُ الكَامِلُ الَّرش هُ: »السَّ سَ��نة 1318هـ، هَذَا نصُّ
، فَاضِلٌ والفَضائِلُ مِلُ بُردَي��هِ، وكَامِلٌ والكَمالاتُ  ُّ رَبي��عُ الفَضلِ، أَبُو يْحيى جَعْفَرٌ الِح�ِّي�لِّ
فٍ إَّال انْتهى وجَاوزَها، يقْطُرُ  ْ تُعرفْ مَكرُمةٌ إَّال وقَدْ حَازَها، ولا غاَيَ��ةُ َرش مِن��هُ وإلِيهِ، َمل
وطَ البَعيدَ، وأَخذَ  لافَةُ، بَلغَ ِيف الفَقاهَةِ الشَّ ُ مِنْ أَخلاقِهِ السُّ ظَرافَةً ولَطافَةً، وتَكادُ تعتِرص
فَ ِيف  ��عْرُ شِ��عارَهُ، وشَاعِرٌ وإنْ َرص ٌ، وإنْ صَارَ الشِّ مِنَ العِلْمِ بالطَّارفِ والتَّليدِ؛ فهُوَ عَاِمل
كبانُ  امًا هَاشِ��مِيًّا، لهُ دِيوانٌ سَ��ارتْ بهِ الرُّ َ العِلْ��مِ لَيلَهُ ونهَ��ارَهُ، وكَانَ مِقدامًا جَريئًا، وُمه

 

ارِهِ،  مانِ كَانَ مِنَ الـمُلازمِيَن لدِروسِ الوَالدِِ ِيف لَيلِهِ ونَه ْ تكتَحِلْ بمِثْلِهِ عُيونُ أُدباءِ الزَّ مَا َمل

ة في الِحلَّة، للسيِّد  ر الحركة الفكريَّ ))) ينظر: ترجمة السيِّد جعفر الِحلِّـيّ في كتاب فقهاء الفيحاء وتطوُّ
ه��ادي حمد آل كمال الدين الحس��ينيّ )1326-1405هـ(، تحقيق ودراس��ة: الدكتور علّي عبَّاس 

الأعرجيّ: 145.
ل، الجزء الثالث. ))) الصحيفة: 7 من القسم الأوَّ
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اسِنٍ، تَسْتَسْقِي بمُنير خُلقٍ غَيِر آسٍ،  والنَّازِليَن بسِاحَةِ جِوارِهِ؛ وقَدْ جاورْنا مِنهُ رَوضةَ َحم
نا، وزَهرهُ وشمسُ��هُ وبدرُهُ، وقَدْ أَجابَ دَاعِي الحَقِّ الـمُبيِن، ولمْ يبلُغْ سِ��نَّهُ  وكَانَ زهْوُ نَديِّ

الأرَبعِيَن..« إلخ.

 سَ��نةََ 1315هـ، ودُفنَِ بالنَّج��فِ الأشَرفِ عِندَ قَبِر أَبيهِ  ّ َ الس��يِّد جعفر الِحِّيل تُوِيف
دٍ، ِيف الجَانبِِ الغَربيِّ مِنَ التَّلعَةِ التيِ هِيَ عَنْ يَميِن مَقامِ الِإمَامِ  ��يِّدِ َمح مِ السَّ ةِ الِإسْ�َا�لَ حُجَّ

عَراءِ ِيف حَلْبَةِ رِثائِهِ))). ، وقَدْ تَبارَى الشُّ الـمَهديِّ

ة في الِحلَّة، للسيِّد هادي حمد آل كمال الدين الحسينيّ  ر الحركة الفكريَّ ))) ينظر: فقهاء الفيحاء وتطوُّ
)1326-1405هـ(، دراسة وتحقيق: الدكتور علي عباس الأعرجي: 146.
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 الف�صل الثاني
 الجانب التطبيقيّ

التَّحليل البلاغيّ لظواهر التَّقابُل في الق�صيدة

: التَّقابُل اللفظيّ لًا �أوَّ
ه��و التَّقابُل الذي ينش��أ م��ن تضادِّ المع��اني بين ألف��اظٍ واضحةٍ، وبش��كلٍ مباشٍر؛ 
ضوا للحدي��ث عنها في مؤلَّفاتهم،  فل��م يغفلْ علماء العربيَّة عن ظاه��رة التَّقابُل، بل تعرَّ
دت تس��ميات تلك الظَّاهرة؛ فقد ج��اء ذِكر التَّقابُل عند اللغويِّين  ومصنَّفاتهم، وإن تعدَّ
( لوص��ف كلِّ لفظتَين لا يمكن  القدام��ى، ولك��ن بمُصطلح مقارب له، وه��و )التضادُّ
دوه بعباراتٍ تُش�ري إلى ذلك، وأقدم الإش��ارات إلى التضادِّ ما ذكره  الجم��ع بينهما، وحدَّ
الخليل )175هـ( من أنَّ »المحاس��ن ضدّ المس��اوئ«)))، و»الشهيق ضدّ الزفير«)))، وعبد 
ه  الرحمن بن عيس��ى الهم��ذانّي )320هـ(، الذي ذكر في كتابه )الألفاظ الكتابيَّة( بابًا س�َّا�مَّ
ة، ومثَّل لها بتس��عٍ وخمس�ني  يَّ )باب الأضداد(، وهي الألفاظ التي تجمع بينها علاقة ضدِّ
، اليس��ار والفقر، المدح والثَّلب، الدنوُّ  زوجً��ا من الألفاظ المتقابلة، منها: »الفرح والغمُّ
مخشريّ )538هـ( للتَّصري��ح بلفظ التَّقابُل في  والبُع��د، الإظهار والكت�امن«)))، ويأتي الزَّ
جس.. والنَّفس المعلوم إيمانها  أكثر من موضع من تفس�ريه، منها قوله: »قابل الإذن بالرِّ

))) العين: 143/3.

))) العين: 361/3.
))) الألفاظ الكتابيَّة: 296.
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ون على الكفر«))). بالذين لا يعقلون، وهم المصـرُّ

��ا البلاغيُّون فقد أس��هبوا في الحديث ع��ن التَّقابُل، ولك��ن بمُصطلحات مقاربة  أمَّ
ي��ن؛ أي بين معنيَين  فوا الطِّب��اق بأنَّه: »الجمع بين المتضادَّ ه��ا: الطِّب��اق، والمقابلة؛ فعرَّ أهمُّ
ا المقابلة، »فهي أن يؤتى  متقابليِن في الجملة، كالليل والنَّهار، والأسود، والأبيض«)))، أمَّ
تي��ب، والمراد بالتَّوافُق خلاف  بمعنيَ�ني متوافقَ�نِي، أو معانٍ متوافقة؛ ثمَّ يقابلها على الَّرت
التَّقابُ��ل«)))، ومن البلاغيِّين من ذكر مصطلحات أُخر للتَّعبير عن التَّقابُل، منها ما وجِد 
عند القزوينيّ )739هـ( الذي تواردت عنده أربعة مصطلحات هي: »المطابقة، الطباق، 

التضادّ، المقابلة«))).

�ني المحدثيَن، فيع��دُّ التَّقابُل أح��د أنواع العلاق��ات الترابطيَّة  ��ا في مي��دان اللغويِّ أمَّ
(، الاش��تمال )التَّضمين(،  داخ��ل الحقل المعجميّ، التي تضمُّ التَّقابُل)التَّخالُف، التضادُّ

م اللغويُّون الغربيُّون التَّقابُل على أنواعٍ، هي))): الترادف، التَّنافر، وقسَّ

11 ج( نحو: )ح��يٌّ ميْ��تٌ(، )ذكر-أنث��ى(، أعزب-. التَّقابُ��ل الح��اد )غير المت��درِّ
ن تأكيد  ج(، وه��و نوع قائمٌ ع�ىل أن نفي أحد زوجَ��ي التَّقابُ��ل؛ ليتضمَّ مت��زوِّ

الآخر، وبالعكس.

22 ج نحو: )واس��ع-ضيِّق(، )حار-ب��ارد(، وهذا النوع من التَّقابُل . التَّقابُل المتدرِّ
جٍ. نسبيّ، يقع بين نهايتَيِن لمعيارٍ متدرِّ

اف عن حقائق التنزيل وعيون الأقاويل في وجوه التنزيل، الزمخشريّ: 359/2. ))) الكشَّ
))) الصناعَتَ�ني الش��عر والنثر، أبو هلال العس��كريّ: 307، وينظر: المثل الس��ائر في أدب الكاتب 

والشاعر، ابن الأثير: 143/3.
))) الإيضاح في علوم البلاغة، القزوينيّ: 292.

))) ينظر: الإيضاح في علوم البلاغة، القزوينيّ: 292-288.
))) ينظر: علم الدلالة، جون لاينز: 110-95.
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33 ات العلائقيَّة(، وهو علاقة ب�ني أزواج من الألفاظ، نحو: . التعاك��س )المتضادَّ
)باع-اش�ترى(، )زوج-زوج��ة(، )والد-ابن(، ويدخ��ل في ضمن هذا النوع 
الظُّروف المكانيَّ��ة، نحو: )فوق-تح��ت(، )أمام-خلف(، )ش�امل-جنوب(، 
اه��ي في الأفع��ال، نح��و: )يأتي-يذه��ب(، )يصل-يغ��ادر(،  والتَّقابُ��ل الاِّجت
ق، والغرب(، والتَّقابُل الأفقيّ  �امل نسبةً للَّرش والتَّقابُل العموديّ، نحو: )الشَّ
ق نس��بةً إلى الغرب(،  �امل نس��بةً إلى الجنوب(، و)الَّرش الامتداديّ، نحو: )الشَّ
ة المتقابلة، نح��و: الأفعال المبنيَّة  ويض��مُّ هذا النَّوع أيضًا المصطلح��ات النحويَّ

للمعلوم، والمجهول.

��و العرب المحدث��ون، فقد ذهب ع��ددٌ منهم مذهب الغربيِّ�ني في تناولهم  ��ا لغويُّ أمَّ
ة الحق��ول الدلاليَّ��ة)))، وعرض  لظاه��رة التَّقابُ��ل بوصفه��ا إح��دى العلاق��ات في نظريَّ
الس��يِّد قطب )1385هـ( نوعًا من التَّقابُل هو تقاب��ل الصورة بوصفه طريقة من طرائق 
هن، نحو   التَّصوي��ر التي يس��تعملها القرآن الكريم في عرض المش��اهد وتقريبه��ا إلى الذِّ

م��ا يظه��ر في المقابلة ب�ني صور النَّعي��م، والع��ذاب في الآخ��رة، أو المقابلة النفس��يَّة بين 
المؤمن�ني، والكافري��ن، وس��وى ذلك)))، وهن��اك رأي آخ��ر في التَّقابُل ل��دى المحدثين 
يق��ول ب��أنَّ للتَّقاب��ل نمطَ�نِي: النَّمط الظَّاه��ر، والنَّم��ط الخف��يّ)))، وأن��واع أخرى من 
 التَّقابُ��ل تتجاوز مُس��توى اللفظ��ة إلى ما فوقها م��ن تراكيب، وأس��اليب كتقابل الجُملة 

ة تطبيقيَّة في  ))) ينظ��ر: علم الدلالة، أحمد مختار عمر: 117، 118، التَّقابُل الدلالـيّ )دراس��ة نظريَّ
د الحلوة، مجلَّة عل��وم اللغة، مج9، ع2، 2006م:  س��ورة النس��اء(، د. نوال بنت ابراهيم بن محمَّ

.135
))) ينظر: التصوير الفنِّيّ في القرآن الكريم: سيِّد قطب: 83-82.

ة،  ))) ينظر: ظاهرة التَّقابُل في علم الدلالة، بحث، د. أحمد نصيِّف الجنابـيّ، مجلَّة آداب المس��تنصريَّ
ة: 23-21. كليَّة الآداب، الجامعة المستنصريَّ
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تبيّ،  يت بـ: التَّضاد، والتَّضاد الجزئ��يّ، والدائريّ، والرُّ والموقف)))، وأنواع أخرى س��مِّ
��ب )))، مثل: )الحي��اة، والموت(،  ��مه ع�ىل بس��يطٍ، ومُركَّ والانتس��ابّي)))، وبعضهم قسَّ
، والباطل(،  ��لم، والح��رب(، و)الح��قُّ )الف��رح، والح��زن(، و)الظِّ��ل، والنُّور(، و)السِّ
��ه يُفهَم من ظاهر   وغيره��ا من المتضادَّات في اللفظ، وه��و تقابل )مباشر( وواضح؛ لأنَّ

اللفظِ.

ها في تداعي المعاني، واس��تثارة الأذه��ان؛ فما أن يقرأ،  وتكم��ن بلاغة التَّقابُل وسرُّ
ي؛  ين، إَّال وقد ب��دأ العمل الذهن��يّ في ذاكرة الق��ارئ، أو المتلقِّ أو ينط��ق بأح��د المتضادَّ
عراء  ��عر تنماز قُدرة الشُّ لاس��تجلاب المتضادِّ الثاني اس��تجلابه لفظًا، ومعنى)))، وفي الشِّ
ع�ىل الجمع ب�ني المتضادَّات وصن��ع التَّقابُ��ل البلاغيّ اللفظيّ، كما هو في ش��عر الس��يِّد 
، الذي عُرِفَ بروحِه الحُس��ينيَّة الناّبض��ة بحبِّ أهل البيت، كما عُرِف  ّ جعفر الِحِّيل
ادة، وحساس��يَّته المفرطة التي مثَّلتْ صبغة ش��عرِه، فكان من أثر  بمخيِّلته الواس��عة الوقَّ
 ذلك الحزن الكربلائيّ ما صاغه في ميميَّتهِ المش��هورة بالقصيدة )العصماء(، التي يفتتحُها 

بقوله:

���ب���اح ع��ل��َّي لَ����ي����لٌ مُ��ظ��ل��مُ وَج������ه ال���صَّ
مُ �������ام�������ي عَ����ل���َّي مح�������رَّ وَرب�������ي�������عُ أَيَّ

))) ينظر: ظاهرة التَّقابُل الدلالـيّ في اللغة العربيَّة، رسالة ماجستير، عبد الكريم عبد القادر حافظ 
العبي��ديّ، كلية الآداب، الجامعة المس��تنصرية، 1989م: 83-88، وينظ��ر: منال صلاح الدين 

ار، كليَّة الآداب والعلوم الإنسانيَّة، جامعة الحاج لخضر باتتة، 2009م: 63-62. عزيز الصفَّ
د الخولي: 121، 122. ))) ينظر: علم الدلالة علم المعنى، د محمَّ

))) ينظر: أس��لوب التّقابُل في الربع الأخير من القرآن الكريم دراس��ة أس��لوبيَّة، رسالة ماجستير، 
عماري عزّ الدين، كليَّة الآداب والعلوم الإنسانيَّة، جامعة الحاج لخضر باتتة، 2009م: 63-62.

))) ينظر: التَّقابُل اللفظيّ في القرآن الكريم دراسة دلاليَّة، د يونس عبد مرزوك: 6.
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س���اه���رٌ بِ��������أَنِّي  لي  يَ���ش���ه���دُ  وَال����لَ����ي����لُ 
م���وا))) ق���ادُ وَه���وَّ مُ���ذْ ط���ابَ لِ��ل��ن��اسِ ال���رُّ

نتها الجملة الاسميَّة  ل مواطن التَّقابُل اللفظيّ التي تضمَّ ل تلفتنا أوَّ ففي البيت الأوَّ
م(؛ فكَِال ش��طرَي البي��تِ، صدرِه، وعجزِه، قد  بين لفظتَي )ليل-صباح(، و)ربيع-محرَّ
��اعر لم يعتمد تش��بيه لفظ )النَّهار( بلف��ظ )الليل( الذي  ن��ا تقابًال بلاغيًّا، لكنَّ الشَّ تضمَّ
ي، بحس��ب مبدأ التَّداعي الذي  يقابل��ه، كما عهدتْهُ الأذه��ان، وكما هو قارٌّ في مخيِّلة المتلقِّ
ها  ق��ال به الدكتور إبراهي��م أنيس في الظَّاهرة التي أس�امها بـ)تداعي المع��اني(، التي عدَّ
��اعر ارتفع بمخيِّلته الحزينة إلى إيجاد نوعٍ من التَّقابُل  س��ببًا لنشوء الأضداد)))؛ بل إنَّ الشَّ
)الزمن��يّ( بين )اللي��ل والنَّهار(، لك��ن بشيء من الانزي��اح الدلالّي، ح�ني ارتفع بقيمة 
ة( النهار،  التَّقابُ��ل باس��تعمال عبارة )وجه الصباح(، ب��دل لفظ النَّهار؛ للتَّعبير ع��ن )غُرَّ
ة الصورة التَّشبيهيَّة البليغة التي أظهرت  ��طوع والنُّور، ما زاد في قوَّ وأش��دِّ حالاته في السُّ
��به، كما هو في  براعتَه في الجمع بين المتضادَّات دونما تصريح بأدوات التَّش��بيه، ووجه الشَّ
ش��طر البيت الثاني؛ إذ اس��تعان بالتَّش��بيه البليغ؛ ليصف لنا اس��تمكان حالة الحزن التي 
��هر الذي تتَّقد في��ه جذوة الحزن، والانكس��ار على فَقدِ  م(، وهو الشَّ رم��ز له��ا بلفظ )محرَّ
هر، وبين غيره  الإمام الحسين في قلوب محبِّيه، ولا فرقَ هُنا لدى الشاعر بين هذا الشَّ
ة على  ��عريَّ امي(، وهو ما يبرز قدرتَه الشِّ ��هور التي كثَّف دلالتها في لفظة )ربيع أيَّ من الشُّ

عور بحقيقة الانكسار الذي يعتريهِ. تكثيف الشُّ
ا البيت الثاني الذي يقول فيه: أمَّ

ة من القصيدة نفسها والمصدر نفسه، لذلك  ))) ينظر ديوان الش��اعر، علمًَا أنَّ باقي الأبيات الش��عريَّ
لن نُحيلها باستثناء هذا البيت 

))) ينظ��ر: في اللهج��ات العربيَّ��ة، د. إبراهيم أنيس، المطبع��ة الفنيَّة الحديث��ة، ط4، مصر، القاهرة، 
1973م: 207.
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س���اه���رٌ بِ��������أَنِّي  لي  يَ���ش���ه���دُ  وَال����لَ����ي����لُ 
م���وا ق����ادُ وَه���وَّ مُ���ذ ط����ابَ لِ���ل���نَّ���اسِ ال����رُّ

��اعر في إيج��اد نوعٍ آخرَ من التَّقابُل يمكن أن نصطل��حَ عليه بـ) التَّقابُل  فقد برع الشَّ
الحركيّ( بين حالَتَي )الرقاد، والس��هر(، بما يتيحه الإخبار بالجملة الفعليَّة )يشهد لي بأِّين 
رًا شطر  هَر، ويأتي )الليل( متصدِّ د، والاستمرار))) في حدث السَّ س��اهرٌ( عن ذلك التجدُّ
ته في الجملة؛ لأنَّه يرى في الليل نفسه أصدق شاهد على  البيت؛ فتقديم الليل تقوية لمركزيَّ

هر وسط حالة رقود النَّاس، وطِيب منامِهم. ما يعتري النَّفْس من الحزن، والسَّ
ويبدأ الشاعر بتبيان سببِ سهرِه شيئًا فشيئًا، بقوله:

ب���يَ���ل���م���ل���مٍ ���������ا  أَنَّه لَ������و  قَ������رح������ةٌ  بي 
نَ���س���ف���ت جَ���وان���ب���ه وَس��������اخَ يَ��ل��م��ل��مُ

بمضجعي الُه����م����وم  ��ب��ن��ي  تَ��ق��لِّ قَ���ل���قً���ا 
وَيُ��ت��ه��مُ ال����زَم����ان،  ف��ك��ري في  وَيَ����غ����ور 

امُ�����هُ يَ���ش���بُّ ضَر بِ����يَ����ومِ وَغً�����ى  مَ����ن لي 
وَيَ���ش���ي���ب ف����ودُ ال��طِّ��ف��ل مِ���ن���هُ فَ��يَ��ه��رمُ

ر لنا سبب  ليُلفتنا إلى تقابلٍ لفظيٍّ بلاغيٍّ آخر بين لفظتَي: )يشيب(، و)يهرم(؛ ليصوِّ
اكرة؛ ليس�ترجعَ ما دار في يوم  قلقِ��ه وحرمانه م��ن الرقاد؛ لأنَّ فكرَه يغور))) في عمق الذَّ
، وما جرى فيه على ابن بنت رس��ول الله، وأنَّ ذلك اليوم من هوله يشيب فود  الطفِّ
عف(، دلالة تتوافق  ة( و)الضَّ الطفل قبل الش��باب، ويهرم، وهو تقابلٌ لفظيٌّ بين )الق��وَّ

))) ينظ��ر: عل��م المعاني، عبد العزيز عتي��ق: 1، وينظر: في النح��و العربـيّ نق��د وتوجيه، د. مهدي 
ة، صيدا، بيروت:41-42، وينظر: في النحو العربّي قواعد  المخزوميّ، منش��ورات المكتبة المصريَّ

وتطبيق، د مهدي المخزوميّ، مطبعة البابي الحلبيّ وأولاده، بمصر، 1966م: 9، 49، 143.
))) انظر: اللسان: 34/5.
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مع انقلاب الموازين في ذلك اليوم، واشتداد الأمر المبالغ في قسوتهِ، حتَّى أنَّ قلب الطِّفل 
غير ليشيب فيهرم، ممَّا جرى في يوم عاشوراء على الحُسين، وآل بيته. الصَّ

ويس��تمرُّ أس��لوب التَّقابُل البلاغ��يّ في القصيدة؛ ليكون وس��يلة لكش��ف الأزمة 
نتْ نوعَ��ي التَّقابُ��ل اللفظيّ،  الأخلاقيَّ��ة عبر صور حس��يَّة أُخ��رى عميقة الأث��ر، تضمَّ
والمعن��ويّ، مُتداخ�الن مع بعضهما في ش��كلِ اللفظَيِن المتقابلَين، وم��ا يقف وراءهما من 

بًا، ومنكِرًا: ة، وذلك في قوله متعجِّ مفارقة معنويَّ

ع���ادات���هِ مِ����ن  ه����ر  ال����دَّ أنَّ  خِ���ل���تُ  م���ا 
يغمُ الضَّ وَيَ��ظ��م��ى  بِ���هِ  ال���كِ�ل�ابُ  تَ����روى 

ن  فالتَّقابُ��ل اللفظيّ وقع ب�ني لفظَتي )تَروى(، و)يَظمى( وه��و طباقُ إيجاب تضمَّ
ج)))، إلَّّا أنَّـهما في س��ياق هذه  لفظَ�نِي مُتناقضَين، ظاهرهم��ا لفظانِ من نوع التضادِّ المتدرِّ
ج، كما أس��لفنا؛ بل من نوع التضادِّ  انِ م��ن التضادِّ المتدرِّ القصي��دة، وهذا البيت، لا يعدَّ
؛ لأنَّ مس��ألة التض��ادِّ بين الظمأ، والرواءِ، في يوم عاش��وراء، لم يك��ن بينهما منطقة  الحادِّ
وسط؛ فلم يستثنَّ منه الأطفال، ولا النِّساء، ولا وقتَ دون آخر، وكان مطلقًا تجلَّت فيه 

فداحة جُرم بني أميَّة، وعظمَة صبر بني هاشم، وأصحابهم.

ل التضادُّ ب�ني لفظتي )ت��روى(، و)تظمى( محورًا دلاليًّ��ا يبرز حجم  ولذلك ش��كَّ
ه، وهو  المفارق��ة الكب�ري بين من يس��تحقُّ العط��اء، وهو )الأس��د(، وبين من لا يس��تحقُّ
ه��ر الذي وقع فيه اختلافُ  ��اعرُ دهش��ته، وإنكاره من طبيعة الدَّ )الكلب(؛ إذ يبدي الشَّ
ر، ويعيثُ فسادًا  عًا على عرش الخلافة يتأمَّ القِيم، وانقلاب الموازين، حتَّى صارَ يزيدُ متربِّ
في الأرض، والن��اس، بين�ام يضيق الخناق على من يس��تحقُّ تلك الخلاف��ة، وهو أهلٌ لها 
م بابن  ، ويمنعَ عنه الماء، وعن عياله، ومعس��كره، وكأنَّه يريد مقابلة يزيد المتنعِّ فيُح��اَرص

))) ينظر: علم الدلالة )علم المعنى(، د. أحمد علـيّ الخولـيّ: 103-102.
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د، البعيد عن ديارِه، والغري��ب بين مَن أوهموه بالنُّ�رصة، ومن هنا يصبح  فاطم��ة الم�رشَّ
ا، وليس لفظيًّا، وحسب. التضادُّ سياقيًّا معنويًّ

ة، ويتوافر على التَّقابُل  لٌ بالدّلالات المتضادَّ ويلي هذا البيتَ الش��عريّ بيتٌ آخر محمَّ
البلاغيّ بنوعيه اللفظيّ، والمعنويّ، وهما متداخلان مع بعضهما، وذلك في قوله:

فَ���م���شَ���تْ ت����ؤمُّ بِ����هِ ال����عِ����راقَ نَ��ج��ائ��بٌ
������بُّ وَت����رس����مُ م���ث���ل ال����نَّ����ع����ام بِ������هِ تَخ

(، و)ترس��م(؛ فالأولى فعل يدلُّ على  ��ا التَّقابُل اللفظ��يّ؛ فيقع بين لفظتي: )تخبُّ أمَّ
نا تقابًال لفظيًّا  عة(، وهما يصلح��ان أن يكوِّ صف��ة )البُطء(، والثانية فعل يدلُّ على )السُّر
ا م��ن جهةٍ أُخرى؛ فالش��اعرُ يعقد مقارنةً  نا تقابًال معنويًّ م��ن جهةٍ، كما يصلح��ا أن يكوِّ
تش��بيهيَّة بين )الِجمال( التي وصفَه��ا بـ)النَّجائب(، وبين )النَّعام( وهي من التَّش��بيهات 
د  ��اعرَ اس��تطاع ببراعتهِ الأدبيَّ��ة، وفطِنته أن يعدِّ النَّ��ادرة ممَّا لا يخطر على بال)))؛ لأنَّ الشَّ
ورة التي يش�ترك فيه��ا حيوان يُع��رَف بـ)بطئِ��ه(، ورصانته، وآخر  ��بَه في الصُّ أوج��ه الشَّ
ره، فش��بَّه خُطى الإبلِ بخُطى النَّع��ام، ووجه النُّدرة والمفارقة في  عته( وتهوُّ يُعرَف بـ)ُرس
��اعرَ اس��تطاع أن يجمعَ بين لفظَ�نِي مُتناقضَيِن، في صورة  هذا النَّوع من التَّش��بيه، أنَّ الشَّ
بر، والحثِّ في المسير؛ فجمع بين مشبَّهين  عة، والصَّ بةٍ، جمع فيهما بين الفخامة، والسُّر مركَّ

مختلفتيِن في صورةٍ واحدةٍ.

كبِ الحُس��ينيّ، واصفً��ا كلَّ حركةٍ،  ��اعرُ في الوصف المتأِّين لذلك الرَّ ويس��تمرُّ الشَّ
ئيس وهو  خول في غرضِه الرَّ وع بالدُّ وسكَنةٍ فيه باطِّرادٍ، وإسهابٍ، وكأنَّه يريد قبل الُّرش

))) ينظ��ر: أسرار البلاغ��ة، الجرجانـ��يّ: 136، وجواه��ر البلاغة في المعاني والبي��ان والبديع، أحمد 
الهاش��ميّ: 1/ 246، وقراءة الش��عر وبناء الدلالة، شفيع الس��يِّد، دار الغريب للطباعة والنشر، 

2007م: 247-246 
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مات تتعلَّق  وصف شجاعة أبي الفضل العبَّاس، أن يستنفد كلَّ ما في ذاكرتهِ من مقدِّ
ور التي تتصارع في مخيِّلته، واصفًا حجمَ الظُّلامة التي  ديد، وقلقه من تلك الصُّ بحُزنهِ الشَّ
رًا لنا ح��ال خروجه قاصدًا الكوفةَ،  لحقت بالحُس�ني، وأهله، وأصحابه، ومصوِّ
��جون  هم فداءً له؛ فتأخذه الشُّ وح��ال أهله، ومرافقيه ممَّن وضعوا أرواحهم على أكفِّ
اك��رة التاريخيَّة المرهقة، إلى أن يصلَ إلى وصف ش��خص العبَّاس، وهنا  ة الذَّ ب�ني أزقَّ
يةً؛ ليصفَ لنا هذه الشخصيَّة الاستثنائيَّة في كلِّ شيءٍ، في كلامِه،  ��اعرُ وقفةً متأنِّ يقف الشَّ
ّ من وصف شجاعة أبي الفضل  ومواقفِه، وبسالتهِ، وشجاعتهِ، وحين يقترب السيِّد الِحِّيل

العبَّاس، يقول:

وَال��ـ الَم���وتِ  خَ���وفَ  ال��قَ��ومِ  عبستْ وُج���وهُ 
���مُ عَ�����بَّ�����اسُ ف��ي��ه��م ض����احِ����كٌ مُ���ت���بَ���سِّ

الـ في  وَغ���اصَ  ال��شَ�مال  عَ�لى  اليَمين  قَلب 
��ط��مُ ؤوس وَيَح ال������رُّ ��ص��دُ في  أوس�����اطِ يَح

ران بطولة الممدوح في مشهدٍ اشتدَّ به الخوف، وبان على وجوه القوم،  فالبيتان يصوِّ
حك،  على شكلِ عبوسٍ بادٍ على وجوههم، على حين أنَّ العبَّاس يواجه الموقفَ بالضَّ

م، كنايةً عن سكينتَهِ، واستهانتهِ بالموت. والتبسُّ

تَيِن  َ عن هذا التَّقابُل اللفظيّ بأنَّه تقابل بين حالَتَيِن نفس��يَّتَيِن شعوريَّ ويمكن أن نعِّرب
مختلفَتَيِن، هما حالة )الخوف( من الموتِ، وحالة )الاستهانة( به، والذي يلفتنا في التركيب 
ل من الصورة التَّقابُليَّة: )عبس��تْ وج��وه القوم(، جاء بصيغةِ  التَّقابُ�يل، أنَّ الطرف الأوَّ
دِ، والحُدوث، والاضط��راب)))، على حين جاء طرف  ة ع�ىل التجدُّ الجمُل��ة الفعليَّة الدالَّ

))) ينظ��ر: عل��م المعاني، عبد العزيز عتي��ق: 1، وينظر: في النح��و العربـيّ نق��د وتوجيه، د. مهدي 
ة، صيدا، بيروت: 41-42، وينظر: في النحو العربّي قواعد=   المخزومي، منشورات المكتبة المصريَّ
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م(  الصورة التَّقابُليّة الثاني بصيغة الجملة الاس��ميَّة المتمثّلة باسم الفاعل)ضاحك، متبسِّ
ف باللغة، وصدقه الفنِّيّ؛ فأجاد بتصوير زعزعة  نِ الشّاعر من التصرُّ وهذا دليلٌ على تمكُّ
جيش بني أميَّة أمام ثبات العبَّاس، الذي لفتَ أنظار القوم بسكينتهِ، ووقاره مستهزئًا 
نٌ من أدوات الحرب والقتال، وحسب؛ بل لأنَّه  ، وشجاعٌ، ومتمكِّ بالموت، لا لأنَّه قويٌّ
ة الكريم��ة التي افترضها الله تعالى لعب��ادِه، ويؤمن بها؛  كان ذا معرف��ةٍ بقيم��ة الحياة الحرَّ
فهو يرتفعُ عنهم بفهمِه العميق لفكرة الموت دفاعًا عن مولاه الإمام الحس�ني، ونبل 

. قضيِّته، وعقيدته التي جاءتْ به إلى الطفِّ

ورة تحيلنا إلى موقفٍ مُشابهٍ لأمير المؤمنين علّي   وممَّا تجدر الإش��ارة إليه، أنَّ هذه الصُّ

ابن أبي طالب من الموت، بقوله: »والله لابن أبي طالب آنس بالموت من الطِّفل بثدي 
أمّ��ه؛ بل اندمجتْ على مكنونِ علمٍ لو بُحت به لاضطربتُم اضطراب الأرش��ية في الطوي 
البعي��دة..«، وهو الموقف نفسُ��ه الذي وقف فيه أبو الفض��ل العبَّاس تجاه الموت، كما 
، كناية عن استهزائِه  �ًا�مً اه بأنَّه واجه الموت ضاحكًا متبسِّ ، واصفًا إيَّ ُّ كنَّى عنه الس��يِّد الحّيل
ّ لم يفته الإشارة لهذا الإرث القِيميّ  بموتٍ عبستْ له وجوهُ القومِ، ويبدو أنَّ السيِّد الِحِّيل

في قصيدته؛ فقد ذكر في أحد أبيات القصيدة ذلك:

ثَ مِ����ن أَب���ي���ه شَ��ج��اع��ةً بَ���ط���ل تَ��������ورَّ
�ل�ال���ة تُ���رغ���مُ ف��ي��ه��ا أُن������وف بَ���ن���ي ال���ضَّ

وفي قولهِ:

الـ في  وَغ���اصَ  �مالِ  ال��شَّ عَ�لى  اليَميَن  قَ��لَ��بَ 
��ط��مُ ؤوس وَيَح ال������رُّ ��ص��دُ في  أوس�����اطِ يَح

 =وتطبي��ق، د. مه��دي المخزوم��يّ، مطبعة الب��ابي الحلب��يّ وأولاده، بم�رص، 1966م: 9، 49، 
.143
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ف�ال ي��كاد ينفصلُ ع��ن س��ابقه في صدق��ه الفنِّ��يّ، ودرج��ة الوص��ف والتَّصوير، 
ض له في مبحث  ا، س��نتعرَّ ��ن تقابًال لفظيًّ��ا، وآخر معنويًّ وم��ا يميِّ��ز هذا البيت أنَّه تضمَّ
اه��يّ)))؛ فيمثِّله  ا اللفظ��يّ؛ فتقابلٌ قائمٌ على أس��اس التضادِّ الاِّجت التَّقابُ��ل المعن��ويّ؛ فأمَّ
�امل(؛  الطبِّاق الحاصل بين لفظَتَي )اليمين(، و)الش�امل( في قوله: )قَلبَ اليَمين عَلى الشِّ
رة في  ة الطبيعيَّة المتصوَّ ة البشريَّ ر لنا حركة العبَّاس الانقلابيَّة التي تفوق الق��وَّ ليص��وِّ
الح��روب، وهو وجهٌ من أوجه المفارقة النَّاتجة من استبس��ال الف��رد في مواجهة الجماعة، 
��اعرُ  ة ش��جاعتهِ يصفهُ الشَّ ة، والثّبات، والاستبس��ال؛ فمن ش��دَّ  وتج�ِّي�لِّ مظاهر القوَّ

بقوله:

��صً��ا وَثَ��ن��ى أَب���و ال��فَ��ض��لِ ال���فَ���وارسَ نُ��كَّ
����زَمُ����وا يُه أَن  ���م  ثَ���ب���اتِه أَش������دَّ  فَ��������رَأوا 

زم��وا(، وهي ثنائيَّة  ��س التَّقابُ��ل اللفظيّ في ه��ذا البيت على ثنائيَّ��ة )ثباتهم-ُهي يتأسَّ
��اعر من خلالهما )الثب��ات( دلاليًّا؛ فالثَّبات يقع على  ر الشَّ ))) صريح؛ إذ يصوِّ تض��ادٍّ حادٍّ
الط��رف النَّقيض م��ن )الهزيمة(. غير أنَّ ه��ذا التَّقابُل لا يقتصر على مس��تواهُ المعجميّ؛ 
اهيّ  ب، يتداخل فيه المس��تويان النَّف�سيّ، والاِّجت  ب��ل يتجاوز ذلك إلى بن��اء مفارقيّ مركَّ

معًا))).

))) ينظر: علم الدلالة )علم المعنى(، د. أحمد علـيّ الخولـيّ، دار الفلاح، الأردن، 2001م: 103-
.104

))) ينظر: علم الدلالة )علم المعنى(، د. أحمد علـيّ الخولـيّ: 118-117.
د، دار الميسر علم المعن��ى، 1432هـ/2011م:  ))) ينظ��ر: البلاغ��ة العربيَّة، د. عاط��ف فاضل محمَّ
218، وينظ��ر: مس��افة التوتُّر في المفارقة المف��ردة في الطباق، كتاب الأغ��اني أنموذجًا، مروة عبد 
ة، كليَّة الآداب، بحث منشور في  الأمير هاش��م، و أ.د. عبد الباقي بدر ناصر، الجامعة المستنصريَّ

مجلَّة الجامعة العراقيَّة، عدد: 56: 233/3.
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ة لمفهوم الثَّبات؛ إذ يُعاد  ى المفارقة النفس��يَّة))) في قلب القيمة المعياريَّ فمن جهةٍ تتبدَّ
 ،تعريفُ��ه في وعي الخصوم بوصفه ق��درةً على النَّجاة من صول��ة أبي الفضل العبَّاس
م��ود، والمواجهة، وبذلك ينتقل الثَّبات من كون��ه قيمةً إيجابيَّةً مرتبطة  لا ق��درةً على الصُّ

بالإقدام، إلى كونه حالةً نفسيَّةً دفاعيَّة تُقاس بمدى إمكان الإفلات من الهزيمة.

اهيّ)))، من خلال  اهيَّة النَّاتجة عن التضادِّ الاِّجت ومن جهة ثانية، تنهض المفارقة الاِّجت
س��ها السّياق، والقائمة على تضادٍّ مادِّيٍّ بين جهَتَين متقابلَتَين:  ورة الحركيَّة التي يؤسِّ الصُّ
م أبي الفضل العبَّاس من جهةٍ مُعاكسة،  انس��حاب القوم وتراجعهم من جهةٍ، وتقدُّ
ل الحركة  اهيّ))) عنصًرا دلاليًّا فاعلًًا في إنت��اج المعنى؛ إذ تتحوَّ ويغدو ه��ذا التضادُّ الاِّجت

جاعة بين الطَّرفيِن. نفسها إلى علامةٍ بلاغيَّةٍ تكشف اختلال ميزان الشَّ

اعر أشدَّ حالات  ف التركيبيّ في تعميق هذه المفارقة، حين يجعل الشَّ ويُس��هم التصرُّ
قة في فعل الهزيمة ذاتها؛ فينقلب المفهوم على ذاته، ويغدو الفرار أعلى  ثبات الق��وم متحقِّ
هن نماذج مفارقيَّة مألوفة في  مود الممكن لديهم، وهو قلبٌ دلاليٌّ يعيد إلى الذِّ مراتب الصُّ
��عر العربّي؛ إذ تُعاد تسمية الجُبن شجاعة، كما في تصوير سرعة الفرار بوصفها ضربًا  الشِّ

من البأس، أو النَّجاة المحمودة، كما ورد في تاريخنا الأدبّي في قول أبي دُلامة:

ب�����تُ ن��ف�سي ف���ف���ي اله����ي����ج����اءِ م����ا ج�����رَّ
ك����ال����غ����زالِ))) اله���زي���م���ة  في  ول����ك����نْ 

))) ينظر: مسافة التوتُّر في المفارقة المفردة في الطباق، كتاب الأغاني أنموذجًا: 229/3.
��د عبد المطل��ب، دار المع��ارف، ط2، 1995:  ))) ش��عر الحداث��ة التكوي��ن البديع��يّ، الدكتور محمَّ

.162–161
د عبد العبُّود، دار الكتب  ))) مصطلحات الدلالة العربيَّة في ضوء علم اللغة الحديث، جاس��م محمَّ

العلميَّة، لبنان، ط١، ٢٠٠٧: 232.
ه من=   ))) ذك��ر اب��ن عبد ربَّه في )العق��د: 142/1-143( أميَّة بن عبد الله بن خالد ب��ن أيد، وعدَّ
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اعر: وقول الشَّ
ف�����ؤادُهُ ط����ارَ  ال��عُ��ص��ف��ورُ  ت  ص����وَّ إذا 

ولَ��ي��ثٌ شَ��دي��دُ ال���نَّ���ابِ عِ��ن��دَ ال��ثَّ��رائ��دِ)))
ذ من  وم��ن توات��ر ه��ذه التَّقابُلات في بنِي��ة القصي��دة، يتبَّني لنا أنَّ الش��اعرَ ق��دِ اَّخت
ل صورة أبي  التض��ادِّ البلاغ��يّ مح��ورًا دلاليًّ��ا تنتظ��مُ حوله عمليَّ��ة الم��دح؛ إذ لا تتش��كَّ
الفض��ل العبَّ��اس عِبر تعداد خصالهِ مباشرةً، فحس��ب؛ بل تتج�َّى�لَّ على نحوٍ أوضح 
��لوكيَّة بينه وب�ني خصوم��ه؛ ففضائل الب��أس، والثَّبات،  ة القيميَّ��ة، والسُّ في إب��راز اله��وَّ
دة؛ ب��ل يُس��تدلُّ عليه��ا ب��ردود أفعال  والإق��دام، لا تُس��تدعى بوصفِه��ا صف��اتٍ مج��رَّ
ل  الأع��داء، وانكس��اراتهم النفس��يَّة، والحركيَّ��ة أم��ام حضوره القت��الّي، وبذل��ك يتحوَّ
التَّقابُ��ل م��ن كون��ه أداةً زخرفيَّة إلى آليَّة دلاليَّة كاش��فة، تُس��هم في بناء ص��ورة الممدوح 
، ومُس��ند بواق��ع المعركة، وش��هادته  ، قائم ع�ىل المفارق��ة، والتض��ادِّ ٍ  بن��اءً غ�ري مب��اَرش

التاريخيَّة.

 العبَّ��اس  في رس��م ص��ورة فضائ��ل أبي الفض��ل  ّ الِح�ِّي�لِّ يسترس��ل الس��يِّد 
 الت��ي تجلّ��تْ ميدانيًّ��ا في معرك��ة الط��فّ، لا س��يّما الب��أس، والثّب��ات، والإق��دام، م��ن 

قوله:

مً���ا م���ت���ق���دِّ ل������هُ  ب�������أسٍ  ذو  ك������رَّ  م�����ا 
مُ الم����ت����ق����دِّ ورأسُ��������������هُ  وف���������رَّ  إَّال 

: فرَّ أميَّة أقبح فرار من معركة ج��رت بينه وبين أبي فديك الخارجيّ،  اري��ن، وأض��اف قائًال =الفرَّ
لها: ام، وتوجد قصيدة أوَّ فسار من البحرين إلى البصرة في ثلاثة أيَّ

وب���ع���د ال����غ����رَّ م����ن حُ�ض�رال���ب���غ���الِأب����ع����د الخ����ي����ل أرك����ب����ه����ا ك���رام���ا
من الوزن والرويّ نفسه، ولكن لم اعثر على هذا البيت فيها، انظر: ديوان أبي دلامة: 94. 	

))) ينظر: عيون الأخبار، ابن قتيبة: 258/1.
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(، وهو تقابلٌ صريحٌ،  -ف��رَّ ��س التَّقابُل اللفظيّ في ه��ذا البيت على ثنائيَّة )كرَّ فيتأسَّ
تُه بفعل التش��ابه الصوتـيّ، والبنيويّ ب�ني الفعلَيـنِ، من حيث  )))، تتضاعف حدَّ وح��ادٌّ
ل، بما يُفضي إلى اختلاف  ع��دد الحروف والبنِي��ة الصرفيَّة، مع اختلافهما في الح��رف الأوَّ
ة،  لالة؛ فالفع�النِ يش�تركانِ في الإيحاء بدرجةٍ عالي��ةٍ من الهمَّ ��اه، والدَّ ج��ذريٍّ في الاِّجت
 ) ة؛ إذ يحيل )الكرُّ والاندف��اع، غ�ري أنَّ هذا الاندفاع يتَّج��ه في كلٍّ منهما وجه��ةً متض��ادَّ
( إلى الاندفاع المعاكس؛ أي  إلى الإق��دام، ومواجهة الموت، والعدْو، في حين يحيل )الف��رُّ
ق التَّقابُل على مس��توى أعمق بين حالَتَي  اله��رب، والانكفاء عن المواجهة؛ وبذلك يتحقَّ
الإق��دام والفرار، غ�ري أنَّ المفارقة في هذا البيت تتَّخذ منحًى مغايرًا لما س��بقَها من صور 
��جاعة،  ��ابق، بُنيتِ المفارقة على قلب مفهوم الشَّ تقابليَّ��ة في القصي��دة؛ ففي الموضع السَّ
ت سرعة الفِرار من أبي الفضل العبَّاس بالنِّس��بة إليهم، ضربًا من البسالة في  حين عُدَّ

وعيهم المضطرب، بعد مُعايَنتهِم إقدامه، واستئناسهِ بالموت.

ا في هذا البيت، فإنَّ المفارقة تنش��أ من تضادٍّ دلاليٍّ أدقّ، قوامه اختلاف الس��ياق  أمَّ
م(، على الرغم من تش��ابههما اللفظ��يّ؛ فقد عَمدَ  مً��ا(، و)المتقدِّ التركيب��يّ للفظَتَي )متقدِّ
، لا يقوم ع�ىل التضادِّ  ��اعر إلى توظي��ف هذا التَّش��ابه لإنت��اج تقابلٍ من ن��وعٍ خاصٍّ الشَّ
م ذوي البأس  ��ياق؛ إذ إنَّ تق��دُّ  المعجم��يّ المب��اشر؛ بل ع�ىل الانزياح ال��دلالّي داخل السِّ
ر بوصفه علامةَ ش��جاعةٍ حقيقيَّة؛ بل يُقلَب إلى صورة كِنائيَّة مفارِقة، حين يذكر  لا يُصوَّ
م رؤوس��هم أمامهم(، على أنَّه نتيجة لتطايرها تحت  ��اعر لازمة من لوازم معنى )تقدُّ الشَّ
مهم، ولكن في ح��ال الفرار، لا في حال  ا تتقدَّ ضربات س��يف العبَّاس؛ فغ��دت كأنَّه
الإق��دام، وهي صورة كنائيَّة عن ش��جاعة أبي الفضل العبَّاس، وضآلة ش��جاعتهم، 

د علـيّ الخولـ��يّ، دار الف�الح، الأردن، 2001م:  ))) ينظ��ر: علم الدلال��ة )علم المعن��ى(، د. محمَّ
.118-117
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��اعر مع صدقه  أو انعدامها، ويكش��ف ه��ذا التَّصوير عن تضاف��ر القدرة الإبداعيَّة للشَّ
دة، يتداخل فيها التَّقابُل بين الإقدام، والهرب من جهةٍ،  الفنِّيّ، في بناء صورةٍ بلاغيَّةٍ معقَّ
��جاعة هن��ا لا تُثبَت عبر التَّصريح؛ بل  ة من جهةٍ أُخرى؛ فالشَّ والانقلاب في ميزان القوَّ
لانهيار دلالتها عند الخصم، وتحوّلها إلى نقيضِها في لحظة المواجهة، وهو ما يعكس بوضوح 
، لصالح أبي الفضل العبّاس. ومن  اختلال المعادلة القتاليَّة، في سياق أحداث الطفِّ
ّ استطاع ببراعته الفنيَّة وصدقه الفنِّيّ، أن يوظِّفَ  هنا يمكننا القول إنَّ السيِّد جعفرًا الِحِّيل
ا نتــاجٌ لتفاعــل شخصيَّة الشاعر  ��ابقة لإبراز بنِيــة المفارقــة على أنَّه ورةَ الكنائيَّة السَّ الصُّ
مع طبيعة الموضوع الش��عريّ، وأنَّ موضوعات الش��اعر يمكن أن تك��ونَ نتاجًا لتفاعل 
شخصيَّة الشاعر مع بنية النصِّ الشعريّ؛ إذ يكون البناء الشعريُّ جسًرا بين الشخصيَّة، 

والموضوع))).

ةً في  ن في بنيته مقابلةً معنويَّ ويَرِدُ في القصيدة بيتٌ آخر يقوم على تقابلٍ لفظيٍّ يتضمَّ
:آنٍ واحد، وذلك في قوله

���طُ���بُ ب���الج�م�اج���مِ وال��كُ�لا ف���ان���ص���اعَ يَخ
���فُ ي��ن��ظِ��مُ ��ي��فُ ي���ن���ثُ���رُ، والُم���ث���قَّ ف��ال��سَّ

ويتج�َّى�لَّ التَّقابُل اللفظيّ في ه��ذا البيت من خلال الطِّباق بين فع�َي�لَ )ينثر-ينظمِ(، 
ان دلاليًّا؛ إذ يحيل )النَّثر( إلى التَّفريق، والفُوضى، وعدم الانتظام، في  وهما فعلان متضادَّ
ق في البيت تقابلٌ  حين يحيل )النَّظم( إلى الترتيب، والتَّنس��يق، والإح��كام؛ وبذلك يتحقَّ
معنويٌّ يقوم على ثنائيَّة )الفوضى-التنظيم(، غير أنَّ هذه الثنائيَّة لا تُستثمَر بوصفها قيمةً 

، وقتالّي. دةً؛ بل تُدمج في سياقٍ تصويريٍّ ذي طابـعٍ حركيٍّ مجرَّ

اب، أ.م.د. رحاب لفته حمود الدهلكيّ، بحث، مجلَّة التربية  ر النوَّ ))) المفارقة البلاغية في ش��عر مظفَّ
ة والإنسانيَّة جامعة بابل، عدد: 42، 2019م/1445هـ. الأساسيَّة للعلوم التربويَّ
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وممَّ��ا تجدر الإش��ارة إلي��ه أنَّ البيت يلفتنا أس��لوبيًّا إلى الجمع ب�ني ألفاظ )يخطب(، 
و)ينثر(، و)ينظم(، وهي ألف��اظٌ تنتمي-في أصلها الدلالّي- إلى حقل الخطاب القولـيّ، 
ة تتَّصل بفع��ل الخطابة، والبيان، ويكش��ف هذا  والبي��انّي، بما تحمل��ه من إيح��اءاتٍ لغويَّ
ة الش��اعر في اس��تحضار ص��ورة الخطاب، غير أنَّه عم��د إلى نقلِها  التَّوظي��ف عن قصديَّ
هًا إلى  من مجالها )اللس��انّي( إلى مجالها )الحربّي( عبر الاس��تعارةِ؛ إذ يصبح )الخطاب( موجَّ
ة، ما يشير  ��يف، والرمح، بدل اللسان، والحجَّ الجماجم لا إلى العقولِ، وتغدو أدواته السَّ

ره الشّاعر في قوله: إلى اتِّصال هذا التَّصوير اتِّصاًال دلاليًّا واضحًا بما سبق أن قرَّ

ٍ ب��مَ��ع�شَ�َر تُ���ف���ي���دُ  الم����واع����ظَ لا  ع������رَفَ 
���وا ع���ن ال��نَّ��ب��أ ال��ع��ظ��ي��مِ ك�م�ا ع��مُ��وا ص���مُّ

إذ يُفه��م م��ن ه��ذا البيت أنَّ أب��ا الفضل العبَّاس ق��د مارسَ الِخط��ابَ القولـيّ 
مَمِ،  م قابل��وه بالصَّ ة، غ�ري أنَّه الحقيق��يّ ابت��داءً، مخاطبًا عق��ولَ الق��وم بالموعظةِ، والحجَّ
ل نمطُ الخطاب نفس��هُ، من  ، وحين انتفى أثر الخطاب اللس��انّي، تحوَّ والعَم��ى ع��ن الحقِّ
( قت��الّي، تتوَّىل فيه الأدوات الحربيَّ��ة وظيفةَ البيان،  ( إلى خطابٍ )فعليٍّ خط��ابٍ )كلام��يٍّ
، فإنَّ التَّقابُل البلاغيّ في هذا البيت لا يقتصر على طباقٍ لفظيٍّ مباشر،  والإقناع، ومن ثمَّ
��ع ليش��مل تقابًال بين نوعَين من الخطاب: خطاب )العقل، والقول( من جهةٍ،  بل يتوسَّ

يف، والفعل( من جهةٍ أخرى. وخطاب )السَّ

وتُس��همُ هذه الثنائيَّة في تنش��يط عنصر المفارقة بوصفِها جزءًا من النش��اط العقلّي؛ 
ا نابعةٌ من ذهنيَّة تس��تطيع أن تربطَ بين المتناقضات، وجميع الآثار المتباينة للعناصر  أي إنَّه
دة)))؛ لما تنطوي عليه من تناقضٍ س��ياقيٍّ بين دلالات  الش��كليَّة في هيأة اس��تجابة موحَّ

))) مب��ادئ النقد الأدبـيّ، أ.ي. ريتش��اردز، تحقيق: إبراهيم الش��هابـيّ، منش��ورات وزارة الثقافة، 
ط1، 2002م: 315.
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الألف��اظ، وأدواتها، ومن انتقال مفاجئ من مجال البيان اللس��انّي إلى مجال البيان القتالّي، 
وهو ما يعكس براعة الش��اعر في تطويع أدواته البلاغيَّة لبن��اء صورةٍ تقوم على التَّقابُل، 

والمفارقة معًا.

 في تصوير حال أبي الفضل العبَّاس في معركة  ّ ويسترس��ل الس��يِّد جعفر الِحِّيل
؛ فيقول: الطفِّ

���هُ يُ���قِ���لُّ ���ق���اءُ  ال���سِّ ال��يُ��س��ـ��رى  ���هِ  ك���فِّ في 
مُ ���هِ ال��يُ��م��ن��ى ال��ـ��حُ��س��امُ الُم���خ���ذَّ وب���ك���فِّ

ويق��وم ه��ذا البناء الش��عريّ ع�ىل مقابل��ة بلاغيَّ��ة موحِيَ��ة، تتداخل فيه��ا المقابلة 
ا  ��ة، في صورة تتَّس��مُ بعم��ق الإيح��اء، وكثافة الدلال��ة؛ فأمَّ اللفظيَّ��ة م��ع المقابل��ة المعنويَّ
ه  ��ه الي�رسى(، و)كفِّ ��اعر ب�ني )كفِّ ��ق م��ن خ�الل مقابلة الشَّ المقابل��ة اللفظيَّ��ة؛ فتتحقَّ
ة، ينهضان ع�ىل ثنائيَّة مكانيَّة،  اليمن��ى(، وهما عنصرانِ واضح��انِ في دلالته�ام الظاهريَّ
ة  ة مب��اشرة، غ�ري أنَّ الثقل ال��دلالّي الحقيق��يّ للبيت يتج�َّى�لَّ في المقابل��ة المعنويَّ وجس��ديَّ
ة، وتتمثَّل أولى  ة غير المب��اَرش الت��ي تتجاوز ظاهرَ اللفظ إلى ش��بكةٍ من الإيحاءات الرمزيَّ
عاي��ة، والإغاثة،  حمة، والرِّ ��قاء( بوصفه رم��زًا للرَّ ه��ذه ال��دلالات في التَّقابُل ب�ني )السِّ
ز ه��ذا  ة، والح��زم، والبط��ش الم�رشوع، ويتع��زَّ وب�ني )الحسُ��ام( بوصف��ه رم��زًا للق��وَّ
��قاء أداةً لحفظ الماء، والماء  التَّقابُ��ل حين يُنظَ��ر إلى وظيفة كلٍّ من الطَّرف�نِي؛ إذ يمثِّل السِّ
 س��ببُ الحي��اة، وشرط بقائه��ا، في ح�ني يمثِّ��ل الحس��ام أداةً للموت والهلَاك في س��ياق 

القتال.

 ِ ��اعر ق��د أنش��أ تقابًُال لا يق��ومُ ع�ىل التض��ادِّ اللفظ��يّ المباَرش وبذل��ك يك��ون الشَّ
فحس��ب؛ ب��ل ع�ىل تض��ادٍّ في الوظيفة، والأث��ر، وهو تض��ادٌّ أكث��ر عمقًا، وأش��دُّ تأثيًرا 
ل ص��ورة الممدوح  ��ورة، وم��ن خلال ه��ذا التَّوظي��فِ الإبداع��يّ، تتش��كَّ في بن��اء الصُّ
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 العبَّ��اس الفض��ل  أب��و  يجم��ع  إذ  المتوازن��ة؛  للبطول��ة  فري��دًا  نموذجً��ا  بوصف��ه 
جه��ةٍ  م��ن  ورة،  ال�َّر�ضَّ عن��د  ة  والق��وَّ والح��زم  جه��ةٍ،  م��ن  والعط��ف  حم��ة  الرَّ  ب�ني 

أُخرى.
وإذا نُظ��ر إلى البي��ت في ض��وء معطي��ات عل��م المعاني، بلح��اظ معطي��ات التَّقديم 
ة التوزيع الأس��لوبّي لأطراف التَّقابُل؛ إذ  والتَّأخ�ري، والفصل والوصل، أمكن إدراك دقَّ
قاء( في )الكفِّ اليُسرى( قبل ذِكر )الحسُام( في )الكفِّ اليمنى(،  ��اعر ذِكر )السِّ م الشَّ يقدِّ
حمة( على )البطش( في سُ��لَّم القِيم، على الرغم من  في إيح��اءٍ بلاغيٍّ يش�ري إلى تقدي��م )الرَّ
اقترانهما في مقامٍ واحدٍ، غير أنَّ مُقتضيات الحال والمقام القتالّي فرضَتِ الجمعَ بين أسباب 
بة في تجسيد  الحياة بيدٍ، وأس��باب الموت باليدِ الأخُرى، ومن ثمَّ تُس��هم هذه المقابلة المركَّ
ص��ورة البطولة الكاملة لأبي الفضل العبَّاس، بطولة تق��وم على التوازن الأخلاقيّ، 
��ياق القِيميّ، والإنسانّي لمعركة  د، بطولة تس��تمدُّ مشروعيَّتها من السِّ لا على العُنف المجرَّ

. الطفِّ

ثانيًا: التَّقابُل المعنويّ
��ا التَّقابُل المعن��ويّ؛ فهو تقابلٌ يتجاوز مس��ألة اللفظ إلى المعن��ى، ويكاد يكون  وأمَّ
بلوغ��ه، والوصول إليه أكثر أهميَّةً من التَّقابُل اللفظ��يّ؛ ولعلَّ التَّقابُل اللفظيّ يعدُّ جزءًا 
من التَّقابُل المعنويّ؛ لأهميَّته، وس��عتهِ)))؛ لأنَّ الأخ�ري يكون واضحًا، وظاهرًا في العادة 
ور،  رًا، وغوصًا في الصُّ ا التَّقابُل المعن��ويّ؛ فيحتاج فطنةً، ونظرًا دقيقًا، وتدبُّ ي، أمَّ للمُتلقِّ
ا المطابقة فلها شُعبٌ خفيَّة،  والدلالات، وهو ما أش��ار إلى معناه القاضي الجرجانّي: »وأمَّ
هن  ومنه��ا مكامن تغمض، وربَّما التبس��ت بها أش��ياء لا تتميَّز إَّال بالنَّظَ��ر الثاقب، والذِّ

ر، كليَّة اللغة العربيَّة،  د، بحث، د. عبد العزيز بن صالح العمَّّا ))) ينظر: تقابل المعاني في س��ورة محمَّ
د بن سعود: 31. جامعة محمَّ
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اللطيف..«))). وفي هذا النصِّ إش��ارةٌ إلى أنَّ الطِّباقَ، ومثله المقابلة، لا تنحصُر في صور 
دها،  تها في صعوبة إدراكها وتعدُّ دة، وتكمن مزيَّ المقابلة اللفظيَّة، وهي ذاتُ شُعَبٍ متعدِّ
عوةِ إلِى  وغموضِه��ا، وخفائِها، والتباسِ��ها بغيرها)))، وهي بادرةٌ من الب��وادر الأولى للدَّ
د التَّقابُل بين  ا أوسع دائرةً بكثيٍر من تضيّق بمجرَّ توس��عةِ دائرة المقابلةِ، والإشارة إلى أنَّه
نيَن البديعيَّين، وقد  صَر في هذين المحسِّ الألفاظ، قلَّتْ، أو كثُرتْ، فالأمر أوسعُ من أن ُحي
ذكر القُدماء ما يقارب هذا المصطلحَ، مثل الزركشّي في كتابه )البرهان في علوم القرآن(، 
حين أش��ار إلى ما أسماه بـ»معرفة المناس��بات بين الآيات«)))، وكذلك ابن الأثير في كتابه 
ا نوعٌ  ث عن المقابلة، وبس��طَ القول فيها، وذك��ر وجوهَها، ذاكرًا أنَّه ��ائر(، تحدَّ )المثل السَّ
من أنواع الارتباط، والتَّناسُب فيما بينها، وأفرد لها حديثًا بعنوان: )المؤاخاة بين المعاني(، 
��ل)))، وتأتي  ��ه بابٌ عجي��بٌ، وعظيمٌ، يحت��اج إلى مزيدٍ م��ن التدبُّر، والتأمُّ وأش��ار إلى أنَّ
أهميَّ��ة التَّقابُل المعن��ويّ كذلك من كث��رةِ ورودِه وحلولهِ في القصيدة )العصماء( للس��يِّد 
ّ موض��وع بحثنا، وكأنَّ القصيدة تدور حول محور أس��اسٍ، ه��و التَّقابُلات  جعف��ر الِحِّيل
ناً لهذا النَّوع من التَّقابُل في قوله، وما يليها من  ��ة؛ ولعلَّ من أكث��ر المواضع تضمُّ  المعنويَّ

أبياتٍ:
دًا م��ث��ل ابِ�����ن ف���اط���م���ةٍ يَ���ب���ي���تُ مُ���شَ���ـ���رَّ

���مُ مُ���ت���ن���عِّ اتِ��������هِ  لَ��������ذَّ في  وَيَ�������زي�������دُ 
وهن��ا يق��وم البيت على تقاب��لٍ بلاغيٍّ معن��ويٍّ صريحٍ ب�ني صورَتَ�ني متناقضَتَيِن: 
د، وصورة )يزي��د لعنهُ الله( في  ص��ورة )اب��ن فاطمة( في ح��ال الاضطهادِ، والت�رشُّ

))) الوساطة بين المتنبِّي وخصومه: 44.
د: 31. ))) ينظر: تقابل المعاني في سورة محمَّ

))) البرهان في علوم القرآن، الزركشـيّ: 35/1.
))) ينظر: المثل السائر: 152/3.
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؛ بل  ��م، وهذا التَّقابُ��ل ليس تقابًال قائ�ًا�مً على تضادٍّ لفظ��يٍّ مباَرش ح��ال الرفاهي��ة والتنعُّ
ع�ىل تض��ادٍّ قيميّ، وح��الّي، يعكسُ انق�البَ الموازين في الواق��ع التاريخيّ ال��ذي يصفُهُ 

 
اعرُ. الشَّ

��اعر هذا التَّقابُ��ل؛ ليؤدِّي وظيف��ة تتجاوز الوصفَ إلى الاس��تنكار،  ويس��تثمر الشَّ
��ي إلى مفارقة أخلاقيَّة فادح��ة، مفادُه��ا أن يصبحَ )وارث  ��ال المتلقِّ والاحتج��اج؛ إذ ُحي
ينيَّة، والأخلاقيَّة  ة( في مقام الحرم��ان، والتَّشريد، بينما ينعمُ من يفتقد الشرعيَّ��ة الدِّ النب��وَّ
نيا، ومن ثمَّ يغدو التَّقابُل المعنويّ أداةً لكشفِ عُمق المأساة في قضيَّة  لطة، والدُّ ات السُّ بلذَّ
ة الواس��عة بين الش��خصيَّـتَيِن من حي��ثُ المقام، والغاية،   الإمام الحس�ني، وإبراز الهوَّ

والمصير.

ولا يقف التَّقابُل عند حدود الحال المعيش؛ بل يتشعَّب إلى تقابُلاتٍ ضمنيَّة أُخرى، 
م، والمظلوميَّة  د يقابل التنعُّ تش��مل المكان، والمقام، والشرعيَّة، والحركة التاريخيَّة؛ فالتشرُّ
ة، وهي ثنائيَّ��ات دلاليَّة متضافرة تقوم على العناصر  ف، والحرمان يقابل اللذَّ تقاب��ل الَّرت
الغائبة، والمبنيَّة تأويليًّا، كما تقوم على العناصر الحاضرة، وهو الأثر الذي تتركه الثنائيَّات 
يّ للعالم والجدليَّة  ة من تناغمٍ، وإخِصاب، تكش��ف دراس��تها عن التركيب الضدِّ يَّ الضدِّ
ورة، وتحويلها إلى مش��هدٍ مأساويٍّ  التي تتخلَّله)))، فتُس��هم في تعميق الأثر البلاغيّ للصُّ

كثيف الدلالة.

ويتواصل هذا النَّسق التَّقابُلي في القصيدة، بقوله:

����رًا ي����رق����ى م����ن����اب����رَ أحم��������دٍ م����ت����أمِّ
مُ��س��ل��مُ يُ���ن���ك���رُ  ول���ي���سَ  الم��س��ل��م�ني  في 

��ة، بح��ث في المصطل��ح ودلالاته، س��مر الديوب، المركز الإس�الميّ  يَّ ))) ينظ��ر: الثنائي��ات الضدِّ
للدراسات الإستراتيجيَّة، العتبة العبَّاسيَّة المقدسة، ط1، 2017م: 162.
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ا تقابلٌ قِيميّ  وتتج�َّى�لَّ هنا ص��ورة أُخرى من التَّقابُل المعنويّ، يمكن توصيفه��ا بأنَّه
، والعدل، وبين  س��الة، والحقِّ د، بوصفِه رمز الرِّ أخلاق��يّ، يقوم بين مق��ام النبيِّ محمَّ
، ويُبرز هذا التَّقابُل  رًا بغير ح��قٍّ س��ول متس��لِّطًا، ومتأمِّ صورة يزيد، وهو يعتلي منابرَ الرَّ
ة(، وبين مقام الهداية، وممارسة  ة(، و)الس��لطة القهريَّ التناقضَ الحادِّ بين )الشرعيَّة النبويَّ
ر(  الاستبداد، ويُستشَ��فُّ من البيت، فضًال عن ذلك، تقابلٌ ضمنيٌّ آخر، يتمثَّل في )تأمُّ
ر من جه��ةٍ مُقابلة، وه��و تقابلٌ   يزي��د من جهة، و)س��كوت( المس��لمين ع��ن ه��ذا التأمُّ

ح ب��ه لفظًا، لكنَّه حاضٌر دلاليًّا بوصفِه مفارقةً جماعيَّة، تُس��هم في توس��يع دائرة  لا يُصـ��رَّ
مت، والقبول التي  الإدان��ة، بحيثُ لا تقتصر على الطاغية وحدَهُ؛ ب��ل تمتدُّ إلى حالة الصَّ

أضفتْ على الظُّلم غطاءً اجتماعيًّا.

وبذل��ك تتَّضح أهميَّة التَّقابُل المعنويّ في هذَينِ البيتَيِن، بوصفه آليَّةً بلاغيَّة فاعلة في 
د أداةٍ جماليَّة؛ إذ يُوظَّف للكشفِ عن الانقلابِ الأخلاقيّ،  تشريح الواقع القِيَميّ، لا مجرَّ
لطة، والشرعيَّة، والغصب، ومن  س��الة، والسُّ ، والباطلِ، والرِّ وفضح التَّناقض بين الحقِّ
ة إلى شهادة إدانة تاريخيَّة، وأخلاقيَّة،  ورة الشعريَّ اعر في تحويل الصُّ هذا التَّقابُل، ينجح الشَّ

، لا من زخرف اللفظِ. ا من عمق التضادِّ َهت تستمدُّ قوَّ

اعر: ويأتي قولُ الشَّ

���دٍ ن���ي���ا ع��ل�ى اب�����ن مح���مَّ وي���ض���يِّ���قُ ال���دُّ
ح���تَّ���ى ت���ق���اذفَ���هُ ال���فَ���ض���اءُ الأع���ظَ���مُ

ته العميق��ة، تقابل معنويّ يجعل م��ن كلمة )يضيِّق(  في تقاب��ل بلاغيّ مائز بإش��اريَّ
يق إلى الاتِّس��اع المفرط،  مقاب��ل كلمة )الفض��اء(، ذات قيمة مكانيَّ��ة؛ فالانتقال من الضِّ
نيا عليه، وعلى أهل  س��الة، مقابل ضي��ق الدُّ كما ه��و التَّقابُل بين أحقِّ الناس بالحياة والرِّ
��ابقة  هراء، ومن هنا يمكننا القول: إنَّ الأبيات السَّ بيته من س�اللة ابنته الس��يِّدة الزَّ
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 ، ة، كالحقِّ ��ة عدَّ تق��وم على مبدأ التَّقابُ��ل البلاغيّ المعنويّ الذي ي��دور بين محاور مركزيَّ
��لطة، المتمثِّلة بش��خصيَّتيِن مُتناقضَتَيِن تمامًا، هما ش��خصيّة  والباط��ل، والشرعيَّ��ة، والسُّ
الإم��ام الحُس�ني، وش��خصيَّة يزي��د )عليه اللعن��ة(، ولا تُع��دم البلاغ��ةُ وظيفتها في 
��اعر؛ فنراه يوظِّف التَّشبيه دلاليًّا في   إيصال الفكرة وحساس��يَّة المش��اعر التي تتملَّك الشَّ

قوله:

خَ�����رج الُح���س�ي�نُ مِ����ن الَم���دي���ن���ةِ خ��ائِ��فً��ا
كَ����خُ����روج مُ���وس���ى خ���ائِ���فً���ا يَ��ت��ك��تَّ��مُ

��ا بين خ��روج الإمام  ��ورة التَّش��بيهيَّة هن��ا تع��رض لن��ا تقابًال بلاغيًّ��ا معنويًّ فالصُّ
الحُس�ني، مقابل خروج موس��ى؛ فكلاهما في حالة خوف، وتكتُّم، وحقيقة هذه 
ورتَين، إنَّما يمكن أن نصفهُ بأنَّه تقابلٌ تماثُلّي؛  ا بين الصُّ ا لا تمثِّل تقابًال متضادًّ الص��ورة أنَّه
��ه قائمٌ على صورتيِن مُتش��ابهتيِن، قوامهما مَثَلان مُش�تركان في حقيق��ةٍ واحدةٍ بما هما  لأنَّ
مش�تركانِ من حيث خصوصيَّة ذاتيهما، مع قطع النَّظَر عَّام اش�تركا فيه هما مُتخالفان)))؛ 
��اعر أتى بهما لتوكيد الفكرة التي يحوم حولها، ولذلك وضعنا البيتَ ضمن التَّقابُل  فالشَّ

: ّ المعنويّ، وهو ما يحيلنا إلى تقابلٍ معنويّ آخر يلحقه في قول السيِّد الِحِّيل

���ة وَه�����وَ ابِ��نُ��ه��ا وَقَ�����د انِ���جَ�ل�ى عَ���ن مَ���كَّ
ف���ت الَح���ط���ي���مُ وَزَم��������زَمُ وَبَ�������هِ تَ���ش���ـ���رَّ

يحة التي  وه��و تقابلٌ يرتك��ز على المحور المكانّي كذل��ك، لا بصورته اللفظيَّ��ة الَّرص
اهيّ ال��ذي يمثِّل علاقة بين كل�امت تجمعها حركة  تعتمد في أساس��ها ع�ىل التضادِّ الاِّجت
ة التي  ينِ بالنِّس��بة لمكانٍ واحدٍ)))؛ بل بصورته الاعتباريَّ اهيِن المتضادَّ واحدة في أحد الاِّجت

ر: 53. د رضا المظفَّ ))) ينظر: كتاب المنطق، الشيخ محمَّ
د علـيّ الخولـيّ: 104-103. ))) ينظر: علم الدلالة )علم المعنى(، د. محمَّ
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��ه يحيلُنا إلى المكان بأبعادهِ القِيميَّة التي  ورة، وكأنَّ تعتم��د الأثر القِيميّ للمكان مركز الصُّ
ة(، وهي موطنه، مقابل قيمة  ر لنا قيمةَ )ابن مكَّ تمثِّل الانتماء مقابل الإبعاد؛ فالبيت يصوِّ
الانجلاء التي تمثل )الإبعاد(، كما يش�ري البيت ببلاغةِ التَّأليف المتأتِّية من قدرة الش��اعر 
ة قيمته��ا البلاغيَّة الجماليَّة، إلى صورة  على الاختي��ار، والتوزيع، بما يمنح الوظيفة اللغويَّ
ف الحطيم، وزمزم، مقابل حالة الاضطرار التي يعيشُها الإمام الحُسين في رحلته  تشرُّ
من المدينة إلى كربلاء، وهنا يتضافر المعنى، والدلالة على حدوث عنصر المفارقة البلاغيَّة 
ف به صاحبه، لكنَّه مجبٌر، مع ذلك، على مفارقتهِ،  النَّاتجة من تقابل قِيمة المكان الذي يتشرَّ

ا بما فيه من إشارات عاطفيَّة عميقة. ما يجعل منه تقابًال معنويًّ

وح�ني ننع��مُ النَّظَ��ر في القصيدة، ن��درك أنَّ الشّ��اعر مسترس��لٌ في توصيف حالة 
��عريّة؛ فتجعلهُ وكأنَّه يعق��د القصيدة على كمٍّ من  الحزن التي تضغط على حساس��يَّته الشِّ
هداء، وما أحاطَ بهِ من  التَّناقُضات التي حلَّتْ بواقع المصيبة التي جرتْ على سيِّد الشُّ
ق التَّقابُل البلاغيّ بنوعيه اللفظيّ،  ظروفٍ سياسيَّةٍ، واجتماعيَّةٍ، ونفسيَّةٍ، أسهمتْ في تحقُّ

والمعنويّ.

وفي قوله:

رِك����ابِ����هِ بُ������دنَ  ي���ري���ح  أَي������نَ  يَ������درِ  لَم 
مُ ��م�ا ال����ـ����مَ����أوى عَ���لَ���ي���هِ مح�����رَّ فَ����كَ����أنَّ

وه��و تقاب��لٌ معن��ويٌّ آخ��ر يق��وم على الم��كان بوصفِ��ه قِيم��ةً، لك��نَّ قِيم��ةَ المكان 
ة ترتف��ع من دلال��ة )الموطن( التي  ة؛ فالقيم��ة المعنويَّ يَّ ��ة هُن��ا تتج��اوز قيمت��هُ المادِّ المعنويَّ
��ا، بوصفه��ا المكانَ الذي يس��توطنه الإنس��ان إلى الم��كان الذي  رَه��ا معنويًّ اعتدْن��ا تصوُّ
 ّ اح��ة بع��د تعبٍ ش��ديدٍ، أو س��فَرٍ طوي��لٍ، وه��و م��ا أرادهُ الس��يِّد الِحِّيل توج��د في��ه الرَّ
م��ن قول��ه: »َمل يَ��در أَي��نَ يُري��حُ بُ��دنَ ركابِ��ه«؛ فالم��كان المقص��ود موط��ن )الإراحة(، 
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 )إراح��ة البُ��دن(؛ ليص�ري البيت ش��اهدًا بلاغيًّ��ا رائعً��ا للمقابلة ب�ني حالت��ي الحاجةِ، 
والِحرمانِ.

، قولُه: ّ ا في ميميَّة السيِّد جعفر الِحِّيل نتْ تقابًُال معنويًّ ومن الأبيات التي تضمَّ

فَ��م��شَ��تْ ت����ؤمُّ بِ����هِ ال����عِ����راقَ نَ��جَ��ائِ��بٌ
������بُّ وَتَ����رس����مُ مِ���ث���ل ال���نَّ���ع���ام بِ������هِ تَخ

اعرُ لوحةً فنِّيَّة يقابل فيها بين النَّجائبِ )الإبل النَّفيسة(، والنَّعام،  وهنا يرسم لنا الشَّ
عة النَّعامِ،  جامعًا بين صورَتَيِن مختلفَتَيِن، هما: فخامة تلك الإبلِ، وحركتهِا الهادئةِ، وُرس
��اعرَ جعَلَ المش��بَّه  وتكلُّف��ه في الج��رْي، وهي ص��ورةٌ تش��بيهيَّة مائ��زة، ولافتة؛ لأنَّ الشَّ
)النَّجائ��ب(، والمش��بَّه به )النَّعام( في طرفٍ واحدٍ، وجمع بين فعَِيل المْيش لهذَينِ المش��بَّهَيِن 
(، و)ترسِ��مُ( في طرفٍ آخرَ، ما أسهَم في صنع نوعٍ من المفارقةِ الحركيَّة بين الحركة  )تخبُّ

يعةِ، والمشي الهادئ الواسعِ. السَّر

ا في قوله: أمَّ

����ةٍ ����ت����هُ خَ���ي���رُ ع���ص���اب���ةٍ مُ��ض�ريَّ حَ����فَّ
�����فُّ ف���ي���هِ الأنَ���جُ���مُ كَ���ال���بَ���درِ ح��ي�نَ تَح

 ق التَّقابُ��ل المعنويّ بصورةٍ تش��بيهيَّة أُخرى، يش��بِّه فيها الإمامُ الحُس�ني�� فيتحقَّ
ل التَّقابُل المعنويّ بين البدرِ، والنُّجوم  بالبدرِ، ويش��بِّه فيها أصحابَه بالنُّجوم، وهنا يتشكَّ
ة قائمةٌ على ذلك  ا تصويريَّ ورة بأنَّه بوصفهما )مركزًا وتابعًا(، ومن هنا يمكنُ وصفُ الصُّ

الفرق القائم على التَّشبيهِ.

ـمهِ لتلك الواقعة بالإس��هاب في تصوير  ��اعرُ في التَّعبير عن حجمِ تألُّ ويس��تمرُّ الشَّ
��خوص والمشاعر، كما في قوله في وصف  ��كناتِ، الأماكن والأزمنة، الشُّ الحركات والسَّ

:هداء موكب سيِّد الشُّ
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����ون بَ���ي��نَ رح���اله���م رك������بٌ ح����ج����ازيُّ
أته��م��وا أَو  أن����ج����دوا،  الم���ن���اي���ا  تَ��س��ري 

ف�ال تقاب��ل لفظيّ في البيت، لكنَّه لا يعدم من تقابل معن��ويّ، في صورة متقابلة بين 
يةٌ من اجتماع  ( يسيُر، وبين )الموت( الذي عَّرب عنه بـ)المنايا(؛ فالمفارقة هنا متأتِّ ركبٍ )حيٍّ
الحياة، والموت، اللذَينِ يسيران في موكبٍ واحدٍ، وكأنَّ المنايا شخوص ترافقهم في ذلك 
امة، كناية عن حلول الموت بينهم أينما  المسير، وهي رفيقةٌ لهم، سواء قصدُوا نجدًا، أم ُهت

حلُّوا، وارتحلوا.
م: ّ ذلك الموكب بأنَّه ر السيِّد الِحِّيل ويصوِّ

عِ��ي��س��ه��م ال����تِّ��ل�اوة  ه������زَجِ  �������دُونَ في  يَح
�����مُ نَّ يَ��تَ���َر تَ���س���ب���ي���حِ���هِ  في  وال�����ك�����لُّ 

ه )تقابًال  ة يمك��ن أن نعدُّ ��اعر هُن��ا إلى نوعٍ جديدٍ م��ن التَّقابُل، وهذه المرَّ ينتقل الشَّ
زَ ع�ىل فعل)الحدْو(، و)الهزج(، و)التَّس��بيح(، و)الترنُّم(، وكلُّها أفعالٌ  فعليًّا(؛ لأنَّه ركَّ
تْ عن أحداثٍ قام بها الإمام الحُس�ني، ومَن كان فيه م��ن الأهلِ، والأصحاب  ع�َّر�بَّ
عاء، وقراءة الق��رآن)))، وتتمثَّل  لاة، والتَّس��بيح، والدُّ الذين كانوا يمارس��ون أفعال الصَّ
بلاغ��ة هذا التَّقابُل في كونه قد قابلَ بين فعِْ�َي�لَ )الحدو(، و)التِّلاوة(، وكلاهما يقفانِ على 
ا،  طرَيف نقيضٍ في المعنى، والدلالة؛ لأنَّ فعل الحدو مرتبطٌ بحركة مرتبطةٍ بالأرض ماديًّ
�امء روحيًّا، وهنا يكمن التَّقابُل المعنويّ في  بينما يرتبط فعل التَّس��بيح بصوتٍ مُرتبطٍ بالسَّ
ماء، أو قلْ: بين الظَّاهرِ،  وح، أو بين الأرض، والسَّ إحداثه تلك المفارقةَ بين الجسدِ، والرُّ

والباطن.

))) ج��اء في كت��اب بحار الأن��وار )394/44(: وبات الحس�ني وأصحابه تل��ك الليلة، ولهم دوي 
كدوي النحل، ما بين راكع وساجد، وقائم وقاعد، فعَرب إليهم في تلك الليلة من عسكر عمر بن 

. سعد اثنان وثلاثون رجًال
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مانّي، والمكانّي، والفعلّي؛  ولا يقتصر التَّقابُل المعنويّ في هذه القصيدة على التَّقابُل الزَّ
بل يتجاوزهُ إلى التَّقابُل المعنويّ بين القوى، كما ورد في قوله:

���ةً ����دِي����نَ صَ������وارمً������ا هِ���ن���ديَّ مُ����ت����قَ����لِّ
��مُ مِ���ن عَ��زم��ه��م طُ��ب��ع��تْ فَ��لَ��ي��سَ تَ��ك��هَّ

عةِ، والثَّبات،  بِ، والسُّر ة، وما يتعلَّق بها من قوى الَّرض فلفظة )صوارم( توحي بالقوَّ
عف، والبطء، والكلال)))، وكأنَّه  م( في نهاية عجز البي��ت، بالضَّ بين�ام توحي كلمة )تكهَّ
مها، مس��تخدمًا أُس��لوب  وارم، من خلال نفي تكهُّ ة وسرعة تلك الصَّ يريد أن يثبت قوَّ

عفِ. ة، ونفي الضَّ المقارنة، والتَّقابُل المعنويّ بين إثبات القوَّ

��اعر، ووحدته  ّ يستش��عر مدى ص��دقِ الشَّ إنَّ ال��ذي يتتبَّ��ع قصي��دة الس��يِّد الِح�ِّي�لِّ
ج��ه في الغ��رض؛ فهو م��ا زال في هذه المواضع مسترس�ًا�لً في وصف  الموضوعيَّ��ة، وتدرُّ
ا، لكنَّ اللافت في هذا  يًّا أم معنويًّ حالِ ركبِ الإمام الحُس�ني، سواء أكان وصفًا حسِّ
لها إلى آخرها؛ فهو إن لم يكن  الوص��ف أنَّ عنصر التَّقابُل لا يكاد يفارقُ القصي��دة من أوَّ
ة الإبلاغ والوصول في  ، ولا يقلُّ هذا الأخير عن ق��وَّ لفظيًّ��ا صريًحا، فهو لفظ��يٌّ معنويٌّ

درجة الوصفِ، والتَّمثيل.

ادق الفريد في أحد أبياته التي يقول فيها: د هذا الوصف الصَّ ويتجسَّ

����ن صَ��ح��ائ��فٌ ���ف���اح كَ����أَنَّه بِ���ي���ضُ ال���صِّ
فِ���ي���هَ���ا الِح����م���امُ مُ����ع����نْ����ونٌ وَمُ��ت��رجَ�����مُ

رنا بقول أبي تمَّام: وهو بيت يذكِّ

))) ورد في معجم مقاييس اللغة: )كهم( الكاف والهاء والميم أصيل يدلُّ على كلال وبطء. من ذلك 
الفرس الكهام البطيء، والس��يف الكهام الكليل، واللس��ان الكهام العيي، ثمَّ يقولون للمس��نِّ 

كهم. ينظر: مقاييس اللغة، ابن فارس )ت395هـ(: 145/5.
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في ��ح��ائ��فِ  ال��صَّ س���ودُ  لا  ��ف��ائ��ح  ال��صُّ بيض 
يَ�����بِ))) ���كِّ وال�����رِّ ��نَّ جَ��ل��اءُ ال���شَّ م��ت��ونِه

وهن��ا ق��د لا يرصدُ الق��ارئ تقابًُال لفظيٍّا صريًح��ا في هذا البيت، لكنَّه ل��و تفطَّن إلِى 
��يوف( التي عَّرب عنه��ا بـلفظ )بيض  ��اعر بين المش��بَّه )السُّ ذلك التَّش��بيه الذي عقدَهُ الشَّ
فاح(، والمش��بَّه به الذي عَّرب عنه بلفظ الـ)صحائف(، لوجدهُ يمثِّل نوعًا من المقارنة  الصِّ
فائح(، وهما لفظان  فاح(، و)الصَّ التي تصلح أن نصفَها بالتَّقابُل بين طرَيف التَّش��بيه )الصِّ
د وجود ذلك الِجناس،  اجتمعَ فيهما جِناسٌ اش��تقاقيّ، لكنَّ البلاغ��ة هنا لا تكمنُ في مجرَّ
د وجود تشبيه تمثيلّي، يقوم على أساس عقد المقارنةِ بين طرفَيِن يأتي طرفَا التَّشبيه في  أو مجرَّ
بتَيِن يربط بينهما القائل)))؛ بل في حجم المفارقةِ التي يحدثُها البيت في ذلك  صورَتَ�نِي مركَّ
فاح(،  ��اعرُ بجامع حق��ل الِحمام الذي جاء بقرينة )الصِّ التَّقابُل المعنويّ الذي أوجده الشَّ
حائف(، و)معنْ��ون(، و)مترجَمُ(؛  وحق��ل الكتابة، والخط��اب الذي جاء بقرين��ة )الصَّ
ينِ  ّ في عقد هذا التَّقابُل، من خ�الل الجمع بين ضدَّ ��اعر الس��يِّد جعفر الِحِّيل فقد برع الشَّ
يف مقامه الحربُ،  ا متناقضانِ؛ لأنَّ السَّ حيفة(، وكلاُمه يف(، و)الصَّ مختلفيِن، وهما )السَّ
��بَه، هم��ا )العُنوان(  ��لمُ، لكنَّهما يش�تركانِ في وجهَيِن للشَّ حائف( مقامها السِّ بين�ام )الصَّ
��ـرُها، وتشرحُها، وتدلُّ  جم��ة(؛ فك�ام أنَّ للصحائف عنوانًا يس��مُها، وترجم��ةً تفسِّ و)الَّرت
��يفُ في  فاح عنوانًا هو )الِحمام(، وهو ذاته الِحمام الذي يترجمه السَّ عليه��ا؛ فإنَّ لتلك الصِّ
يِن؛ لأنَّه يمثِّل عنوانًا للحرب،  ينِ معنويَّ الحربِ؛ فالِحمام هو المش�ترك الذي جمع بين ضدَّ
لم،  حائف التي توثِّقُ، وتُترجِمُ لهُ حتَّى في حالة السِّ ـراب، ويمثِّل عنوانًا لتلك الصَّ والضِّ

وكأنَّه نجمُ الحدَثِ في الحالَيِن.

))) ينظر: ديوان أبي تمَّام: 7.
))) ينظر: جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، أحمد الهاشميّ: 236.
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ّ )رحمهُ الله تعالى(: ويُعاد تفعيل البنِية التَّقابُليّة في قول السيِّد جعفر الِحِّيل

ط���مِ���ع���تْ أُم����يَّ����ةُ ح�ي�ن ق����لَّ ع��دي��دُه��م
ي��س��ت��س��ل��مُ��وا أن  ال��ف��ت��ح  في  ل��ط��ل��ي��قِ��ه��م 

ورجَ������وا م��ذلَّ��تَ��ه��م ف��ق��ال��ت رم��احُ��هُ��م
الأن���جُ���مُ تُ����ن����الَ  أن  ذل����ك  دون  م���ن 

إذ يقومُ البناء الدلالّي في هذينِ البيتَيِن على تقابلٍ معنويٍّ واضحٍ بين حالَتَي )الطَّمع(، 
فض(، و)الاس��تحالة( من جهةٍ مُقابلة؛ فقد طمعتْ  ج��اء( من جهةٍ، وحالتَي )الرَّ و)الرَّ
بنو أميَّة، حين رأتْ قلَّة العدد، في استس�الم الإمام الحُس�ني، وأهل بيته، وأصحابه، 
، والخضُوع، غير أنَّ هذا  وجعلتْ من هذا الظَّ��رفِ العدديّ مدخًال لمحاولة فرض الذلِّ
��اعر  ة البأس(، وهو ما عَّرب عنه الشَّ الطَّم��ع قُوبل بردٍّ مُغايرٍ تمامًا، يتمثَّل في )الثبات وقوَّ
ماح في قوله:  عِبَر صورةٍ بلاغيَّةٍ قائمة على الاس��تعارة المكنيَّة؛ إذ أسند فعل القول إلى الرِّ
»فقالتْ رماحُهم«، وقد حذف المش��بَّه به )الإنس��ان(، وأبقى على لازم من لوازمِه، وهو 
ا تنطق بلس��ان الموقفِ، معلنةً استحالة تحقيق ما يطمح إليه  ماحُ، وكأنَّه القول؛ فبدتِ الرِّ

الخصمُ.

، يمكن وصفها  وتُس��هم هذه الاس��تعارة في تكوين صورة تقابليَّة من نوعٍ خ��اصٍّ
( الذي تس��عى إليه  اهيّ(، أو )اعتباريّ(؛ إذ يتقابل )الذلُّ ��ا تقاب��ل )حركيّ(، أو )اِّجت بأنَّه
فض،  ��اعر بـ)الأنجُم(؛ فالف��رق بين موقف الرَّ ( الذي رمز إليه الشَّ بن��و أميَّة، مع )العلوِّ
ادر عن الإمام الحُس�ني، ومعسكره، وبين رغبة بني أميَّة في الإذلال،  والإصرار الصَّ
اعر بعلوِّ  ا( فحسب؛ بل فرقٌ قِيميّ شاسع، عَّرب عنه الشَّ ا(، أو )عسكريًّ ليس فرقًا )عدديًّ
�امء، ودنوِّ الأرض؛ فيغدو تش��بيه نيل الاستسلام بنيل النُّجوم؛ تصويرًا للاستحالة،  السَّ
��خ المفارقةَ؛ فكما أنَّ بلوغ النُّجوم متعذّرٌ، فإنَّ بلوغ الذلِّ من  بما يحمله من بُعدٍ دلاليٍّ يرسِّ
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ماحُ من أدوات قت��الٍ إلى أدوات  ل الرِّ أه��ل هذا الموقف متع��ذّر كذلك، ومن ثمَّ تتح��وَّ
خطابٍ، ويغدو فعلُها جوابًا واقعيًّا على طغيان بني أميَّة، وتس��لُّطهم، في صورة تتداخل 
د  ة بالموقف، والبلاغ��ة بالفعل، لا باللس��ان، وبذلك تتأكَّ فيه��ا الحركة، بالقول، والق��وَّ
فاعليَّ��ة التَّقابُل المعنويّ في هذا الموضع، بوصفه آليَّة بلاغيَّة تكش��ف عن انقلابِ ميزان 
ل الاستعارة إلى أداة إدانة،  القِيَم، وتُبرز ثبات الموقف الحُسينيّ في مواجهة الطَّمَع، وتحوِّ

د تزيين أسلوبّي. واحتجاج، لا إلى مجرَّ

��واء،  �ًا�لً بالحقيقة، والمجاز، على السَّ  في التَّصوير متوسِّ ّ وتظهر قُدرة الس��يِّد الِحِّيل
ئيس، وهو مدح أبي  س��ه في الأبيات التي وصل فيها إلى غرضِ القصيدة الرَّ وهذا ما نتلمَّ

الفضل العبَّاس؛ إذ يقول:

ح����تْ وَصرَّ ال���نِّ���زالُ  اشِ��تَ��ب��ك  إذِا  حَ��تَّ��ى 

ج����ال بِ��م�ا تج����نُّ وَتَ���ك���ت���مُُ صِ���ي���دُ ال����رِّ
وَق������عَ ال����ع����ذابُ عَ��ل�ى جُ���ي���وش أُم���يَّ���ةٍ

مَ��ع��لَ��مُُ ال���وق���اي���ع  ب���اس���لٍ ه����وَ في  مِ����ن 
ضَ��ي��غ��مٍ ���مُ  تَ���ق���حُّ إَّالِ  راعَ�����هُ�����م  م����ا 

غ���ي���ران يَ���ع���ج���م لَ���ف���ظ���ه وَي�����دم�����دمُ
وَال��ـ الَم���وت  خَ��وف  ال��قَ��وم  وُج���وه  عبستْ 

��مُ ـ����عَ����بَّ����اسُ ف��ي��ه��م ض����اح����كٌ م��ت��ب��سِّ
جال المكنونة، مس��تعرضًا  ّ النِّ��زالَ الذي تجلَّتْ في��ه حقائق الرِّ وصف الس��يِّد الِحِّيل
اه بالعذاب الذي وقع على جيوش بني أميَّة،  حقيقة بروز ش��خص العبَّاس، مشبِّهًا إيَّ
عِن النَّظَرَ يس��توقفهُ  ل وهلة، إَّال أنَّ ُمم ولا نلح��ظ وجود تقابلٍ لفظيٍّ صريح في البيت أوَّ
، تمثِّل��ه تلك المفارقة ب�ني مواجهة فردٍ واح��دٍ لجمعٍ كبيٍر،  وج��ود تقاب��لٍ بلاغيٍّ معنويٍّ
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وع،  ار، ومع ذل��ك فقد أنزل بهم الرَّ مفارق��ة طرفاها العبَّ��اس، وجيش بني أميِّة الجرَّ
جاعةِ. ًام جيشَهُم، راسًام أبهى صور البسالةِ، والشَّ متقحِّ

ور، في قوله: لُ محور التَّقابُل بين الصُّ ا البيت الثالث فيشكِّ أمَّ

وَال��ـ الَم���وت  خَ��وف  ال��قَ��وم  وُج���وه  عَبستْ 
��مُ ـ����عَ����بَّ����اسُ ف��ي��ه��م ض����اح����كٌ م��ت��ب��سِّ

وق��د اس��تعرضْنا التَّقابُ��ل اللفظيّ الذي توافر علي��ه هذا البيت في مبح��ث التَّقابُل 
اللفظ��يّ، بين لفظتي )عبس��تْ(، و)ضاح��ك(، لكنَّه لا يعدم من وج��ود تقابلٍ معنويٍّ 
��جاعة  يرافقُهُ، متمثًِّال في تلك المقابلة بين )الجُبن الجماعيّ( في جيش بني أميَّة، وبين )الشَّ
��دها الممدوح )أبو الفضل العبَّ��اس(، ويمكن أن نطلقَ على هذه  ��ة( التي جسَّ الفرديَّ
لت من انعكاس ص��ورة ذلك )الخوف(  ا تش��كَّ المفارقة عنوان )المفارقة النفس��يَّة(؛ لأنَّه
ال��ذي تملَّك قلوب جي��ش الأعداء، مقاب��ل )اطمئن��ان( العبَّاس وس��كينته، التي تقف 
��اعرُ في البيت الذي يليه،  ة بأسِ��ه، وش��جاعته الفريدة التي استعرضها الشَّ  إلى جانب قوَّ

: قائًال

الـ في  وَغ���اصَ  ال��ش�مالِ  عَ�لى  اليَمين  قَلب 
���طِ���مُ. ��ص��دُ في ال�����رُؤوس وَيَح أوس����اطِ يَح

نه البيت بين لفظَتَي )اليمين(، و)الش�امل( اللذَين  ففض�ًا�لً عن الطِّباق ال��ذي تضمَّ
ل، هن��اك تقابلٌ معنويٌّ  س��بق وأشْرنا إليه�ام في تحليل التَّقابُ��ل اللفظيّ في المبح��ث الأوَّ
يكم��نُ ب�ني طيَّات ذل��ك البيت في ش��طره الثاني الذي يق��ول فيه: »يحص��د في الرؤوس 
غم من أنَّ فعَيل )يحصد(  ويحطمُ«، متمركزًا في دلالَتي )الحصاد(، و)التَّحطيم(، فعلى الرُّ
قان س�امت التَّقابُل المعنويّ بين فعَيل )القطع(  ما يحقِّ و)يحطم( غير متقابلَِين لفظيًّا، إَّال أنَّه
اعر حين استعملَ تعبير  بة المائزة؛ فالشَّ ورة الكنائيَّة المركَّ و)التَّـكسير( اللذَين وفَّرتهما الصُّ
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ؤوس( كنَّى بها ع��ن )صفة( الكث��رة في قطع الرؤوس)))، وحين اس��تعمل  )يحص��د ال��رُّ
د أش��كال شجاعته، وبأسه؛ فهو يقطع الرؤوس بالجُملة  لفظة )يحطمُ(، كنَّى بها عن تعدُّ
ة البدنيَّة، والروحيَّة؛ فوجه  بسيفهِ، ويحطِّمُ الأخرى بيديهِ، وبكلِّ ما أُوتي من وسائل القوَّ
ر  المفارقة إذنْ في ذلك التَّقابُل المعنويّ بين دلالة القطع)))، ودلالة التَّـكسير))) الذي صوَّ
لنا واقعًا لم نرَهُ لمعركةٍ بطلُها العبَّاسُ، حين قلَبَ ميمنة الجيش على ميسرتهِ؛ فكان من 
ل في  ة اس��تغراقِه في القتال، دفاعًا عن أخيه الحُس�ني، لا يرى شخصه حين يتوغَّ ش��دَّ
القوم؛ ليُستدلَّ على مكانهِ، والذي يدلُّ على مكانه رؤية تطاير الرؤوس، وسماع أصوات 
نتْه  التَّهش��يم، والتَّـكسير، ما يقودُنا إلى تس��مية هذا النَّوع من التَّقابُل المعنويّ الذي تضمَّ
تِ التَّس��مية)))؛ لأنَّ ع�امد المفارقة التي أنتجها التَّقابُل  ، إن صحَّ ّ ورة بالتَّقابُل الحِّيس الصُّ

المعنويّ قائمٌ على المرئيّ المسموع.

: ّ يِّد جعفرٌ الِحِّيل يقول السَّ

ه����اربٍ ع������ةُ  سُر الِإق���������دامِ  إلى  وَلَ�������هُ 
م يَ���س���ل���مُ ��م�ا ه������وَ بِ����ال����ت����ق����دُّ فَ����ك����أنَّ

ل مقابلة بلاغيَّة بينهُ وبين بيتٍ سبقَهُ، قال فيه السيِّد جعفر  ويكاد هذا البيت أن يشكِّ
: ّ الِحِّيل

))) ينظ��ر: البلاغ��ة العربيَّ��ة في ثوبها الجديد، بكري ش��يخ أمين، علم البي��ان: 144، وينظر: علوم 
ة )حصد(:  د أحمد قاس��م: 241، وينظر: لسان العرب، مادَّ البلاغة، البديع والبيان والمعاني، محمَّ

.138 /4
ة )قطع(: 12/ 139. ))) ينظر: لسان العرب، مادَّ

ة )كسر(: 13/ 64. ))) ينظر: لسان العرب، مادَّ
، د. مليكة بن عطاء الله، المجلَّة العربيَّة  ))) ينظر: الطباق والمقابلة من بلاغة الجملة إلى بلاغة النصِّ

للنشر العلميّ، الإصدار السادس، 2023م: 298.
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��صً��ا وَثَ���ن���ى أَب���و ال��فَ��ض��ل ال���فَ���وارس نُ��كَّ
���زَم���وا يُه أَن  ثَ���ب���اته���م  أَش������دَّ  فَ��������رَأوا 

نَ  ه��م النَّجاحَ، والتمكُّ ��اعرُ مفارقةَ عدِّ ر فيه الشَّ فالبيت الأخير، وهو الأس��بق يصوِّ
ل البيت  من الفرار من صولة أبي الفضل العبَّاس، فوزًا من وجهة نظرهم، بينما يش��كِّ
ا بين صورَتيِن، وواقعَيِن،  ل في القصيدة نفس��ها، تقابًال معنويًّ رٌ عن الأوَّ ل، وهو متأخِّ الأوَّ
ر في��هِ إقدام الممدوح في الحربِ؛ فيش��بِّه سرع��ةَ هجومِه،  ��اعرَ يصوِّ ومفارقتَ�نِي؛ لأنَّ الشَّ
وإقدام��ه، بسرعة الهارب من الشيء خوفًا، ورغبةً في الخلاص، يتبعها تش��بيهٌ تمثيلّي؛ فبعد 
م  اعر سرعة إقدامِه بسرعة الهارب، ش��بَّه ذلك الحال بحال من يرى أنَّه بالتقدُّ أن ش��بَّه الشَّ
يسلَمُ، وهنا وجه المفارقة الثاني؛ فكيف بمن يواجهُ الموتَ أن يظنَّ بأنَّه يسلم بذلك! ومن 
ا تعبيٌر تقابليٌّ يبِّني وجه  هن��ا يمكن أن نجمعَ المفارقات التي توافر عليها البيت، بقولنا: إنَّه
المفارقة بين صورة الهارب، وصورة المقدام، وبين ساعٍ نحو الموت، وبين ساعٍ نحو النَّجاةِ 

جاعة، ومعنى الإقدام، ومعنى الموت. منهُ، وكيف ينظر كلُّ واحدٍ منهما لمعنى الشَّ

وا(  ا، أو لفظيًّا؛ لاشتماله على لفظتَي )صمُّ وفي القصيدة بيتٌ تراوح بين كونه معنويًّ
و)عمُوا(، وذلك في قوله:

ب��م��ع�رٍش تُ���ف���ي���د  لا  الَم�����واع�����ظَ  ع�����رف 
���وا عَ���ن ال��نَ��ب��أ ال��عَ��ظ��ي��م كَ�م�ا عَ��م��وا صَ���مُّ

هما من الأضداد، على اعتبار  مم(، و)العم��ى(، قد لا يعدُّ فالنَّاظ��رُ لُمصطلحَي )الصَّ
تان متجاورَتان، وأنَّ العلاقة التي تربطهما علاقة عمومٍ، وخصوصٍ  ��تان ماديَّ ما حاسَّ أنَّه
من وجه؛ فليس يش�ترط أنَّ ما يُرى يس��مع، ولا يش�ترط أنَّ ما يُسمع يرى، وقد يجتمع 
 ، ا يعِّرب عن مفارق��ةٍ بين وضوح الحقِّ ه تقاب�ًا�لً معنويًّ الأم��ران معً��ا، لذلك يمكن أن نعدُّ

. وتعطيل الحواسِّ
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ما يمكن أن  ��معِ، والبَ�رص، وأنَّه لا طباقًا بين السَّ ما يمكن أن يُش��كِّ ��ا من ي��رى أنَّه أمَّ
 يقَعَ��ا على طرفي النَّقيضِ في الدلالة؛ فربَّما من باب مج��يء التَّعبيَرين على النحو المجازيّ، 
ّ عن  م��م، والعمى، مجازان مُرس�الن عَّرب بهما الس��يِّد جعف��ر الِحِّيل لا الحقيق��يّ؛ لأنَّ الصَّ
وتِ، وتعطُّل البصيرة، لا البصر، والقرينة المانعة من  ، لا عن الصَّ مع عنِ الحقِّ تعطُّل السَّ
ة  يَّ إرادة المعن��ى الحقيق��يّ؛ أنَّ المقصود بالتَّعبيَرين إدراكُ الحقائ��ق، لا إدراك الحواسِّ المادِّ

ة. الظَّاهريَّ

مم على العَم��ى؛ لأنَّ النَّبأ  م الصَّ واللطي��ف في ه��ذا التَّعبير المجازيّ أنَّ الش��اعر قدَّ
مم، وأتبع ذلك بذِكر العمى؛ ليدلَّ على غياب  �امع؛ فناسبه تقديم الصَّ ى ابتداءً بالسَّ يتلقَّ

، وهو تناصٌّ مع قول��ه تعالى: ﴿ٿ ٿ ٿ ٹ  البص�رية القلبيَّة بعد تعطُّل الح��واسِّ
ا، ويمنحه س��لطةً دلاليَّة،  ٹ ٹ﴾)))؛ م��ا يمن��ح البيتَ بُع��دًا تقويميًّا أخلاقيًّ��ا عقَديًّ
��اعر قد أب��دع في توظيف التَّقابُل  ة في هذا البيت أنَّ الشَّ لك��نَّ المائز في الصياغة الش��عريَّ
؛ بل على أس��اس اختلاف  ��مع، والعَمى، توظيفًا بلاغيًّا، لا على أس��اس التضادِّ بين السَّ
الوظائ��ف، وتكام��ل أدوات الهداي��ة، وتعطُّلها جميعًا ل��دى المخاطَبين )ق��ادة بني أميَّة، 

يًّا. د كونهِ تصويرًا حسِّ وجيشهم(، وبذلك يصبح خطابًا تقويميًّا يدينهُم، لا مجرَّ

راس��ة أنَّ التَّقابُ��ل البلاغيّ في قصيدة )وجه الصب��اح عليَّ ليلٌ مظلمُ(  يتب�َّن�يَّ من الدِّ
��اعر اعتمد  ، وأنَّ الشَّ (، يمثِّل محورًا أساس��يًّا في بناء النِّصَّ ّ ��اعر )الس��يِّد جعفر الِحِّيل للشَّ
علي��ه لصياغة نوع من التوتُّر اللغويّ، والمعنويّ، ال��ذي يعكس ذلك التوتُّر الحاصل في 
مش��اعره تجاه قضيَّة الإمام الحُس�ني، وموقف أبي الفضل العبَّاس تج��اه هذه القضيَّة 
الكُبرى، ما نتج عنه كثيٌر من المفارقات الدلاليَّة التي أس��همتْ في كش��ف عمق تجربته، 

عريّ. وإبراز صوته الشِّ

))) البقرة: 18.
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لا نظامًا دلاليًّا فاعًال  وقد أثبت التَّحليل أنَّ التَّقابُل بنوعيه اللفظيّ، والسياقيّ، شكَّ
��ق أثرَها الفنِّيّ في  لّي، والفلس��فيّ، وعمَّ ، منح القصيدةَ طابعَها النفسّي، والتأمُّ في النَّ��صِّ

شعرِه.
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تائج الخاتمة والنَّ

خلَ��صَ ه��ذا البحثُ إلى أنَّ التَّقابُ��ل البلاغيَّ في القصيدة )العصماء( للس��يِّد جعفر 
 في مدح أبي الفضل العبَّاس، لم يكُنْ أداةً تزينيَّةً فقط، أو أسلوبًا إنشائيًّا محدود  ّ الِحِّيل
ل بنِي��ةً دلاليَّةً فاعلةً أس��همتْ في بناء المعنى، وتوجيه مس��ار الِخطابِ  الوظيفة، بل ش��كَّ
��عريّ، وقد تبَّني م��ن التَّحليل أنَّ التَّقابُ��ل المعنويّ كان الغالب في نس��يج القصيدة،  الشِّ
��اعر  يح، الأمر ال��ذي يدلُّ على وعي الشَّ مً��ا بوض��وح ع�ىل التَّقابُل اللفظ��يّ الَّرص متقدِّ
 بأهميَّة الاش��تغال الدلالّي العميق القائم على المفارقة، والسياق، لا على التضادِّ المعجميّ 

المباشر.

��يَّة، أو زمانيَّة، أو  راس��ة أيضً��ا أنَّ التَّقابُل لم ينح�رْص في ثنائيَّات حسِّ وأظه��رت الدِّ
، الاستحقاق،  ، والذلِّ ة كُبرى، من قبيل: العزِّ مكانيَّة؛ بل تجاوزها إلى معالجة قِيمٍ اعتباريَّ
والحرم��ان، والثَّب��ات، والانكس��ار، والعلوّ، والدن��وّ، وهي قِيمٌ لا تُدرَك في مس��توياتها 
��رٍ دلالّي بين أطرافها، وقد  ّ للقصيدة، وما ينتجه من توتُّ ��ياق ال��كِّيل البلاغيَّ��ة إَّال عبَر السِّ
��اعر إبرازَها، لاس��يَّما تلك  عكس هذا الاش��تغالُ القِيميّ حجمَ المفارقات التي أراد الشَّ
المفارقات المتَّصلة بانقلابِ المعايير، واختلال موازينِ الاس��تحقاقِ، وتباعد ما ينبغي أن 

يكونَ عَّام هو كائنٌ.

وم��ن هنا يمكن الق��ول: إنَّ التَّقابُل البلاغيّ في هذه القصي��دة أدَّى وظيفة تمثيليَّة، 
وحجاجيَّة في آنٍ واحد؛ إذ أس��هم في تعميق الأثر الوجدانّي، وكشف البُعدَينِ الإنسانّي، 
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اع بين القيم  ة، وجعل النصَّ فضاءً مفتوحًا لق��راءة الِّرص والأخلاق��يّ، للتجرِبة الش��عريَّ
ا لا ينفصل عن الرؤيةِ  في مس��توياته المختلفة؛ وبذلك يغدو التَّقابُل المعنويّ عنصًرا بنيويًّ
��عريّة، وأداةً فنِّيَّة ناجعة في تمثيل المفارقة بوصفها جوهرًا دلاليًّا يحكم بناء القصيدة،  الشِّ

اهِها. واِّجت
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د بن سعود الإسلاميَّة. جامعة محمَّ

• التقابل وس��لطة المعنى دراس��ة في عهد الإمام علّي لمالك الأشتر، د. كاظم 	
س��ة علوم نهج البلاغ��ة في العتبة  فاخر الخفاجيّ، س��تَّار قاس��م عبد الله، مؤسَّ

سة، 2018م. سة، العراق، كربلاء المقدَّ الحسينيَّة المقدَّ

• ��وب، المركز 	 ��ة، بح��ث في المصطل��ح ودلالات��ه، س��مر الديُّ يَّ الثنائي��ات الضدِّ
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ط1،  س��ة،  المقدَّ العبَّاس��يَّة  العتب��ة  الإس�تراتيجيَّة،  للدراس��ات   الإس�الميّ 
2017م.

• س��ة هنداوي، 	 جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، أحمد الهاش��ميّ، مؤسَّ
1905م.

• ام، ط5، دار 	 ��د عبدة عزَّ دي��وان أبي تمَّ��ام، شرح الخطيب التبريزيّ، تحقيق: محمَّ
المعارف، القاهرة.

• دي��وان أبي دلام��ة، شرح وتحقيق: د. أميل بديع يعق��وب، دار الجيل، بيروت، 	
لبنان، ط1، 1994م.

• ديوان المتنبِّي، دار بيروت للطباعة والنشر، 1404هـ/1983م.	

• مة الشيخ آقا بزرك الطهرانّي، دار الأضواء، 	 الذريعة إلى تصانيف الشيعة، العَّال
بيروت، لبنان.

• د باقر الموس��ويّ، 	 روض��ات الجنَّ��ات في أحوال العلماء والس��ادات، ميرزا محمَّ
سة دار النشر، طهران. الأصفهانّي، مؤسَّ

• ّ النجفيّ )ت1315هـ(، تحقيق: 	 سحر بابل وسجع البلابل، السيِّد جعفر الِحِّيل
د الحس�ني كاش��ف الغط��اء، منش��ورات الشريف ال��رضّي، ط1،  الش��يخ محمَّ

1411هـ.

• د 	 سير أعلام النبلاء، شمس الدين الذهبيّ، تحقيق: أبو عبد الله عبد السلام محمَّ
عمر علوش، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، ط1، 1997م.

• شرح المعلَّقات السبع، الزوزنّي، دار صادر، بيروت، لبنان.	
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• ��ة، أو البابليَّات، ع�يّل الخاقانّـي، منش��ورات دار البي��ان، المطبعة 	 ش��عراء الِحلَّ
ة، النجف، العراق. الحيدريَّ

• د عبد المطل��ب، دار المعارف، 	 ش��عر الحداثة التكوي��ن البديعيّ، الدكت��ور محمَّ
.1995

• د عبد 	 مصطلح��ات الدلالة العربيَّ��ة في ضوء علم اللغة الحديث، جاس��م محمَّ
العبود، دار الكتب العلميَّة، لبنان، ط١، 2007.

• الصناعتَين الكتابة والش��عر، أبو هلال الحسن بن عبد الله بن سهل العسكريّ 	
د أب��و الفضل إبراهيم، ط2، دار  د البجاويّ، محمَّ )395ه��ـ(، تحقيق: علّي محمَّ

الفكر العربّي.

• مة الش��يخ آغا بزرك الطهرانّي، دار 	 طبقات أعلام الش��يعة الكرام البررة، العَّال
إحياء التراث العربي، ط1، 2009م.

• العين، الخليل بن أحمد الفراهيديّ )ت170هـ(، دار الكتب العلميَّة، بيروت، 	
لبنان.

• علم الدلالة، جون لاينز، ترجمة: مجيد عبد الحليم الماشطة، حليم حسين فالح، 	
كاظم حسين باقر، مطبعة جامعة البصرة.

• علم الدلالة، أحمد مختار عمر، عالم الكتب، القاهرة، مصر.	

• ��د ع�يّل الخ��ولّي، دار الف�الح، الأردن، 	  عل��م الدلال��ة عل��م المعن��ى، د. محمَّ
2001م.

• علم المعاني، عبد العزيز عتيق، ط1، دار النهضة العربيَّة، بيروت لبنان.	
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• د أحمد قاس��م، محي الدين ديب، 	 عل��وم البلاغة، البديع والبي��ان والمعاني، محمَّ
سة الحديثة للكتاب، طرابلس، لبنان. 2003، المؤسَّ

• د عبد الله بن مس��لم بن قتيبة الدين��وريّ، دار الكتب 	 عي��ون الأخب��ار، أبو محمَّ
العلميَّة، 2009م.

• د إبراهيم سليم، دار 	 ة، الإمام الأديب أبو هلال العسكريّ، محمَّ الفروق اللغويَّ
العلم والثقافة، القاهرة مصر.

• ة في الِحلَّة، للس��يِّد ه��ادي حمد آل كمال 	 ر الحركة الفكريَّ فقه��اء الفيحاء وتط��وُّ
الدين الحس��ينيّ )1326-1405هـ(، تحقيق ودراس��ة: الدكت��ور علّي عبَّاس 

سة. الأعرجيّ، العتبة العبَّاسيَّة المقدَّ

• في اللهج��ات العربيَّة، د. إبراهي��م أنيس، المطبعة الفنيَّ��ة الحديثة، ط4، مصر، 	
القاهرة، 1973م.

• في النح��و العربّي قواعد وتطبي��ق، د. مهدي المخزوميّ، مطبع��ة البابي الحلبيّ 	
وأولاده، بمصر، 1966م.

• ة، 	 في النحو العربّي نقد وتوجيه، د. مهدي المخزوميّ، منشورات المكتبة المصريَّ
صيدا، بيروت.

• د حس�ني الحس��ينيّ الج�اللّي، دار ال��ولاء لصناعة 	 فهرس التراث، الس��يِّد محمَّ
ن، الأردن، ط1، 1417هـ. النشر، عَّام

•  ق��راءة الش��عر وبن��اء الدلال��ة، ش��فيع الس��يِّد، دار الغريب للطباع��ة والنشر، 	
2007م.
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• ��اف عن حقائق التنزيل وعي��ون الأقاويل في وج��وه التنزيل، محمود بن 	 الكشَّ
عمر الزمخشريّ، دار المعرفة، 2012م.

• س��ة 	 لس��ان العرب، ابن منظور )ت711ه��ـ(، دار إحياء التراث العربّي، مؤسَّ
التاريخ العربّي، بيروت، لبنان.

• مب��ادئ النقد الأدبّي، آ.ي. ريتش��اردز، تحقيق: إبراهيم الش��هابّي، منش��ورات 	
وزارة الثقافة، ط1، 2002م.

• المثل الس��ائر في أدب الكاتب والش��اعر، ضياء الدين ب��ن الأثير، تحقيق: أحمد 	
، وبدوي طبانة، دار النهضة، مصر، القاهرة. الحوّيف

• د ه��ادي الأمين��ي، ط1، مطبع��ة الآداب، النجف، 	 معج��م المطبوع��ات، محمَّ
1966م.

• س��ة 	 معج��م المؤلِّفين، تراج��م مصنِّفي الكتب العربيَّة، عمر رضا كحالة، مؤسَّ
الرسالة.

• مقاييس اللغة، أبو الحس�ني أحمد بن فارس )ت395هـ(، تحقيق: عبد الس�الم 	
د هارون، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع. محمَّ

• د رضا المظفر، د.ت، د.ط.	 المنطق، الشيخ محمَّ

• الوس��اطة ب�ني المتنبِّ��ي وخصوم��ه، القاضي ع�يّل بن عب��د العزي��ز الجرجانّي، 	
د البجاويّ، مطبعة عيس��ى الحلبيّ  د أبو الفضل إبراهيم، علّي محمَّ تحقي��ق: محمَّ

 
وشركاؤه.

• د 	 وفي��ات الأعيان وأنب��اء أبناء الزمان، أبو العبَّاس ش��مس الدين أحمد بن محمَّ
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اب��ن أبي بكر بن خلِّكان )ت681هـ(، تحقيق: د. إحس��ان عبَّاس، منش��ورات 
سة. الشريف الرضّي، قم المقدَّ

الرسائل والأطاريح

• أس��لوب التقابل في الربع الأخير من القرآن الكريم دراس��ة أس��لوبيَّة، رسالة 	
ماجس��تير، عماري عزّ الدي��ن، كليَّة الآداب والعلوم الإنس��انيَّة، جامعة الحاج 

لخضر باتتة.

• ظاه��رة التقابل الدلالّي في اللغة العربيَّة، رس��الة ماجس��تير، عب��د الكريم عبد 	
القادر حافظ العبيديّ، كليَّة الآداب، الجامعة المستنصريَّة.

ت والدوريَّات المجَّال

• ة، ظاهرة التقابل في علم الدلالة، بحث، د. أحمد نصيِّف 	 مجلَّة آداب المستنصريَّ
ة، 1989. الجنابّي، كليَّة الآداب، الجامعة المستنصريَّ

• ة والإنسانيَّة، جامعة بابل، المفارقة البلاغيَّة 	 مجلَّة التربية الأساسيَّة للعلوم التربويَّ
اب، أ.م.د. رحاب لفته حمود الدهلكيّ، ع: 42، 2019م. ر النوَّ في شعر مظفَّ

• ة، التقابل وبلاغت��ه في كتابات القدماء 	 مجلَّة جيل الدراس��ات الأدبيَّ��ة والفكريَّ
والمحدث�ني، أ. عبد الله ب��ن صفيَّة، نور الس��ادات جودي، المس��تودع الرقميّ 

العراقيّ، ع:11، أيلول، 2015م.

• ��ر في المفارق��ة المفردة في الطب��اق، كتاب 	 ��ة الجامع��ة العراقيَّة، مس��افة التوتُّ مجلَّ
الأغ��اني أنموذج��ا، مروة عب��د الأمير هاش��م، و أ.د. عبد الباق��ي بدر ناصر، 

ة. الجامعة المستنصريَّ
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• ��ة العربيَّة للن�رش العلميّ، الطب��اق والمقابلة من بلاغ��ة الجملة إلى بلاغة 	 المجلَّ
، د. مليكة بن عطاء الله،، الإصدار السادس، 2023م. النصِّ

• مجلَّة جامعة الأنبار للعلوم الإسلاميَّة، التقابل اللفظيّ في القرآن الكريم دراسة 	
دلاليَّة، د. يونس عبد مرزوك، 2012م.

• ة تطبيقيَّة في س��ورة النس��اء(، 	 ��ة علوم اللغة، التقابل الدلالّي )دراس��ة نظريَّ  مجلَّ
د الحلوة، مج: 9، ع: 2، 2006م. د. نوال بنت إبراهيم بن محمَّ

• س��ها جرجي زيدان، س��نة 	 ة تصدر عن دار الهلال، أسَّ مجلَّة الهلال، مجلَّة ش��هريَّ
1892م.


