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Abstract 

 
 
This study examines the reading act in Tashari by the Iraqi novelist Inaam Kachachi 
through the perspective of Reception Theory, considering reading as an interpretive act 
that produces meaning rather than a passive process of reception. The study is based 
on the assumption that the novel relies on an open narrative structure that assigns the 
reader a central role in completing meaning and constructing significance. The 
research adopts a descriptive-analytical approach, drawing on key concepts of 
Reception Theory as developed by Hans Robert Jauss and Wolfgang Iser, particularly 
the notions of horizon of expectations, textual gaps, and the implied reader. The study 
demonstrates that Tashari employs non-linear narration and temporal fragmentation, 
disrupting the conventional chronological sequence of events and compelling the 
reader to reorganize and connect narrative segments. The multiplicity of narrative 
voices further expands the interpretive horizon and prevents a single authoritative 
perspective, transforming the text into an open dialogic space. The article also 
highlights the role of textual thresholds—especially the title—in guiding the reading 
process, as it signifies spatial and human fragmentation experienced by the characters. 
The study concludes that the novel’s condensed language and narrative economy 
create silent spaces within the text that can only be completed through an active 
reading act grounded in the reader’s cultural and historical awareness, particularly in 
relation to themes of exile, memory, and identity. Accordingly, the article affirms that 
the reading act in Tashari constitutes a fundamental structural element in meaning 
production and situates the novel within modern narrative texts that rely on an engaged 
and participatory reader   . 
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 الفعل القرائي في روا�ة طشاري لـ إنعام �جه جي

 م.م عبیر جمعان عا�ف 

 جامعة ذي قار  -كل�ة الآداب  

 الملخّص: 

 

القرائي في روا�ة طشّاري للروائ�ة العراق�ة إنعام �جه جي، من خلال مقار�ته في ضوء   ال�حث الفعل یتناول هذا   

نظر�ة التلقي، بوصفه فعلاً تأو�لً�ا منتجًا للمعنى، ول�س مجرّد عمل�ة تلقٍّ سلبي. و�نطلق ال�حث من فرض�ة مفادها  

أن الروا�ة تقوم على بن�ة سرد�ة مفتوحة، تُحمِّل القارئ مسؤول�ة أساس�ة في استكمال الدلالة و�ناء المعنى. وقد  

اعتمدت الدراسة المنهج الوصفي التحلیلي، مستفیدة من مفاه�م نظر�ة التلقي عند هانس رو�رت �اوس وفولفغانغ  

والقارئ الضمني النص�ة،  والفراغات  التوقع،  أفق  الدراسة أن روا�ة طشّاري تعتمد  .إیزر، ولا س�ما مفاه�م  وتبیّن 

الخ الوقائع السرد غیر  تنظ�م  إعادة  إلى  القارئ  و�دفع  التقلیدي للأحداث،  الترتیب  یُر�ك  �ما  الزمن،  وتشظّي  طي 

فیتحوّل  الرؤ�ة،  أحاد�ة  التأو�ل ومنع  أفق  توس�ع  السرد�ة في  تعدّد الأصوات  �سهم  السرد�ة. �ما  المقاطع  ور�ط 

النص إلى فضاء حواري مفتوح. وُ�برز ال�حث �ذلك دور العت�ات المكان�ة، في توج�ه القراءة منذ البدء، بوصفه  

الشخص�ا تعان�ه  الذي  والإنساني  المكاني  الت�عثر  على  دالّة  المكثّفة   ت علامة  اللغة  أن  إلى  الدراسة  وتخلص 

والاقتصاد السردي في الروا�ة یتر�ان مساحات صامتة داخل النص، لا تكتمل دلالتها إلا �فعل قرائي نشط �ستند 

قاف�ة والتار�خ�ة، ولا س�ما في ما یتصل بث�مات المنفى والذاكرة والهو�ة. و�ذلك تؤ�د الدراسة أن  إلى خبرة القارئ الث

الفعل القرائي في طشّاري ُ�عد عنصرًا بنیوً�ا محورً�ا في إنتاج المعنى، وأن الروا�ة تنتمي إلى النصوص السرد�ة 

ومشارك واعٍ  قارئ  على  تراهن  التي  استثنائ�ة     .الحدیثة  حالة  الرئ�س�ة  شخصیتها  في  تمثل  طشّاري  روا�ة  و�ن 

فرنسا لا مختلفة إذ إن �طلة القصة الطبی�ة العراق�ة المتقاعدة التي تبلغ الثمانین من العمر تهجر بلدها وتلجأ إلى  

 سع�ا إلى مستقبل   

                                                                                  

 الكلمات المفتاح�ة: الفعل القرائي، نظر�ة التلقي، طشّاري، إنعام �جه جي، السرد الروائي 
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 المقدّمة:

شهد النقد الأدبي المعاصر تحوّلاً نوعً�ا في النظر إلى القراءة، إذ لم تعد مجرّد عمل�ة تلقٍّ سلبي، بل غدت       

فعلاً تأو�لً�ا منتجًا للمعنى. وقد أسهمت نظر�ة التلقي في ترس�خ هذا التحوّل من خلال إعادة الاعت�ار إلى دور  

) لإنعام �جه جي نصًا سردً�ا مفتوحًا،  ٢٠١٣القارئ في إنجاز النص. وفي هذا الس�اق، تمثّل روا�ة طشّاري (

ل القارئ عبر بن�ة سرد�ة تقوم على التشظّي الزمني، وتعدّد الأصوات، واستدعاء الذاكرة والمنفى تهدف هذه   ُ�فَعِّ

 الدراسة إلى تحلیل الفعل القرائي في الروا�ة، والكشف عن آل�اته ودلالاته، في  

وأص�حت القراءة في النقد الحدیث فعلاً تأو�لً�ا منتجًا للمعنى، ولم تعد عمل�ة تلقٍّ سلبي للنصوص الأدب�ة. وقد 

أسهمت نظر�ة التلقي في نقل مر�ز الثقل من المؤلف إلى القارئ، بوصفه شر�كًا في بناء الدلالة. وتُعد روا�ة  

) للروائ�ة العراق�ة إنعام �جه جي نموذجًا سردً�ا معاصرًا یراهن على قارئ فاعل، قادر على تفك�ك ٢٠١٣طشّاري (

، وتعدّد أصوات، وتداخل الذاكرة الفرد�ة والجماع�ة وتسعى هذه   .بن�ة النص و�عادة تر�ی�ه، في ظل سرد متشظٍّ

ات الدراسة إلى تحلیل الفعل القرائي في الروا�ة، و��ان آل�ات اشتغاله، وعلاقته ببن�ة السرد واللغة والموضوع

  الكبرى، �المنفى والهو�ة والتشظّي.                       

 مشكلة ال�حث:

تتمثل مشكلة ال�حث في التساؤل الآتي : ��ف أسهمت البن�ة السرد�ة واللغو�ة في روا�ة طشّاري في تفعیل الفعل  

                                           القرائي وتحو�ل القارئ إلى شر�ك في إنتاج المعنى؟

أهم�ة الإسهام     الكشف عن آل�ات التلقي في روا�ة عراق�ة حدیثة و�براز دور القارئ في النص الروائي المعاصر

 تحلیل بن�ة السرد في طشّاري وعلاقتها  و في الدراسات النقد�ة التي تطبّق نظر�ة التلقي على السرد العر�ي

 أهداف ال�حث: 

منهج�ة  ب�ان أثر التعدّد الصوتي والذاكرة في تنش�ط القارئ  .تحدید مفهوم الفعل القرائي في النقد الحدیث �التلقي 

 ال�حث اعتمد ال�حث المنهج الوصفي التحلیلي                                            

 وجاءت الدراسة على الوفق الاتي:  

تعدد الامكنة  ،اما الم�حث الثاني فقد جاء �عنوان   السرد غیر الخطي وتشظّي الزمنالاول موسوم بـ  جاء الم�حث 

ثم الخاتمة و قائمة �المصادر   الشخص�ة في روا�ة طشاري دینام�ة  . اما الم�حث الثالث تناولوالعت�ات النص�ة

 والمراجع التي اتكأ عل�ه ال�حث في مسیرته . 
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 الإطار النظري للفعل القرائي 

أولاً: مفهوم الفعل القرائي الفعل القرائي هو نشاط ذهني وتأو�لي �قوم �ه القارئ أثناء تفاعله مع النص، لإنتاج   

المعنى من خلال ملء الفراغات وتأو�ل العلامات. و�رى فولفغانغ إیزر( أن النص الأدبي لا �قدّم معنى جاهزًا، بل 

 �حتوي بن�ات ناقصة لا تكتمل إلا �فعل القراءة)  

 (Iser, 1978) 

ُ�عرَّف الفعل القرائي في هذه الدراسة بوصفه ممارسة تأو�ل�ة تتشكّل عبر التفاعل بین بن�ة النص وخبرة القارئ، ولا  

یُنظر إل�ه �مفهوم نظري مجرد، بل �إجراء تطب�قي ُ�ختبر داخل النص الروائي. وانطلاقًا من هذا التصور، لا  

                                                ُ�عاد عرض نظر�ة التلقي عرضًا تلخ�صً�ا، بل ُ�ستثمر منها ما �خدم قراءة روا�ة طشّاري تحدیدا                                     

التلقي وأفق التوقع یؤ�د هانس رو�رت �اوس أن القارئ یدخل النص وهو �حمل أفق توقع تشكّله  ثان�ا: نظر�ة ◌ً 

 .(Jauss, 1982) خبرته الثقاف�ة والأدب�ة، وأن النص إمّا یؤّ�د هذا الأفق أو �خرقه، مما یولّد فعلاً قرائً�ا نشطًا

وتستفید هذه الدراسة من تصورات فولفغانغ إیزر حول «الفراغات النص�ة» �اعت�ارها مناطق دلال�ة مفتوحة، ُ�سهم 

القارئ في ملئها وفق أفقه المعرفي والثقافي، من دون افتراض معنى سابق الاكتمال. �ما تستثمر مفهوم «أفق  

التوقّع» عند هانس رو�رت �اوس، لا بوصفه إطارًا ثابتًا، بل �عنصر دینامي ُ�عاد تشكیله أثناء عمل�ة القراءة  

  .نفسها، ولا س�ما في النصوص التي تقوم على التشظّي السردي                     

و�ذلك �ختلف هذا ال�حث عن الدراسات التي تكتفي بتطبیق وصفي م�اشر لنظر�ة التلقي، إذ ینطلق من النص  

 ا                                                                                             الروائي ذاته، و�جعل الفعل القرائي نت�جة لتحلیل البن�ة السرد�ة، لا مدخلاً نظرً�ا جاهزًا مفروضًا علیه

مختلفة إذ إن �طلة القصة الطبی�ة العراق�ة  روا�ة طشّاري تمثل في شخصیتها الرئ�س�ة حالة استثنائ�ة  ثالثا :     

فرنسا لا سع�ا إلى مستقبل. بل �ما یبدو حفاظا  المتقاعدة التي تبلغ الثمانین من العمر تهجر بلدها وتلجأ إلى 

القتل والرصاص والتفجیرات في العراق إلى حلم زال وحل  على صورة ماض �ان �النس�ة الیها هنیئا رائعًا حوّله 

ال�طلة هنا لم تعد تعرف العراق الذي أحبته فحملت صورته  قر��ة.  محله �ابوس واسع النطاق لا تبدو له نها�ة  

 والحفاظ على الكرامة.الماض�ة إلى بلد غر�ب فتح لها �اً�ا للجوء 
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 الم�حث الاول :  

 السرد غیر الخطي وتشظّي الزمن

 

تعتمد الروا�ة على تفك�ك التسلسل الزمني، والتنقّل بین الماضي والحاضر والمنفى، وهو ما یدفع القارئ إلى إعادة  

ترتیب الأحداث ذهنً�ا. هذا التشظّي الزمني لا ُ�عد خللاً بنیوً�ا، بل استرات�ج�ة سرد�ة تستدعي قارئًا مشارً�ا في  

 إعادة بناء الحكا�ة 

ُ�عَدّ الزمن أحد المرتكزات الجوهر�ة في العمل�ة السرد�ة، إذ �مثّل الإطار العام الذي �حتضن الحكا�ة و�منحها   

�عدها الدینامي. فالقصّ، بوصفه فعلاً حكائً�ا، یرت�ط �الزمن ارت�اطًا وث�قًا، حتى لُ�عدّ أكثر الأجناس الأدب�ة  

(القصّ هو أكثر الأنواع   التصاقًا �ه؛ إذ لا �مكن تصور سرد �خلو من �عدٍ زمني ینظم أحداثه و�ض�ط حر�تها

؛ إذ لا �مكن له أنْ �ستغني عن الزمن �حالٍ من الأحوال ذلك أنّ((علاقة القصة   )i(الأدب�ة التصاقاً �الزمن)

، ومن هنا((�ات  )ii(�الزمن علاقة مزدوجة، فالقصة تُصاغ في داخل الزمن، والزمن ُ�صاغ في داخل القصة))

؛ لأنّ  )iii(الزمن الحاضر قوة ج�ارة �مكنها التحكم في الإنسان و خبراته و �التالي تحدید مصیره تحدیداً درامیاً))

الإحساس �ظاهرة الزمن سلوك لا �فلت منه، إنسان  والاختلاف �كمن فقط في درجة ذلك الإحساس وأسلوب 

 التعبیر عنه. 

تتجلى بوضوح في التغییر الذي �طرأ على الكل , إذ تظهر على الإنسان   وهذه الحر�ة التي )iv(والزمن هو الحر�ة

�الدرجة الأولى في أنشطته و سلو��اته، فهو الح�اة تارة و الموت تارة أخرى وهو السكون و هو الحر�ة مرة  

، فهو �مشي جنً�ا إلى جنب مع   )v(أخرى، إنه على حد تعبیر غاستون �اشلار إن الزمن ((حي والح�اة زمان�ة))

الح�اة منصهراً فیها من دون أنْ �غادرها لحظة من اللحظات غیر أنّنا  لا نتلمسه، و لا نتحسسه لأنّه و �كل  

�ساطة خ�ط وهمي مجرد((نراه في غیرنا، مجسدا في شیب الإنسان و تساقط أسنانه، وتجاعید وجهه، وفي سقوط 

ولأنَّ الزمن بهذه الأهم�ة الكبرى، نجد الإنسان منذ القدم �حاول إدراك  )vi(شعره وفي تقوس  ظهره و ات�اس جلده))

كنهه، و الس�طرة عل�ه بوصفه عنصراً من عناصر الطب�عة والاستفادة منه في مجالات عدیدة، �غ�ة التحكم ف�ه , 

 و�مارسه الإنسان في ح�اته الیوم�ة في قضاء حاجاته ومقاصده.
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و  من أهم التطورات التي قدمتها الروا�ة الحدیثة هو اللعب الفني في البناء الزمني للخطاب، �الاستفادة من      

كون الحكا�ة مقطوعة زمن�ة مرتین، فهناك زمن المروي، وزمن الحكا�ة. وهذه الثنائ�ة لا تجعل الالتواءات الزمن�ة 

كلها ممكنة فحسب، بل الأهم إنها تدعونا الى ملاحظة أن إحدى وظائف الحكا�ة هي إدغام زمن في زمن  

 )vii(.آخر

      

�شمل الزمن في روا�ة "طشاري" فضاءً واسعاً یزحف عبر فترات طو�لة تمتد من خمسین�ات القرن الماضي      

وصولاً الى الزمن الحاضر، وهو زمن یزخر �الشخص�ات والأحداث. یؤطر الماضي المستدعى عن طر�ق التذ�ر  

معظم مساحة العمل الروائي. و�ما أن القص مرت�ط �فعل التذ�ر فلا بد للزمن هنا أن �كون ذات�اً ��ف�اً ول�س بران�اً  

كم�اً �معنى أنه �خضع لتبدلات الأحوال الداخل�ة للشخص�ة التي تمنحه حدوده و�ثافته وامتداده لذا فانه، أي  

الزمن، غیر خطي �طب�عة الحال بل ارتدادي ومتعرض لحالات �سر دائمة منذ الصفحات الأولى للروا�ة حیث  

ة الرئ�سة (الد�تورة ورد�ة) الى قصر الالیز�ه هطولاً متضار�اً لصور ماض�ة لشخص�ات  �ستدعي وصول الشخص� 

وأحداث تعود الى زمن �سبق �كثیر لحظة الدخول الى القصر الرئاسي. المفارقات السرد�ة بین زمن الحكي وزمن  

الخطاب في "طشاري" �ثیرة ولا مجال لعدها أو حصرها ما دام النص مستنداً، في جوهره، على "طشار" من  

انث�الات لذاكرة "�شر�ة" لا تلزم نفسها بتذ�ر ما حصل �ما حصل بنفس تسلسله الزمني بل هي تقدم وتؤخر  

وتستبق وتسترجع وتسرع وت�طئ وتنحرف �حسب ا�قاعها الخاص الذي لن �كون للشخص�ة، و�ن اجتهدت، سلطان  

"حر"، تكثر في النص المفارقات السرد�ة والمفارقات،   عل�ه. لهذا السبب، اي �ون الروا�ة مبن�ة على عمل�ة تذ�ر

�حسب جیرار جینیت، هي مختلف أشكال التنافر بین ترتیب أحداث الخطاب السردي وأحداث الحكا�ة تتمثل هذه 

 )viii(.المفارقات �الاسترجاعات (اي العودة الى ما قبل نقطة الحكي )

تتنوّع في النص مستو�ات الحكي بین نقطة حكي خارج�ة، وأخرى داخل�ة قر��ة من القصة، وثالثة داخل�ة     

متضمَّنة في نس�جها أو متمّمة لها، �ما �كشف عن وعي سردي بتعدّد مواقع التلفّظ وعلاقتها �الزمن. و�ترتب على 

فأح�انًا تتّسع الفجوة بین الزمنین اتساعًا   .هذا التنوّع تفاوتٌ في المسافة الزمن�ة بین زمن الحكي وزمن الخطاب 

ملحوظًا، حتى تمتدّ لسنوات طو�لة، �ما �ظهر في الاسترجاعات المصاح�ة أو اللاحقة لمشهد دخول الد�تورة 

ورد�ة إلى الإلیز�ه، حیث ُ�ستدعى الماضي ل�عید تأطیر اللحظة الراهنة و�وسّع أفقها الدلالي. وفي أح�انٍ أخرى  

هذه المسافة السرد�ة، فلا تتجاوز شهورًا أو أ�امًا، ف�قترب زمن الحكي من زمن التلفّظ، وتخفّ حدّة   تضیق
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أما في حالات قلیلة جدًا، �مكن حصرها، فإن زمن الحكي یتطابق مع زمن الخطاب، �ما   .الانفصال بینهما

�فترض ضمنً�ا وجود ما �مكن تسمیته «الدرجة الصفر» التي تتلاشى فیها الفروق الزمن�ة. و�تحقق ذلك عندما  

ُ�ساق السرد �ص�غة المضارع، �ما في الفصل الثاني الذي ُ�ستهلّ �ظرف الزمان «الآن» الدالّ على الحضور  

الزمني الم�اشر، و�ذلك في مطلع الفصل الثالث، حیث �جري الحوار بین الد�تورة ورد�ة وابنة أخیها في زمن  

. لا تقتصر دراسة الزمن الروائي .)ix(المضارع، فیتزامن الحدث مع لحظة التلفّظ وُ�وهم �التواقت بین السرد والوقوع

في أي نص سردي على رصد مواطن التوافق أو الت�این بین زمن الحكي وزمن القص، بل تتجاوز ذلك إلى تحلیل 

جملة من التقن�ات التي تحدد الك�ف�ة التي یتعامل بها الروائي مع الزمن داخل بن�ة العمل. فهذه التقن�ات، و�ن بدت 

في الممارسة الإبداع�ة تلقائ�ة أو منسا�ة، فإنها في المنظور النقدي تشكّل ش�كة من العلاقات الجدل�ة التي لا 

ومن أبرز هذه التقن�ات: الد�مومة، أي العلاقة بین المدة الفعل�ة لوقوع   .�مكن فهم الزمن الروائي �معزل عنها

الحدث والزمن الذي �خصصه السارد لعرضه؛ والتكرار، أي سرد حدث وقع مرة واحدة أكثر من مرة في الخطاب، 

روا�ة حدث �ان یتكرر زمن�اً �ص�غة سرد�ة واحدة. و�ضاف إلى ذلك التلخ�ص والحذف والتعجیل  وعكسه

لا السارد �الضرورة   –والإ�طاء، فضلاً عن ما �مكن تسمیته �إ�قاف الزمن عند لحظة الوصف، حین �طیل الناظر 

هذه الأنساق الزمن�ة المتعددة  .تأمله للمكان أو لموجوداته، فیتوقف جر�ان الحدث لصالح التمثیل الوصفي –

تتداخل في روا�ة طشّاري لإنعام �جه جي، فتنتج بن�ة زمن�ة مرّ��ة تنسجم مع طب�عة نص �قوم على الاسترجاع  

بوصفه آل�ة مر�ز�ة في بناء الحكا�ة. وقبل الانتقال إلى دراسة البن�ة المكان�ة في الروا�ة، تجدر الإشارة إلى أن  

ي الد�تورة ورد�ة، تعتمد نهجًا انتقائً�ا في ما ترو�ه لابنة أخیها، أي للمروي له. فالتذ�ر الشخص�ة المسترجِعة، وه 

هنا لا �أتي بوصفه تدفقًا لا إرادً�ا للذاكرة، �ما عند مارسیل بروست أو في الكتا�ات السور�ال�ة، بل �ظهر بوصفه 

 .استرجاعًا قصدً�ا ومنظمًا، �ختار فترات زمن�ة �عینها عاشتها الشخص�ة، و�ضعها في مقابلة مع مراحل لاحقة

وهذا الطا�ع الانتقائي یوحي �إمكان وجود تصور سابق على فعل الكتا�ة، ینطوي على أ�عاد فكر�ة أو أیدیولوج�ة 

تتصل �موقف الكات�ة من الأحداث التي تؤطر زمن الحكا�ة. وفي هذا الموضع یتجاوز التحلیل حدود السرد�ة 

الدلال�ة، مقترً�ا من أفق التأو�ل والهیرمینوط�قا، أي من سؤال: ماذا یر�د النص أن �قول؟ وهو   اللسان�ة إلى السرد�ة

ومع ذلك، فإن هذا   .سؤال �قرّ �حق القارئ في إعادة تشكیل دلالات العمل ت�عًا لأفق انتظاره وخبرته التأو�ل�ة

التوجه لا �خلو من سند نظري، إذ �جد ما یدعمه في �عض تصورات النقد الفرنسي المعاصر، التي تمیّز بین  

مستو�ات الخطاب السردي وتحیل إلى العلاقة المعقدة بین البن�ة النص�ة وأفق القراءة، �ما �فتح المجال أمام مقار�ة 
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ومقدمة   ١٩٨٥، الشجرة والأصل ١٩٧٧(انظر مثلاً: بلاغة القراءة  .تجمع بین التحلیل البنیوي والتأو�ل الدلالي

) بین ذاكرتین: الاولى �سمیها تناص�ة والثان�ة س�اق�ة. هذه الأخیرة تكون اما ناظرة الى  ١٩٩٥لدراسة النصوص 

الماضي اي تتذ�ر ما قیل او ما �تب أو تكون متجهة نحو المستقبل اي هي الذاكرة التي تتعامل مع ما �قي لان  

�قال او �كتب هي اذن، بهذا المعنى، ذاكرة مشروع تنوي، �حسب ا�قاعها الانتقائي، اعادة التفكر في حیز ح�اتي  

وتار�خي مضى من "وجودها" �ي تعید سرده وفقاً لمزاج لحظة الكتا�ة الحالي. لا أست�عد، ورأیي هذا مبني على  

ه المستوى العمیق للنص محل الدراسة، ان تكون هذه المنطقة، اي منطقة الذاكرة المتجهة نحو المستقبل، استكنا

 هي التي لجأت الیها الكات�ة �قصد تمر�ر وجهة نظرها ازاء الوقائع التار�خ�ة. 

تناولت الدراسة عددًا من تجل�ات التلاعب الزمني في روا�ة طشّاري، و�مكن أن ُ�ضاف إلى ذلك قِصَر        

الحكا�ة الإطار�ة مقابل امتداد القصص الداخل�ة وتعدّدها، فضلاً عن انكفاء الحكا�ة الإطار عن م�اشرة الحكي  

على مسرح أحداث تلك القصص. وقد أفضى هذا البناء إلى تولید أكثر من مسار زمني داخل النص، یتقدّمها  

المسار القائم على التداع�ات والاست�اقات المتناثرة، �ما �منح البن�ة السرد�ة طا�عًا متشعًّ�ا ومرّ�ً�ا �عكس طب�عة  

 .الذاكرة وتكسّر الزمن في التجر�ة الروائ�ة

 

 

 

 

    

 الم�حث الثاني: تعدد الامكنة والعت�ات النص�ة     

 

ُ�عَدّ المكان من أبرز المكوّنات السرد�ة في بناء الحكا�ة، إذ �مثّل الحیّز الذي تنتظم داخله الأحداث، والمسرح    

الذي تتحرّك فوقه الشخص�ات وتتفاعل. غیر أنّ أهمیته لا تقتصر على �ونه إطارًا خارجً�ا للأحداث، بل یتجاوز 

ذلك إلى �ونه عنصرًا فاعلاً لا �مكن الاستغناء عنه، لما �حمله من دلالات تتولّد عن علاقته العم�قة �الإنسان  

فالمكان لا یؤدي دور الوعاء المحاید، بل �شكّل إطارًا حاضنًا ومتفاعلاً مع �ق�ة العناصر  . )x( ووجوده وتجر�ته

  –البنائ�ة في النص، من زمن وشخص�ات وأحداث، و�سهم في تشكیل الرؤ�ة السرد�ة العامة. ومن أبرز وظائفه  
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قدرته على احتواء الزمن وتكث�فه داخله، �حیث �غدو المكان فضاءً تتراكم ف�ه الط�قات  –في نظر �ثیر من النقاد 

الزمن�ة وتتشا�ك، فتكتسب الوقائع أ�عادها الدلال�ة عبر هذا التداخل بین الزماني والمكاني. ومن ثمّ، تتمثل وظ�فة  

 . )xi(المكان في �ونه بن�ة دلال�ة تُسهم في إنتاج المعنى، لا مجرد خلف�ة صامتة للأحداث 

، وللمكان الروائي   )xii(فوظ�فة المكان تتمثل((في احتواء الزمن مكثفاً  في مقصوراته المغلقة التي لا حصر لها)) 

أهم�ة �بیرة لا تقل �ثیراً  عن أهم�ة الزمان، و�ذا �انت الروا�ة في المقام الأول فناً  زمان�اً  �ضاهي الموس�قى في 

�عض تكو�ناته، و�خضع لمقای�س مثل الإ�قاع ودرجة السرعة، فإنّها من جانب آخر تش�ه الفنون التشكیل�ة من  

, و�شكل المكان حاضنةً للأحداث، ومسرحاً تتحرك في الشخص�ات، ووعاء  )xiii(رسم ونحت في تشكیلها للمكان

،و متعة الأدب مرتكزها هذا الفضاء( المكان) الذي �س�ح ف�ه   )xiv(للزمن �كینونته الماض�ة والحاضرة، والمستقبل�ة

الخ�ال �شكل واسع، لأنّ فضاء الأدب واسع وشامل لا حدود له، �متد إلى الآفاق ل�شمل الفضاء الحق�قي،  

والخ�الي والأسطوري. . . وتجدر الإشارة هنا إلى أهم�ة العلاقة بین المكان وسائر التقن�ات الأخرى، و�لى جانب  

صلته المتینة �الشخص�ات، فإنه یرت�ط �الأحداث والزمن، و�رت�ط المكان في علاقة مت�ادلة من خلال تقن�ة  

الوصف الزمان�ة , فیلتحمان و�ستحیل تناول المكان �معزل عن تضمین الزمن, �ما �ستحیل تناول الزمن في  

دراسة تنصب على عمل سردي من دون أن لا ینشأ عن ذلك مفهوم المكان في أي مظهر من مظاهره،إن المكان، 

ء الثابتة التي لا �مكن تصور حدوث فعل خارج اطرها و�ن بدت هذه الأطر، أح�انًا كما الزمان، أحد عناصر البنا

غامضة وغیر محددة بدقة. مع ذلك لا یولي روائیونا عموماً المكان العنا�ة التي �ستحق. حیث انهم �عاملونه، في 

الغالب، �ما لو �ان مجرد عنصر ثابت معزول عن �اقي عناصر الروا�ة لا یؤثر �ثیراً على �اقي مكونات السرد 

ولا یتأثر بها متناسین، والحال هذه مقولة م�شیل بوتور التي �اتت، منذ زمن ل�س �القصیر، قانوناً من قوانین �تا�ة  

 )xv(الروا�ة والتي تنص على "أن الفضاء موضوع أساسي لكل أدب روائي 

تُعَدّ روا�ة «طشاري» لـ إنعام �جه جي شاهدًا �مكن أن ُ�ضاف إلى جملة الشواهد التي تكشف عن عزوف �عض 

كتّابنا عن إدراك الأهم�ة الجوهر�ة للمكان في تشكیل العالم الروائي؛ إذ إن المكان ل�س مجرد إطار مادي  

للأحداث، بل هو وس�ط محسوس تتجسّد عبره رؤ�ة الروائي للعالم وطر�قته في إدراك الموجودات وتمثّلها. ولستُ  

هنا في مقام الإرشاد أو إصدار الأحكام، و�نما أعبّر عن رأي قابل للنقاش، �ستند إلى قراءات أكاد�م�ة منض�طة 

في منجزات روّاد الحداثة وما �عد الحداثة، مفادُه أن النص الأدبي بن�ة واحدة من العلامات اللغو�ة، أي ش�كة من  

إن التفك�ك التعسّفي لعناصر الروا�ة،  .ت المتآزرة التي یتعذّر فصل عناصرها دون الإخلال بتكاملهاالعلاقا
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إلى اختلال الفضاء الروائي وفقدان توازنه، وهو   –في تقدیري  –والعنا�ة �مكوّن سردي على حساب آخر، �فضي 

ما �فسّر عجز �عض الأعمال عن بناء عالم متكامل تتناسب ف�ه أهم�ة �ل عنصر مع وظ�فته. وتكشف دراسة  

تمثیل المكان في «طشاري» عن ملاحظات عدّة، أبرزها ه�منة المكان المر�زي (الدیوان�ة) على سائر الأمكنة،  

ومن حیث التصن�ف،   .مشدودة إل�ه وموصولة �ه وجدانً�ا –مهما تفرّقت في المنافي   –�حیث تظل الشخص�ات  

و�ین مرجع�ة  – Gastón Bachelard بتعبیر –یتنوّع المكان بین مغلق ومفتوح، واسع وضیق، أل�ف وموحش 

لفضاءات تشترك في سمات لافتة، منها شحّ الوصف، و�همال التفاصیل  محل�ة وأخرى أجنب�ة. غیر أنّ هذه ا

الدق�قة، وضعف الاشتغال التخییلي الذي ُ�فترض أن �ضطلع بوظ�فة جمال�ة تُخفّف من تواتر السرد وتمنح القارئ 

فسحة تأمّل. ور�ما ُ�عزى هذا الاقتصاد الوصفي إلى خلف�ة الكات�ة الصحف�ة ذات النزعة التسجیل�ة، وخشیتها من  

عدم مطا�قة الصورة النص�ة للواقع المرجعي. إلا أنّ هذا التحوّط لا یبدو مبرّرًا تمامًا، ولا سّ�ما حین �متدّ إلى 

أمكنة تعرفها الكات�ة معرفة وث�قة. وهكذا �غدو الفضاء الروائي أقل فاعل�ة ودینام�ك�ة، �ما �حدّ من تفاعل القارئ  

 . تتكشف إلا عبر وصف مكاني �منحها �ثافتها وعمقهامع النص، إذ إن �عض الدلالات لا

 

 الم�حث الثالث :     

 الشخص�ة في روا�ة طشاري دینام�ة  

ت�اینت الرؤى النقد�ة في تحدید مفهوم الشخص�ة الروائ�ة؛ فالواقعیون ینظرون إلیها بوصفها ��انًا �حاكي      

. في المقابل، یرى المحدثون  )xvi(الإنسان الواقعي، من لحم ودم، شدید الش�ه �الواقع وقائمًا على مبدأ المطا�قة معه

، أي بناء فني یتكوّن من اللغة وعلاقاتها داخل النص. ومع ذلك، فإن ورقیتها لا تنفي  )xvii(أنها «شخص�ة ورق�ة»

مقار�تها وتأملها من زوا�ا متعددة �ما لو �انت   –على نحوٍ ما   –قدرتها على إیهام القارئ �حیو�تها، إذ �مكن 

ولا تنكشف الشخص�ة في السرد إلا عبر وس�ط فني یتمثل في الراوي، الذي ینهض بدور أساسي  . )xviii( كائنًا حً�ا

في تشكیل صورتها وتحدید أ�عادها. ف�موقعه ومنظوره تتحدد طب�عة المسافة الفن�ة بینه و�ین الشخص�ات،  

و�واسطته تتجلى سماتها، سواء أكان �اشفًا م�اشرًا عنها، أم مفسحًا لها المجال لتعبّر عن ذاتها داخل النس�ج  

وتغدو الشخص�ة محور الحر�ة الحكائ�ة؛ فمن خلالها تتنامى الأحداث، و�ها یتم الاستقطاب  . )xix( السردي

، غیر أنّ هذه المرتكزات النظر�ة لا تعني أن الشخص�ة )xx(الدرامي، وعن طر�قها تُكشف الأسرار وتُستجلى الخفا�ا 

تكون دائمًا واضحة المعالم أو مكتملة الحضور في النص، إذ یتطلب الكشف عنها جملة من الاشتغالات النص�ة.  
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فقد تتبدّى عبر شخص�ة أخرى، أو تقدّم نفسها ذاتً�ا من خلال القول والفعل، أو ُ�سهم الراوي في بنائها وفق موقعه 

 . )xxi(في الخطاب، ور�ما تتكامل هذه الوسائط جم�عًا لتشكّل صورتها النهائ�ة داخل العالم الروائي

  

، وترت�ط من جهة  )xxii(وترت�ط الشخص�ة ارت�اطاً وث�قاً �الزمان إذ إنه یدل على بناء الشخص�ة وتطورها الفكري 

أخرى �المكان((فالعلاقات التي �حملها تدل على الشخص�ة وسماتها ومهنتها  وانتماءاتها الاجتماع�ة  

 )xxiii(.وسلو�ها))

و�مثل ارت�اطها �الحدث نقطة یتفاوت بها النقاد، ف�عضهم ینكر دور الشخص�ة و�عتمد على إظهار الحدث 

ذلك((إن ال�طل ل�س ضرور�اً لص�اغة المتن الحكائي، و�مكن أن �ستغنى عن ال�طل وعن خصائصه  

 )xxiv(.الممیزة))

وقد ذهب نقاد آخرون إلى إبراز أهم�ة الشخص�ة فهي التي تحرك الأحداث وتقودها، و�نّ حر�ة الشخص�ات في    

، و�بدو أنه ثمة ترا�ط بین  )xxv(النص هي التي تحدد طر�ق الحدث، وتتداخل معه فتطور وتغیر سلو�ها ونشاطها

الشخص�ة والحدث من جهة والشخص�ة ومكونات السرد من جهة أخرى، فالشخص�ة والحدث یتلازمان �الدور  

والجهد والفعل و�توافقان في الظهور والب�ان و�تناس�ان في المتون والم�اني، فطب�عة الشخص�ة وقدرتها �شكل عام  

، ومن ثَم فإنّ الحدث یؤدي دوراً مهماً في الكشف عن أنواع الشخص�ة، )xxvi(تكون �مقدار الذي یتطل�ه الحدث 

، ومنه فإنّ ((لا شخص بدون حدث، �ما لا  )xxvii(وتوجهاتها، فهي الفاعل والحدث فعلها لا ینفكان عن �عضهما

، فضلاً عن دور �ل منهما في صنع الحوار واستق�اله، واصطناع   )xxviii(حدث بدون سرد، و�لاهما سرد))

 المحاكاة، ووصف الصفات والمناظر والصراع وتنش�طها على وفق سلو�ها.

على غرار �ثیر من الروا�ات المحل�ة، تقدّم روا�ة «طشاري» عالمًا سردً�ا مكتظًا �الشخص�ات؛ غیر أنّ        

عددًا محدودًا منها فقط ینهض بدور فاعل ومؤثر في مسار الأحداث، في حین تؤدي الغالب�ة أدوارًا ثانو�ة تقتصر 

وظ�فتها على خدمة الشخص�ات الرئ�سة وت�سیر حر�تها داخل النص. و�عض هذه الشخص�ات لا تحضر حضورًا 

م�اشرًا في عالم الحكا�ة، بل تتبدّى عبر تعل�قات الكات�ة أو الإشارات غیر الم�اشرة إلیها، �ما هو الحال في �عض 

وتتجلّى النزعة الكلاس�ك�ة في تقن�ات الكتا�ة من خلال جعل الشخص�ة   .الشخص�ات المرت�طة �الد�تورة ورد�ة

ب السردي وقط�ه المر�زي، �حیث �غدو الزمن والمكان وسائر المكونات في خدمة إبرازها وتعز�ز  محور الخطا

ه�منتها. و�هذا تتكئ الروا�ة على تصور �عدّ الشخص�ة العمود الفقري للعمل، إلى درجة تبدو معها �ق�ة العناصر 
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و�أنها تستمد مشروعیتها من وجودها. وُ�مكن تفسیر هذا التر�یز �كون الروا�ة أقرب إلى “روا�ة أطروحة”، تسعى 

إلى تمر�ر رؤ�ة أو رسالة فكر�ة عبر شخص�ات تُعامل بوصفها �ائنات تحاكي الواقع، �ما �كرّس ما ُ�عرف بوهم  

غیر أنّ بناء عالم روائي متكامل   .الواقع، أي إیهام القارئ �أن العالم المتخیَّل قابل للتمثل بوصفه عالمًا ممكنًا

�قتضي توازنًا في توز�ع العنا�ة بین مختلف العناصر؛ فالنص بن�ة �ل�ة لا ُ�فهم جزء منها إلا في علاقته �الكل.  

ومن هنا، فإن الإفراط في الاهتمام �الشخص�ة على حساب غیرها قد �فضي إلى اختلال فني �حدّ من حیو�ة  

تظل   و�مكن، استنادًا إلى فاعل�ة الشخص�ات وحر�یتها، تقس�مها إلى فئتین: شخص�ات سكون�ة .فضاء الروائيال

ثابتة لا �طرأ علیها تحول یُذ�ر، وأخرى دینام�ك�ة تتسم �التغیر والنمو عبر مسار السرد، وتنتمي إلیها الشخص�ات 

الرئ�سة. وقد ر�زت الكات�ة في بنائها للشخص�ات على ال�عد الس�كولوجي، سعً�ا إلى إضفاء ح�اة نفس�ة تقارب  

ح�اة أشخاص الواقع، �ما �عزز الأثر الإیهامي. ومع ذلك، ظلت هذه الشخص�ات واضحة المعالم، �س�طة في  

ومن ثمّ، �قتضي استكمال القراءة الوقوف عند  .تكو�نها، لا تبلغ درجة التعقید التي تمیّز الكائن الإنساني في واقعه

،  عناصر السرد الأخرى، ولا س�ما الراوي والمرويّ له، وما یتصل بهما من زاو�ة نظر، وص�غ سرد، ومسافة فن�ة

 .وت�ادل مواقع، لما لهذه العناصر من أثر في تشكیل صورة الشخص�ات وتحدید أ�عادها داخل النص 

  

تقن�اً، تقوم روا�ة «طشاري» على تعدد الرواة وتعدد المروي لهم، إذ یتناوب أكثر من سارد على نقل الأحداث  

وتوجیهها إلى مختلف المسرود لهم داخل النص. �فتتح السرد في الصفحة الأولى �مشهد نزول الد�تورة ورد�ة أمام  

هذا هو الإلیز�ه إذن. رأت قصراً قد�ماً �قع في شارع متوسط یزدحم �الس�ارات " :قصر الرئاسة الفرنسي، حیث نقرأ

في هذا المشهد، �ظهر السرد و�أنه مسرود ومرصود �عین الشخص�ة نفسها، حیث تتحدث  (٩والمشاة." (ص 

الد�تورة ورد�ة إلى نفسها �ص�غة الشخص الثالث المفرد. و�قتصر السرد في الصفحات التال�ة على ما تدر�ه 

�ة، مما �شیر إلى أن المنظور السردي في هذه المرحلة داخلي، أي محدد �ما تمرره الشخص�ة وتع�ه الد�تورة ورد 

یتضمن الفصل الأول أ�ضًا انتقالاً للسرد ومنظوره إلى شخص�ة السائق   .نفسها للمسرود له من إدراك وأحاس�س

وقف (السائق) في وسط " :المغر�ي المكلف �إ�صال الد�تورة ورد�ة إلى قصر الإلیز�ه، حیث �ظهر نص الروا�ة

الشارع لا �عرف أین یتوجه بهذه السیدة التي أخذها من مبنى للاجئین... لم �فهم لماذا تذهب امرأة مسنة مثلها إلى 

القصر الرئاسي... قد تكون من صد�قات والدة سار�وزي، أو (...) أو (...) أو لعله متنبئة شرق�ة (...) لیته  

�عد هذه المرحلة، �عود السرد والمنظور  "...ءة الكف بدل المكوث أمام التلفز�ون شجع نع�مة على التنج�م وقرا
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السردي مجددًا إلى الد�تورة ورد�ة، لیواصل نقل الأحداث من خلال إدراكها الخاص. و�ستمر هذا الحال حتى  

) حیث تنتقل مهمة السرد إلى ابنة أخ الد�تورة ورد�ة المق�مة في �ار�س، والتي  ٢٣بدا�ة الفصل الثالث (صفحة 

تتولى معظم صفحات الروا�ة تقر�ً�ا نقل الحكا�ة وتمر�ر المعلومات للقارئ. وفي مواضع محدودة، یتولى الشاب  

اسكندر، ابن ابنة الأخ، سرد �عض أجزاء الحكا�ة، �ما یتضح في الفصل الرا�ع عشر. وأخیرًا، �عود السرد في  

الفصل الأخیر إلى الد�تورة ورد�ة، ل�ختتم الروا�ة من منظورها مرة أخرى، مؤ�دًا دینام�ك�ة تعدد الرواة ومرونة 

 .سردي في النص المنظور ال

 

 الخاتمة :

إن دراسة روا�ة طشاري لإنعام �جه جي من منظور الزمن والمكان و�ناء الشخص�ة النفس�ة تكشف عن غنى  

السرد الروائي وقدرته على إنتاج عالم متكامل، متشا�ك الأ�عاد ومترا�ط المكونات. فقد أوضحت هذه الدراسة أن 

الزمن في الروا�ة لا �قتصر على �ونه مجرد إطار خارجي ینسق الأحداث، بل یتجلّى �عنصر فاعل یُه�من على 

بن�ة النص، من خلال التلاعب �المسافة بین زمن الحكي وزمن الخطاب، واستخدام الاسترجاع، والتكرار، 

والد�مومة، والتلخ�ص، والإ�طاء، والتعجیل، وحتى الوقوف عند لحظات معینة لإضفاء عمق نفسي للحدث. �ل 

ظهر مدى وعي الروائ�ة بتأثیر الزمن على نفس�ة الشخص�ات وعلى إدراك  هذه التقن�ات تشكّل ش�كة متشا�كة تُ 

القارئ، �ما یت�ح له الفرصة للانغماس في تجر�ة النص، واستشعار الصراعات الداخل�ة للشخص�ات، والتمثّل  

  .النفسي للواقع الروائي

كما أبرزت الدراسة أن المكان في الروا�ة ل�س مجرد خلف�ة للأحداث، بل عنصرًا فاعلاً ینسج علاقاته مع الزمن 

والشخص�ات. فالمكان المر�زي، مثل الدیوان�ة، �س�طر على وعي الشخص�ات، و�ص�ح محورًا یر�ط بین المسارات 

الزمن�ة المختلفة، في حین تتنوع فضاءات الروا�ة بین مغلقة ومفتوحة، واسعة وض�قة، أل�فة وموحشة، محل�ة  

وأجنب�ة، ما �عكس تعدد�ة التجر�ة الإنسان�ة و�منح الروا�ة �عدًا حسً�ا ودلالً�ا ممیّزًا. ومع ذلك، �شفت الدراسة عن 

قصور نسبي في معالجة �عض الفضاءات، سواء �سبب الخلف�ة الصحف�ة للكات�ة أو خشیتها من عدم تطابق  

أما   .اقع المرجعي، ما أدى إلى تقلیل التفاعل ال�صري والمعرفي للقارئ مع �عض عناصر النص الوصف مع الو 

�النس�ة للشخص�ة، فقد تبیّن أن الروا�ة تمثل نموذجًا واضحًا لتوظ�ف ال�عد النفسي في بناء الشخص�ات الرئ�سة  

والدینام�ك�ة، مثل الد�تورة ورد�ة وابنتها هندة واسكندر، في مقابل شخص�ات ثانو�ة ثابتة وظ�فً�ا وسكون�ة. وقد 
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عملت الكات�ة على خلق توزان بین الواقع�ة النفس�ة والخ�ال الروائي، من خلال منح الشخص�ات دوافع واع�ة  

واستجا�ات منطق�ة، و�ضفاء شعور �الح�اة المستقلة لها، �ما �قلل الفجوة بین الشخص�ة والإنسان الواقعي، و�قوّي 

التماهي النفسي للقارئ معها. وفي الوقت ذاته، تظل الشخص�ات واضحة ومفهومة، �عیدًا عن التعقید الذي قد  

یر�ك القارئ، الأمر الذي �ضمن الانس�اب�ة السرد�ة و�حافظ على تر�یز الروا�ة على الشخص�ات الرئ�سة دون  

وقد أظهرت الدراسة �ذلك أن الروا�ة تحافظ على التوازن بین عناصر النص المختلفة، على الرغم من   .تشتت 

ئ�سة، إذ تظل المسارات الزمن�ة والمكان�ة والحكا�ات الثانو�ة والخلف�ات الدلال�ة متناغمة في س�ادة الشخص�ة الر 

نس�ج واحد متكامل. هذه البن�ة السرد�ة المتجانسة تمكّن القارئ من إدراك تعقیدات الحكا�ة، ومتا�عة تطوّر  

الشخص�ات، وفهم العلاقة بین الحدث والزمن والمكان. �ما أن هذه التوازنات تت�ح للقارئ الحر�ة في التلقي  

والتأو�ل، �ما یتوافق مع النظر�ة الهیرمینوط�ق�ة، و�كرّس ق�مة الفعل القرائي بوصفه عمل�ة نشطة �شارك فیها  

ختامًا، �مكن القول إن روا�ة طشاري نموذج روائي یبرز   .القارئ في إنتاج المعنى، لا مجرد متلقٍ سلبي للنص 

ین الواقع�ة النفس�ة والتجر�ب في الزمن والمكان، و�ؤ�د على أهم�ة دراسة الزمن النفسي قدرة الأدب على الجمع ب 

والمكاني في النص الروائي لفهم دینام�ات الشخص�ة وأثرها في بناء العالم الروائي. �ما تُظهر الدراسة أن النص  

الروائي المتكامل �عتمد على تفاعل جم�ع عناصره، ول�س فقط على الشخص�ة أو الحدث أو المكان، بل على  

نسق متكامل �جعل �ل عنصر یثري الآخر، �ما �حقق تجر�ة قراءة غن�ة، و�عطي القارئ فرصة للتأمل والتفاعل 

النفسي والفكري مع النص. ومن ثم، فإن دراسة روا�ة طشاري من جم�ع هذه الزوا�ا تؤ�د ق�مة التحلیل النفسي  

المعاصرة، وتقدم إطارًا �مكن الاستفادة منه في دراسة نصوص أخرى ضمن  والزمني والمكاني �أساس لفهم الروا�ة 

 .الس�اق العراقي والعالمي للحداثة وما �عد الحداثة في الروا�ة
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