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Abstract   

     The concept of "void" functions as a reception strategy that provokes the 
reader's frame of reference and their response to fill the gap in the creative 
text. This frame of reference takes on diverse and varied forms, contributing 
aesthetic, semantic, cognitive, and cultural dimensions. All that the external 
and internal forms can offer in terms of textual dynamism is subject to the 
overall compositional relationship, which constitutes a type of 
communication that develops the interaction between the text and the reader, 
thus reproducing the creative text. This can be observed in the poetry of 
Abdul Razzaq Al-Rubaie, who has adopted aesthetic, cultural, and semantic 
dimensions from "void" in his creative text, according to forms such as the 
"void of deletion" in all its structures (grammatical, morphological, and 
contextual), the dotted "void," and the blank "void." Furthermore, this 
research focuses on the concept of "void" and its strategies . 
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 شعر عبد الرزاق الر��عي  وجمال�اته في الفراغ ال�صري 

 م.د. ز�نب جواد موسى الشحتور 

 كل�ة التر��ة الأساس�ة / جامعة ذي قار

 ملخص : 

الف   تلقّ �شتغل  الفراغ  راغ بوصفه استرات�ج�ة  المتلقي واستجابته لملء  تعمل على استفزاز مرجع�ة  ي 

تتخذ   التي  الابداعي  النص  المرجع�ة  في  اضفاء هذه  على  تعمل  ومختلفة  متنوعة  واشكالا  صورا 

من   وال�اطني  الخارجي  الشكل  �قدمه  ان  �مكن  ما  فكل   ، وثقاف�ة  ومعرف�ة  ودلال�ة  جمال�ة  جوانب 

  التي تكون نوعا من التواصل الذي �عمل على تطو�ر   تكو�ن الكليالدینام�ك�ة نص�ة تخضع لعلاقة  

والمتلقي   النص  بین  ما  ان    حیث التفاعل  �مكن  ما  وهو   ، الابداعي  النص  انتاج  اعادة  تعمل على 

في النص  ل�ة  الفراغ ا�عادا جمال�ة وثقاف�ة ودلامن  نتلمسه في شعر عبد الرزاق الر��عي الذي اتخذ  

منها  الإبداعي   اشكال  وفق  تراكی�ه    الحذففراغ  على  والس�اق�ة(�كل  والصرف�ة  الفراغ  )،و   النحو�ة 

 . فضلا عن عنا�ة ال�حث �مفهوم الفراغ واسترات�جیته، المنقوط والفراغ المب�ض 

 . الفراغ ، ال�صري ، الجمال ، الب�اض ، التنق�ط ، التلقي  كلمات مفتاح�ة :

 المقدمة :

تعاضد   ت یلجا ال�ه الشاعر في تكو�ن بناء النص الشعري حیث    امواز�  ا�مثل التشكیل ال�صري نص   

الدوال اللغو�ة ودوال اخرى غیر لفظ�ة او لغو�ة تسهم في بنائه ولاس�ما ما یرت�ط �الفراغ الذي �شكل 

التفاعل مع النص عن طر�ق لع�ة مل المتلقي الذي �عمل على  الفراغ    ءنقطة الالتقاء ال�صري مع 

المتلقي في تشیید المعنى على وفق انصهار الافاق    اءارتق  ، من اجلوالب�اضات التي �حدثها النص  

یتك  النص الابداعي  اذ ان  العصر ،  والفكر�ة لكل  الثقاف�ة  المراوغة    ىءوالموجهات  على استرات�ج�ة 

فالمتلقي  ،  التأو�لواللعب والانحراف والانز�احات التي تشكل احدى الاسترات�ج�ات لنظر�ات التلقي او 



 

 

النص   من  و�توج�ه  �مساعدة  المعنى  انتاج  في  �بیرا  دورا  �مارس  الفراغ  استرات�ج�ة  طر�ق  عن 

 . ومقصدیته 

بؤرة مه�منة      او  بوتقة  �مثل  ان  �مكن  �عدا س�م�ائ�ا �صر�ا  للنص  �ان  فلكها �ل  تولما  دور في 

المعاني والدلالات العامة التي تعمل على تكو�ن دلالات مفتوحة یتفاعل معها المتلقي و�ستجیب لها  

�عدا   �مثل  الفراغ  فان  الاساس  هذا  وعلى  التي  ا  تقتض�هجمال�ا  المعنى  او  المتلقي  لدلالة  �حتاجها 

 .  تلك الأمور التي قصدها المؤلفلتحقیق 

 وسیتوزع ال�حث على م�حثین :

 .  الفراغ المفهوم والاسترات�ج�ة الأول :

 :  الإبداعيالق�مة الجمال�ة للفراغ في النص  الثاني : 

 . فراغ الحذف .١

 الفراغ المنقوط  .٢

 الفراغ المب�ض  .٣

 

 

 

 الم�حث الاول 

 الفراغ المفهوم والاسترات�ج�ة 

العام والاستعمال في    لا       المفهوم  العر�ي ومعاجمه عن  اللسان  للفراغ في  اللغو�ة  الدلالة  تبتعد 

غْل. وقول هللالس�اقات النقد�ة والثقاف�ة ، فالفراغ في اللغة "   "سنفرُغُ لكم :  تعالى َ   هو الفراغُ من الشُّ

الثَّقَلان"   الاستعارة.أَیَّها  على  سَنقصِد،  "    )١( "أي:  �عظهم  قال  من  ولقد  فَعْلَى  حَتَّى  َ�عضهم:  وَقَالَ 



 

 

الشَتّ. يْء، مثل شَتّى من  الْفَرَاغ من الشَّ وَهُوَ  "الى  وذهب ابن منظور    )٢(   "الحتّ  الفراغ  الفَراغُ:    ان 

في    )٣("الخَلاءُ، فالامتلاء  الامتلاء  نق�ضه  الى  الاشارة  تقتضي  الخلاء  او  الفراغ  الكتا�ة عن  وان   ،

هو"    المَعِدة،اللغة  �انت  )٤("امتلاءِ  والامتلاء  الفراغ  بین  ما  المتناقضة  الثنائ�ة  هذه  اساس  وعلى   ،

�مثا�ة تمثیل �صري ومعنوي �ان له دورا �بیرا في تشكیل الرؤ�ة الفن�ة في الفنون الجمیلة ولاس�ما  

الرسم والفنون التصو�ر�ة والعلاقة التي �مكن ان �ساعد ف�ه هذه العلاقة في تكو�ن دلالات او رموز  

،  ن قض�ة التعامل مع الفراغ هي قض�ة وجود�ة وانطولوج�ة  أذ  ، إتثري العمل�ة الابداع�ة والجمال�ة  

ن لد�ه مشكلة تجلت في لحظة تعامله من الفراغ او فضاء الفراغ أ�عي    أنه بد إ فمنذ وجود الانسان ف

وان �ل شيء لا �مكن ان یراه �صر�ا  ،  الوجودي وما �مكن ان یثیره من تفكیر �المجهول والمصیر  

، وان هذه الحالة الوجود�ة ما بین    )٥( �مكن ان �سقط في مفهوم الفراغ او العدم او الموت والسكون 

الفراغ والامتلاء عكس عمق التوتر والشدة والجذب والنبذ الخاص بهذه العلاقة التي دفعت الانسان  

 الى ان یبتعد عن الشعور �الفراغ وال�حث عن الامتلاء . 

وان العمق الفلسفي الذي �مكن ان �جسده التعامل مع الفراغ في ما یثیره من عمل�ة وضع شيء في 

 .  )٦( لل�حث في المجهول او المفتوح على دلالات �ثیرة امستفز  الفراغ ل�مثل سؤالا

وان السؤال الاساسي الذي �مكن ان �فرزه النص الابداعي في ان الفراغ �مكن ان �كون سابق على  

الامتلاء وانه لا �كون هناك امتلاء الا في وجود الفراغ ، وهو بذلك مشارك في الوجود او الحضور ، 

مما دفع سارتر الى ان یر�ط ما بین الحضور والعدم او الامتلاء والفراغ وان الوجود الانساني �كون  

 . )٧(محصورا ما بین لحظة الوجود والعدم

وما     الرسم  فنون  في  نتلمسها  ان  �مكن  التي  والمقای�س  الخصائص  من  هي  الفراغ  خاص�ة  وان 

�مكن ان تحدده من حدود واطر للرسم والشكل المتكون على اللوحة ، لبذي تم استعارته عن طر�ق  

الذي اص�ح استرات�ج�ة لا �مكن   الحدیث  الشعر  النص الابداعي وتحدیدا  الى  تداخل الاجناس  آل�ة 

 .)٨( الاستغناء عنها في تثو�ر النص دلال�ا وا�قاع�ا عن طر�ق الإ�قاع ال�صري 



 

 

شهدت القصیدة العر��ة الحدیثة نوعا من التزاوج والانصهار ما بین علاقة الب�اض والسواد في       

بین   الجمع ما  الفراغ والامتلاء هي في الاساس عمل�ة  العر��ة ، فقض�ة  القصیدة  الشكل او ه�كل�ة 

من  وان   ، والغ�اب  الحضور  بین  ما  الحوار  عن  ینتجان  متواز�ان  نسقان  وهما  والصمت  التحدث 

الاشكال الرئ�سة التي �مكن ان نتلمسها في القصیدة  هو (الفراغ ال�صري) او الب�اض ال�صري الذي  

بناء النص على وفق المعنى او الدلالة التي  القارئ ل�عید  التخیل في ذهن  �عمل على اثارة عمل�ة 

اس في انه امام  تستجیب مع عصره وتكمن اهمیته ا�ضا في النص لكونها تساعد المتلقي على الاحس 

واحد  نسق  في  مضاعف  ما    )٩(نص  لاس�ما  �ه  العنا�ة  الى  التلقي  نظر�ة  دفع  ما  (    هطرحوهذا 

زا  في فهم عمل�ة التّفاعل والتّأثیر المت�ادل بین المتلقي والنّص مر�ِّ   جدید   مسار) من  فولفغانغ آیزر  

تخضع   جدل�ة  وصیرورة  فعلا  مثل  الذي  القراءة  وفعل  النّص  من  تنطلق  اجرائ�ة  استرات�ج�ة  على 

استعان    قد لسلطة النّص في التّفاعل مع المتلقي وتوجیهه ، ولكي �حافظ على هذه الصیرورة القرائ�ة ف

القارئ الضّمني اهم هذه المفاه�م التي تكشف عن    �رى آیزر ان�عدة مفاه�م اجرائ�ة لهذا الغرض ، و 

المتلقي   أو  والقارئ  النّص  بین  ما  دور   لان التفاعل  القراءة    امر�ز�  اله  عمل�ة  تنظ�م  ، وتنس�قفي  ها 

 .)١٠(�حسب  آیزرعلى أثرها ینتج المعنى  ف

یزر إلى مفهوم الفراغات أو اللاتحدید أو الفجوات آلجأ فقد ولكي �حدث تواصلا وتفاعلا مستمرا     

هذه الفراغات الدلال�ة  ء النّص�ة التي تساعد المتلقي على المشار�ة في انتاج المعنى عن طر�ق  مل

" وأن هذه المفاه�م تعمل على تحقیق متعة ولذة اثناء عمل�ة القراءة التي تعطي   ه النص �بتوج 

 .)١١( انط�اعا �المشار�ة في فهم وانتاج المعنى من جدید"

ولقد وظف الشاعر عبد الرزاق الر��عي هذه الاسترات�ج�ة في شعره مما اضفى علیها رموزا دلال�ة     

 ومعاني تأو�ل�ة وا�قاعا �صر�ا .

 

 الم�حث الثاني 



 

 

 الق�مة الجمال�ة للفراغ في النص الابداعي  

 

 ــ فراغ الحذف :   ١

�عد م�حث الحذف في اللغة العر��ة من الم�احث الواسعة التي لها اهم�ة �بیرة في الحفاظ على        

إ�جاز  المعنى والترا�ط او التماسك في الجملة اذا انه من الم�احث البلاغ�ة وقد اطلق عل�ه        "  

ُ�نَّا   الَّتِي  الْقَرَْ�ةَ  {وَاسْأَلِ  تعالى:  �قوله  عل�ه  ال�اقي  لدلالة  لفظه،  �عض  حذف  عن  ع�ارة  الحذف: 

وان  )١٢("فِیهَا}  ،    " �كون  جملالحذف  حذف  أو  جملة  حذف  أو  مفردا  عن    ،)١٣( "إما  ب�عید  ول�س 

الوظ�فة البلاغ�ة للحذف ، فان البلاغة ال�صر�ة �مكن ان تمثل احد الاهداف الشكل�ة لبلاغة النص  

الابداعي اذ انها تعمل على ان �كون المتلقي اكثر ارت�اطا �النص عن طر�ق ال�حث عن المحذوف 

في   المتلقي  تساعد  مما  والتفاعل�ة  التواصل�ة  الوظ�فة  تحفیز  على  �عمل  الذي  الابداعي  النص  في 

تحقیق �سر افق التوقع في النص فكثیرا ما �عتمد الشاعر عبد الرزاق الر��عي على هذه الوظ�فة ففي  

 قوله : 

 الطوفان جَرَفَها التي " لطفولته

 تعصمه  ولم

 �ردستان  ج�ال

 عواصم تقاسمته الذي لش�ا�ه

 ألوانه ح�طانها  على أضاع

 الخیر  ص�اح

 المقابلة  الكن�سة ساعة في �حدق

 للتأجیل قابل الص�اح أن یرى 

 بذلك  الهادئة ن�ضاته إقناع في ینجح



 

 

 جیداً  النافذة �غلق

 وحدته على

 و�نام

 ) ١٤(ذابلة" زهرة على وعیناه

�شكل ال�عد الدرامي في هذا النص استرات�ج�ة تعمل على وصف حالة الغر�ة والهجرة وما �مكن     

ان تفعله �الإنسان المغترب من لحظة التشاؤم التي حاولت انا الشاعر الدخول في اعماقها والبوح �ما  

تضمره ، وان المفارقة التي �مكن ان �كتشفها المتلقي في ان بن�ة الحوار او المنولوج الداخلي یتعلق  

( �حدق ، یرى ، ینجح ، �غلق ،  �المخاطب الغائب او المحذوف  الذي تجلى في الافعال المضارعة 

التي تعبر عن الغائب او المحذوف وان هذه الافعال جم�عها فاعلها محذوف تقدیره هو ،  واذا ینام ) 

 لى الشكل الاتي : اردنا ان نملأ الفراغ فان جملة القصیدة �مكن ان یتم ترتیبها ع

 �حدق هو 

 یرى هو  

 ینجح هو  

 �غلق هو  

 ینام هو  

وان هذا التكرار لضمیر الغائب (هو ) او المستتر وجو�ا �عطي انط�اعا �التكرار والتأكید على حالة  

الغ�اب او الوحدة والانعزال ، فالفراغ المحذوف اعطى �عدا س�م�ائ�ا �صر�ا لغ�اب (هو ) لیدل على 

 الهو�ة المفقودة .

وان هذا الفراغ لا �مكن ان �قتصر على حذف الفاعل وجو�ا انما نجده في قصیدة اخرى یتخذ من     

 حذف ش�ه الجملة الواج�ة ا�ضا �عدا �صر�ا للفراغ عن طر�ق الحذف في قوله : 



 

 

 " البیت الاخیر  

 والبروق  الرعود أنامل �اردة

 والآلام

 صمتك  �ارد

 جدار لا

 نخلة  لا

 ظلاً  تمد

 طازجا 

 ضوء  لا

 أنهار  لا

 �ارد

 الرخام  لون 

 الظلام  جلد �ارد

 الأشجار  وارتجافة

 )١٥(في العراء"  

تمتزج الا�عاد المكان�ة والزمان�ة في هذا النص الذي �عبر عن الشعور �الفراغ او الخواء النفسي     

والاضطراب وعدم القدرة على الاستمرار في الع�ش ، فث�مة البرودة التي نجدها في �ل مكان وصفه 

الشاعر ،  ما هي الا دلالة على الموت وعدم القدرة على الحر�ة وان الاستسلام والضعف قد جاء 

من الشعور �ان هذا المكان او جغرافیته قد تحولت الى فضاء واسع یتجاوز �ل حدود الوطن او 

القدرة على الع�ش ف�ه ، وقد تحول الشاعر الى مكان طارد لأنه ( لا جدار ، لا نخلة ، لا ضوء ، 



 

 

لا انهار ) فكل هذه المنف�ات تنطوي على محذوفات لكي �كتمل المعنى الذي سیدر�ه  المتلقي لملء  

تلك المنف�ات التي تتجلى في ( لا جدار ف�ه ، لا نخلة ف�ه ، لا ضوء ف�ه ، لا نهار ف�ه ) وان هذه  

الجمل تدل على عدم وجود الح�اة وعدم اكتمال ، وهو ما یتماهى مع دلالة ش�ه الجملة ف�ه  التي  

تدل على النقص وعدم الاكتمال في �ون ش�ه الجملة دائما تحتاج الى �لمة او لفظة اخرى لكي  

�كتمل معناها فضلا عن دلالتها التي تعبر عن الشعور �النقص والاضطراب التي تعاني منه انا  

 الشاعر .

واتخذ الشاعر ا�ضا فراغا یرت�ط �حذف اخر ، وهو جواب الاستفهام  الذي �مكن للمتلقي ملء ذلك 

 الحذف  في قوله : 

 " على حائط " یولیوس ق�صر " 

 " ومن الصداقة ما �ضر و�ؤلم " 

 المتنبي  

 و�ؤلم �ضر ما  الصداقة ومن  ق�صر یولیوس حائط على

 الوردة  في

 انسحبوا  ثم

 الموت  غی�ه واحد

 الصوت  �ق�ه جف ومن

 منهم 

 بلاد   نحو مضى من

 الوقت  خارج

 جدید  صغر من و



 

 

 أخفى من

 الموج  جرحوني حینما

 اللیل وخلف

 )١٦( احتجبوا"  مني

المشهورة التي انتهت �خ�انة   یولیوس ق�صریتناص هذا النص مع نص غائب �ستدعي قصة     

صد�قه له وقتله واص�حت من اشهر الخ�انات عبر التار�خ وان حضورها في هذا النص قد اضفى 

ا�عادا متنوعة في �ون ( انا )الشاعر تشیر الى مجموعة من الافراد الذین تر�وه ما بین الموت 

والرحیل وان هذا الانسحاب عنه حاول ان توظ�فه الى اسئلة استفهام�ة تحتاج الى اجا�ة من �ل  

  من،  و، بلاد  نحو  مضى من، الصوت  �ق�ه جف ومنقارئ او متلقٍ تمثلت في بن�ة استفهامات ( 

) �ل هذه الاسئلة التعجب�ة احتاجت الى اجا�ات متنوعة لتكشف عن   أخفى من،  جدید  صغر

وعة التي تم الجهر بها عبر اسئلة عم�قة تشیر الى ان هناك شیئا قهر�ا عمل على  الوسائل المتن

 اج�ارهم على الابتعاد ، و�تمثل في الخ�انة والسلطة الد�تاتور�ة وقهرها لهم. 

 

 ـ الفراغ المنقوط :  ٢

تم توظ�ف الفراغ المنقوط او علامات التنق�ط التي تمثل تجاور نقطتین او اكثر في اللغة      

العر��ة بوصفها علامات ترق�م املائي �مكن ان تحمل دلالات �ثیرة من ضمن الكلام المحذوف او 

، ولكن هذه العلامات یتم استثمارها في النص الابداعي والشعر العر�ي الحدیث  )١٧( المسكوت عنه

على وفق ما �مكن ان تقدمه للنص من ا�عاد مجاز�ة من الاختصار والا�جاز ، فضلا عن ال�عد  

ال�صري الذي یتم تجسیده على اساس �ونه �نا�ة �صر�ة تشیر الى دوال او رموز مغی�ة تحمل في  

، اذ انها تمارس دورا دلال�ا �بیرا في �ونها   تمثل رسالة للمسكوت عنه   )١٨( ط�اتها مقصد�ة الشاعر

ابلغ من الكلام  في عدة أح�ان  ، ولقد حاول الشاعر عبد الرزاق الر��عي  في قصائده المزاوجة ما 

 ) �قول : الوان قاطعبین التعبیر اللفظي والتعبیر غیر اللفظي ففي قصیدة ( ت 



 

 

 �الب�اض  ح�اتي " مَهَرَتْ 

 الب�اض  في وأسكنتني

 وال�ستني 

 الب�اض م�اهجها من

 .......... 

 ........ 

 اسودت  وعندما

 الله  سماء

 الغر��ة  العین في

 أمطرت 

 

 أرفل  فغدوت

 �الب�اض

 .......... 

 ......... 

   الأ�ام وسارت

 �الب�اض حبلى



 

 

 ............ 

 الألوان  تقاطع وعند

 )١٩(الكلام"  احل

�ق�م هذا النص علاقة جدل�ة ما بین الشكل والخطاب فان التر�یز على اللون الاب�ض یثیر معنىً     

متناقضا ومتضادا مقبول وغیر مقبول ، فالمعنى المقبول �حمل معنى اللون الاب�ض الذي یدل على 

النقاء والاستقرار والمعنى غیر المقبول هو ما یتشكل في القصیدة عندما یدل على السكوت والقمع ، 

وان هذا المضمون یتجانس مع ما �مكن ان نجده في الكلام المسكوت عنه الذي یدل عل�ه علامات  

التنق�ط المتكررة ،  اذ انه في �ل موقع �حمل �لاما �حتاج من المتلقي ان �ستجیب له و�عید انتاجه   

ان یدل على الاستقرار   ، فعندما �انت الح�اة تدل على النقاء والب�اض والاستقرار و�ل ما �مكن

والامان وهو ما عبر عنه التنق�ط فانه في المقابل تحولت ح�اته الى سواد فكانت علامات التنق�ط  

تحمل معاني ودلالات تتماهى مع النسق العام من حیث انه یرفل �الب�اض وهو ما �كون في  

السكوت او القمع والخوف حتى ان ا�امه اص�حت حبلى �الب�اض اي ما �مكن ان �عبر عن الخوف  

 من المستقبل المجهول .

 وفي مقطع شعري اخر یتحول التنق�ط الى لغة تراسل الحواس في قوله : 

 الغ�اب  قمر ظل " تحت

 ... سرنا

 جوقة  وسط

 الوقف  علامات من

 المتساقطة 

 صمته  ضفاف على



 

 

 الكثیر......  قال الذي

............................ 

 .... . أعلق لم

 تتكلم....  لم

 أصا�عها تدس لم

 قلبي  �حفرة

 وصلنا  أن إلى

 نها�ة      

 )٢٠(الكلام" ساحل        

�ستعین الشاعر �علامات التنق�ط لغرض تفعیل لغة الجسد وتراسل الحواس فان المتوال�ات الشعر�ة 

التي تعبر عن عدم الكلام او التعلیق فهي تشیر الى �ل توقف على الصمت المنقوط الذي �عبر عن  

كلام یتم انتاجه على وفق المعنى العام الذي �عبر عن التردد والخوف وعدم القدرة عن البوح وان هذا 

التردد والخوف والخش�ة یدل على حالة الضعف والانكسار وعدم القدرة على الاستمرار ،  وقد تتخذ 

 علامات الترق�م المنقوطة ا�عادا فلسف�ا ووجود�ة ذات نزعة انسان�ة ففي قوله :

 "هاو�ة  

 خطوة ...... خطوتان -

 أنني  أدر�ت حینها

 الطفولة  حافة على أقف

 الكس�ح  الأرض نصف مقبلاً 



 

 

 واحدة  دفعة

 أقف ....

 �صدري  المسافات دفع لا

 ق�ضتي  شددا

 العدم  خصر على

 .......... 

 ...........وقفت

 مصافحتي  عن التراب فتخلى

 أمي  وأقفلت

 الأفق  بوا�ة

 الضوء  أعمدة مصیر لألاقى

 الأشجار لكن

 المشي  حكمة لقنتني

 )٢١( فمشیت" 

المعضلة الوجود�ة في لحظة الانقطاع والتواصل الفاصلة ما بین الح�اة والموت  اختزل هذا النص 

فالهو�ة هي لحظة الولادة وما �مكن ان �جسد الوجود الانساني في رحم العدم�ة ما بین السقوط  

والنهوض فعلامة التنق�ط الاول هي عمل�ة حساب�ة لعدد الخطوات التي تتحول الى خطوتین فالخطوة  

الاول هي الح�اة والخطوة الثاني التي تمثلها علامة الترق�م هي الموت او العدم التي �مكن ان تتمثل  

 على وفق الاتي : 



 

 

 .. خطوتان خطوةخطوة .... -

وان ما بین الح�اة والموت احت�اج الى نوع من القوة والاقدام والمغامرة في الوقوف بوجه الح�اة  

 الصع�ة : 

 واحدة  دفعة

 ..بوجه الح�اة أقف ..

 وان هذه المقاومة  ادت �ه الى التغلب على �ل الصعاب :

 العدم  خصر على

 ....قاومت وتغلبت......

 ....وقفت ....على �ل مصاعب...الح�اة

فكل علامات الترق�م او المسكوت عنه قد عبرت عن هاجس المقاومة والارادة في التمسك �الح�اة 

 والاستمرار وعدم الاستسلام .

 

 ــ الفراغ المب�ض : ٣

التي قدمت مجموعة من الحقائق ال�صر�ة   اشتغل الشعر المعاصر على استرات�ج�ة نظر�ة الاشكال

التي �مكن ان تساعد المتلقي في فهم الصور او المواض�ع المدر�ة ومنها علاقة الكل �الجزء والعمق 

والشكل التي تمثل نظام او ه�كل شكلي لأداراك فضاء العلاقة بین الشكل والخطاب اذ ان العلاقة ما 

بین الكلام المكتوب والب�اض على وفق علاقة العمق والشكل اذ ان �ل الاش�اء المحسوسة لا توجد  

المتلقي على    )٢٢( الا في علاقتها �عمق معین �شكل الاطار او الخلف�ة   ، وان هذه العلاقة تساعد 

ادراك  �ساعده  مما  الكتاب�ة  والكتل  الفراغ  الى  على شده  والعمل  ال�صري  الشكل  الى  الجاذب�ة  ز�ادة 



 

 

الفراغ الاب�ض والكلام المكتوب  ، ولقد وظف  )٢٣(الا�قاع ال�صري للشكل على ضوء العلاقة ما بین 

 الشاعر هذه التقن�ة في معظم شعره ففي قوله :

 منها  طردت " التي

 عابر  صواب ذات

 هنا وأنا

 الأرض  في ما �كل

 .....  لظى من  

 وأسنة.....           

 توابیت....  و                 

 رجلي أمد

 الخی�ات  �ساط على

 محاولاً 

 أحذف أن

 الأش�اء  حدود

 وعلامات الوقوف            

 والجهات                                 

 هناك إلى وصولاً                                       

 أطلق لكي



 

 

 الهواء سراح        

 الطر�د   ف�عود                     

 إلى 

 عقر 

 صوا�ه 

 ) ٢٤( الأول"      

في  هذا النص الشعري عدول الشكل عن الترتیب النسق والاتخاذ من التسلسل المتموج ما بین      

حر�ة امتدد الكلام والشعري على سطح الفراغ �ضفي قوة ا�حائ�ة ذات ا�قاع �صري �كشف الحالة 

المضطر�ة للانا وهي مترددة ما بین ال�قاء او الرحیل لتتعاضد مع هذه القوة  دلالات عم�قة عبر  

الكلمات ، وانها تعبر عن الرحیل او السفر والابتعاد اذا ان حر�ة الشكل وه�كله تتمددان على وفق  

خط مستق�م یدل على استقرار الانا التي تر�د ال�قاء هنا وما بین حر�ة الرحیل التي تظهر على شكل  

المتموج �شیر الى   منعرج یدل على الن�ة الى الرحیل وترك المكان ،  وان هذا الا�قاع ال�صري 

تموجات الفراغ والسكون وتدفقها بوصفها عاطفة تتحرك �خطى   نالذات المهشمة والم�عثرة ما بی 

 متعرجة  وفي النها�ة تعود الى المكان الاول وهو ما �شیر الى شدة الانتماء الى المكان .  

الخطي       الامتداد  او  والخطاب  الشكل  بین  ما  ال�صر�ة  العلاقة  تقن�ة  على  الشاعر  �قتصر  ولم 

والب�اض الدلالي وانما وظف الشاعر ص�غة تقط�ع الكلمة او الكلمات وهي دعوة دادائ�ة او سر�ال�ة  

تحط�م   تكث�ف    الكلمات الى  لغرض  الشعري  النص  فضاء  على  وتوز�عها   ، وتهم�شها  وتقط�عها 

 ) وهي  الحي الرصاص  على  تقاس�م، ففي قصیدة  ( )٢٥( الا�حاء والتعبیر عن المعنى الخفي 

 �قول الشاعر :  )الغوار علي الشاعر (إلى  الصائغ عدنان الشاعر  هصد�ق  مع �الاشتراك ت كتب

 أغیثونا -



 

 

 أغـ ...... 

 نا. . .  ثو

 نا...  و. . . . . .  ي ....  أغ

 ............. 

 الخیل  - الطائرات تمر

 الرملي  جرحنا مشارف على الكهوف أقصى من

 الزجاج ینكسر

 والسنا�ك الشظا�ا الصحف فتكنس

 الزجاج ینكسر

 والسنا�ك الشظا�ا الصحف فتكنس

 الحامضة �السماء الأن�قة شوارعنا عن

 ...... وتمر

 القلب  نحني

 والشعراء الشهداء �عبر حتى

 دموعنا جسر

 الموج  مرا�ا على �ساقطون 

 ..  إلى النخیل  أقصى من  ینتشرون 



 

 

 )٢٦( المهشم والصمت الكبر�ت من جزر

ال�صري        الاثر  �شیر  ان  القصیدة  هذه  �لمة  في  تقط�ع  س�اس�ة    التي  أغیثوناالى  ا�عادا  تحمل 

تم تمثیلها �صر�ا على وفق �عد   التيوس�كولوج�ة تعبر عن الشعور �قرب الموت وطلب المساعدة  

عالٍ  الصراخ �صوت  لحظة  �صور  (درامي  الصوت    ذيال  )  أغیثونا    بهبوط  تدر�جي    بدا   �شكل 

والذو�ان    حتى  وتهوخف التلاشي  لحظة  الى  الخاف،  �صل  الصوت  �عبر عن صورة    ت وان  والهبوط 

حر�ة لمشاهدة صورة لك�ف�ة موت الانسان ولحظة احتضاره وتعامله مع الموت و  سینمائ�ة ذات �عد  

بدوره �شیر الى فضاعه المشار�ة    ذيال  وق�حعلى وفق صورة �طیئة تكشف مدى فضاعه المشهد  

 وما تخلفه من دمار الانسان .  ها لاهو ا و في الحروب 

 

 الخاتمة

اشتغل الفراغ ال�صري في نصوص الشاعر عبد الرزاق الر��عي بوصفه نصا متواز�ا یتماثل مع       

النص   �حاول  التي  الدلالة  مع  یتعاضد  ورمزي  دلالي  التقاء  نقطة  المكتوب مشكلا  الابداعي  النص 

فالمتلقي عن طر�ق هذه الاسترات�ج�ة ال�صر�ة �ص�ح له دور اساسي   ،  الشعري ا�صالها الى المتلقي 

انتاج المعنى ومل ثقافة وقدرة    ءفي المشار�ة في  الفراغات �صورة مستمرة على وفق ما �حمله من 

هي قدرة  تحر�ك مشاعر المتلقي   على  وان هذه القدرة،    لغو�ة في تكو�ن معنى جدید و�صورة مستمرة  

، فضلا �صر�ة تكشف عن ال�ة تعمل �صورة فعالة في جذب المتلقي واستجا�اته للدلالات ال�صر�ة  

الجمل    ها ، وانوتمو�ج  هاوتقط�ععن ان الاستعانة �كل الادوات الشكل�ة في تهم�ش ه�كل القصیدة  

الكلمة وتحو�ل    ات والع�ار  ثقافة صور�ة ونحو�ة وصرف�ة من اجل اعادة نحت  الى  تحتاج  والكلمات 

ما   الابداعي وهو  العمل  النص  �ان جل�ادلالاتها لصالح  ال�حث    وص في  تناولها  التي  ،   الإبداع�ة 

عن   ال�صر�ة    فضلا  التقن�ة  هذه  النص  قد  ان  الس�اس�ة    علىساعدت  الا�حاءات  عن  التعبیر 

لا �مكن التعبیر عنه    ذيالوالس�كولوج�ة والاجتماع�ة والثقاف�ة التي مثلت التابوهات والمسكوت عنه  

الا عن طر�ق القناع ال�صري وما یوفره من �عد درامي �مشهد للحظة الح�اة والموت والهجر والفراق 



 

 

ذات نزعات انسان�ة عبر عنها الشاعر عن    والابتعاد والوفاء والاخلاص والغدر والخ�انة وهي معانٍ 

 ال�صر�ة في فضاء القصیدة .  حر�ةالطر�ق 
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 . ٢٢الدار الب�ضاء : 
، عمان  ٢٠٠٢ـ ینظر ع�قر�ة الصورة والمكان ، التعبیر ، التأو�ل ، النقد ، طاهر عبد مسلم ، دار الشروق ،   ٢٣
 :٥٢   . 
 ١٤٤/  ١ـ الاعمال الشعر�ة ، عبد الرزاق الر��عي :  ٢٤
 .   ١٣٤ـ ینظر الاغتراب في الشعر العر�ي ،  ٢٥
 .  ٨٦ــ  ٨٥/  ٢ـ الاعمال الشعر�ة ، عبد الرزاق الر��عي :  ٢٦
 
 
 
 

 المصادر والمراجع :
 



 

 

 

ــ ادوات جدیدة في التعبیر الشعري المعاصر الشعر المصري نموذجا  ، علي حرم ،  دائرة    ١
 . ٢٠٠٠الثقافة والاعلام  ، الشارقة ، 

،   ٢ــ الاعمال الشعر�ة ، عبد الرزاق الر��عي ،  المؤسسة العر��ة للدراسات والنشر ، لبنان ، ط ٢
٢٠٢١  . 

ــ الاغتراب في الشعر العر�ي ، جیل الستینات ، ز�نب هادي حسن اللجماوي ، دار الفراهیدي    ٣
 .   ٢٠١١، �غداد ، 

ــ تاج العروس من جواهر القاموس ، محمّد بن محمّد بن عبد الرزاّق الحسیني، أبو الف�ض،  ٤
هـ) ، تحقیق مجموعة من المحققین الناشر: دار ١٢٠٥الملقّب �مرتضى، الزَّ�یدي (المتوفى: 

 الهدا�ة  .
ــ تأو�ل الفراغ في الفنون الاسلام�ة ، د. بلاسم محمد ، دار مجدلاوي للنشر والتوز�ع ، عمان  ٣

 .  ٢٠١٤، الاردن ، 
هـ) ، ٣٧٠ــ تهذیب اللغة المؤلف: محمد بن أحمد بن الأزهري الهروي، أبو منصور (المتوفى:  ٤

 بیروت .  –م ، دار إح�اء التراث العر�ي ٢٠٠١تحقیق محمد عوض مرعب ، 
ــ خزانة الأدب وغا�ة الأرب ، ابن حجة الحموي، تقي الدین أبو �كر بن علي بن عبد الله  ٥

بیروت، دار  -هـ) ، تحقیق عصام شقیو ،  دار ومكت�ة الهلال ٨٣٧الحموي الأزراري (المتوفى:  
 م . ٢٠٠٤بیروت ، -ال�حار

،   ١ــ الشكل والخطاب ، مدخل لتحلیل ظاهراتي ، محمد الماكري ، المر�ز الثقافي العر�ي ، ط ٦
 ، الدار الب�ضاء . ١٩٩١

  ١٩٩١ــ الشكل والخطاب ، مدخل لتحلیل ظاهراتي ، محمد الماكري ، المر�ز الثقافي العر�ي  ،  ٧
 ، الدار الب�ضاء . 

ــ ع�قر�ة الصورة والمكان ، التعبیر ، التأو�ل ، النقد ، طاهر عبد مسلم ، دار الشروق ،  ٨
 ، عمان .  ٢٠٠٢

 .   ١٩٨٨ــ علامات الترق�م في اللغة العر��ة ، فخر الدین ق�اوة ، دار الملتقى ، حلب ،  ٩
هـ)  ١٣٧١ــ علوم البلاغة «الب�ان، المعاني، البد�ع» ، أحمد بن مصطفى المراغي (المتوفى:  ١٠

 .  ١٩٨٢، دار الكتب العلم�ة ، 
ــ فعل القراءة ، نظر�ة جمال�ة التجارب في الادب ، فولفغانغ آیزر ، ترجمة د. حمید لحمیداني   ١١

 .٢٠١٨، د. الجلالي الكد�ه ، ، مط�عة فاس ، المغر�ة ،  



 

 

 

ــ الكینونة والعدم ، �حث في الانطولوج�ة الفنومینولوج�ة ، ترجمة د. نقولا متیني ، مراجعة د.   ١٢
 .  ٢٠٠٩عبد العز�ز الع�ادي ، المنظمة العر��ة للترجمة ، بیروت  ، 

ــ لسان العرب ، محمد بن مكرم بن على، أبو الفضل، جمال الدین ابن منظور الأنصاري  ١٣
 ه         ١٤١٤  -بیروت الط�عة: الثالثة  -هـ) ، دار صادر ٧١١الرو�فعى الإفر�قى (المتوفى: 

ــ معجم المصطلحات البلاغ�ة والنقد�ة مجدي وه�ة �امل المهندس ، مكت�ة لبنان ، بیروت ـ   ١٤
 م   ١٩٨٤،  ٢لبنان ، ط

ــ معجم دیوان الأدب ، أبو إبراه�م إسحاق بن إبراه�م بن الحسین الفارابي، (المتوفى:   ١٥
إبراه�م أن�س ، مؤسسة دار الشعب للصحافة  ٠أحمد مختار عمر مراجعة: د ٠هـ) تحقیق:د٣٥٠

 م .  ٢٠٠٣ -هـ   ١٤٢٤والط�اعة والنشر، القاهرة ،  
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