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الملخص العربي

يعَُدُّ ه��ذا البحثُ محاولةً لإبرازِ الصورةِ المش��هديةِ 

يّ الحائ��ريّ بغُيَةَ  التأثيريةِ في شِ��عرِ الش��يخِ الطَ�بَ�َر

إطلْاعِ القارئِ على مهارةِ الشاعرِ في وصفِ الصورةِ 

والحوارِ اللذينِ كانا أهمَّ أنماطِ ومظاهرِ الصورةِ في 

شعرِ الشيخِ الفاضلِ .

رَةً نقديةً أدبيةً جَديدةً في دِراس��ةِ  آملُ أني وَضَعتُ ثَم

الشعرِ الحديثِ مِن خِلالِ أحدِ شُعَرائهِِ .

الملخص الإنكليزي

This research is considered as an attempt 

to reveal the visual and effective image 

in the poetry of Sheikh Al-Tabari  

Al-Hairi in order to acquaint 

the reader with the poets talent  

in describing the image and dialogue which 

are the most prominent features of the 

image in his poetry .

   I hope to have fruitful points, literary and 

critically, in the study of modern poetry 

through tackling one of its notable figures .

   

مقدمة البحث

بسم الله الرحمن الرحيم , والحمد لله رب العالمين, 

والصلاة على  رس��ول الأمين, وآله وصحبه الطيبين 

الطاهرين.

وبع��د .. فه��ذا بح��ثٌ تن��اول الص��ورة المش��هدية  

التأثيرية في شعر الشيخ الطبري الحائري الكربلائي 

)ت 1366هـ (،  وهو الشيخ العالم والعالم المفوّه 

والأدي��ب الأري��ب والش��اعر الدين��ي والعقائ��دي 

الملت��زم. كان ه��مّ البح��ث أولاً أن يس�رب الأغوار 

والأع�ماق في مكن��ون وماهية الصورة المش��هدية 

التأثيرية فعرفّ بعضاً من مفاهيمها وأنماطها ولاسيما 

مع نمطي الوصف والحوار اللذين كانا أهم ما رأيته 

م��ن أنماط ومظاه��ر في هذه الصورة في ش��عر هذا 

العالم والش��يخ الفاضل والأديب الجليل. ولاسيما 

بعد المقدم��ة والمدخل النظري للص��ورة والصورة 

الوصفية والصورة الحوارية،  لمست معاناة حقيقية 

في استجلاء هاتين الصورتين ومحاورتهما المحاورة 

النقدية التحليلية إّال في بعض الأبيات الش��عرية في 

قليل من المشاهد في شعر الشيخ الطبري الحائري 

الكربلائي ،  فالش��اعر من أصح��اب النفس الديني 

الملتزم،  ومن ش��عراء العقيدة الاس�المية المباركة،  

وم��ن هنا كانت أكثر صوره حقيقية مباشرة ليس فيها  

الخي��ال ولا يكتنفها التأم��ل،  ولا يخامرها التأويل 

أو العم��ق في الرؤيا والغوص ع�ىل المعاني. ومن 
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هن��ا كان الوصف م�الذاً للباح��ث في معرفة بعض 

ال��دلالات الفني��ة ،  ومن ث��مّ الحوار الذي س��اهم 

كث�رياً في رس��م بع��ض نواح��ي الصورة وع�بّ�ّر عن 

مش��اعر صاحبها وناظمها،  وعوّض كثيراً عن فنون 

البيان أو الحواس مّام لو جاءت في ش��عر الش��اعر 

الشيخ الطبري الحائري الكربلائي أكثر تأثيراً وأبلغ 

في الدلال��ة،  وأهمّ في التش��كيل،  مما جاءت عليه 

كما رأيتهُا في ش��عره،  ولكنّ الأث��ر الديني والثقافة 

الإس�المية العقيدية أثرت كث�رياً في مصادر الصورة 

وفي نواحي الخيال فيهما،  فتركتها في رتابة قاس��ية 

وثق��ل فني ودلالي وع��روضي وموس��يقي يلمحها 

الق��ارئ من أول نصٍّ ش��عري في ه��ذا الديوان إلى 

آخر بيت ش��عري فيه. وكنت أتمن��ى على الباحثين 

والدارس�ني والنقّاد في الش��عر العربي وفي التراث 

الأدبي الكربلائي أن يتناولوا القيم الدينية والأخلاقية 

في شعر هذا الش��اعر والشيخ الجليل أو أن يتناولوا 

الأث��ر الدين��ي أو الاتجاه الاس�المي في ش��عره من 

التأثر بالآيات القرآنية الكريمة وبالتاريخ الإسلامي،  

وش��خصياته الكبيرة المميزة ولاس��يما من آل البيت 

- عليهم الس�الم - ،  ولعلّ ذلك يح��دث قريباً،  فو 

الله الشاعر وشعره يس��تحقان ويستحقان. آملُ إني 

وضعت ثمرة جديدة نقدية أدبية في دراس��ة الش��عر 

الكربلائي الحديث من خلال أحد ش��عرائه ألا وهو 

الش��يخ محمد تقي الطبري الحائ��ري - يرحمه الله 

تع��الى- ،  وأن يكون هذا البحث ممّهداً لدراس��ات 

أدبية ونقدية أخرى تكشف وتوضّح الجوانب الفنية 

والس�مات الأس��لوبية والظواهر النقدي��ة بل وحتى 

الموضوعية عند ش��عراء كربلاء،  ولاس��يما دراس��ة 

أش��عارهم ودواوينه��م ع�ىل وفق المنه��اج النقدية 

الحديث��ة المعاصرة، فلهم إرثٌ أدبي وش��عري كبير 

من حقّهم أن ننظر فيه دائماً وأن نهتمّ بدراسته وإبراز 

ما فيه... والله ولي التوفيق والسداد.

الكل�مات الافتتاحي��ة: الصورة المش��هدية التأثيرية 

)المفاهيم والدلالات(، الصورة المشهدية الوصفية 

التأثيرية، الصورة المشهدية الحوارية التأثيرية.

❊ ❊ ❊
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مقدمة ومدخل نظري

الصورة المشهدية التأثيرية 
- المفاهيم والدلالات-

تسعى تسعى الصورة في مقوماتها وآلياتها ومصادرها 

دائم��اً إلى خل��ق عنصر المفاج��أة والدهش��ة لدى 

الق��ارئ)1( وهذه المفاجأة وتلكم الدهش��ة هي التي 

توُج��د التأثير في المتلقي ذل��ك التأثير الذي يجعل 

المتلقي في فلك التجربة الش��عرية والشعورية التي 

مرّ بها الشاعر المبدع،  وعانى منها وأحبَّ نقلها إلى 

الآخرين. والصورة - مهما كانت وكيفما كانت - هي 

» أخطر أدوات الش��عر بلا منازع«)2(،  لكونها »حدثاً 

عقلياً له علاقة بالإحساس«)3( ومن هنا تبرز أهميتها 

في الن��ص الأدبي الش��عري وغيره فهي م��ن توُجد 

العلاقة بين تأثير النص وأحاسيس الجمهور،  وهي 

أيضاً من تجعلنا نحكم على النص الأدبي إيجاباً أو 

س��لباً ،  رضًى أو رفضاً،  إنها بصراحة وبعد كل هذا 

أس��اس نجاح العمل الأدبي من فشله،  أمّا عن تلك 

المظاهر التي تقوم عليها الصورة والتي تجعلها مميزة 

مبتكرة،  وتجعل العمل الأدبي - من خلالها - ناجحاً 

مؤثراً،  فهناك من ه��ذه المظاهر ما يقوم على البيان 

وفنونه في التش��بيه والاس��تعارة والكناي��ة والمجاز،  

ومن هذه المظاهر ما تخصُّ به المؤثرات في رس��م 

الص��ورة كاللون وم��ا فيه م��ن دلالات في التركيب 

والفن واس��تنطاق الخيال،  فضلاً  عن المؤثرات في 

هذا اللون كالإضاءة  والظل،  وهذه المسميات تأتي 

في النص الش��عري وفي رسم صورة بحسب مقدمة 

الش��اعر اللغوية والعقلية وفلسفته الحياتية الخاصة 

وتجاربه التي عاش��ها في هذه الحياة وكيف يستطيع 

أن ينقلها إلينا من خلال هذا الإبداع الفكري الثقافي 

الوجداني المميزّ.... الشعر. 

ومن المؤثرات في الصورة الإيقاع ونواحيه الموسيقية 

المختلفة وفنون علم البديع التي تس��اهم مس��اهمة 

حقيقية في رس��م الصورة عند الشاعر وتجعلها بائنة 

التأث�ري قوية الوق��ع تحبب الغرض الش��عري الذي 

تأتي فيه،  وهذه الفن��ون البديعية المختلفة تتعاضد 

وتتلاح��م م��ع ال��وزن والقافي��ة وحروف ال��روي - 

ولاس��يما في الشعر الكلاس��يكي العمودي- لتكوّن 

موس��يقى الن��ص الداخلي��ة والخارجي��ة،  وإيقاعه 

الثاب��ت والمتح��رك وكي��ف يس��تثمر الش��اعر هذه 

الموس��يقا ليجعل صوره أكثر دلال��ة وعمقاً وتأثيراً،  

فهذه الظواهر كلهّا تخدم الصورة وتخدم من خلالها 

النص الأدبي،  ما وُفق الشاعر إلى استعمالها وأجاد 

في توظيفه��ا في نصه الأدبي الش��عري أو النثري او 

السردي. ولقد فصّل الدكتور احمد مطلوب - يرحمه 

الل��ه تعالى - في معجمه النقدي الكبير كل ما يتعلق 

بالصورة ومظاهرها ومصادرها وسبل التأثير فيها من 

وجهة نظر النقّاد والباحثين والدارس�ني القدامى في 

الن��ص الأدبي)4(،  واطنبت الدكت��ورة بشرى موسى 

صالح في الحديث عما يتعلق بهذا المجال وجوانبه 
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المتش��بعة أيضاً ولكن في النقد الأدبي الحديث. )5( 

وتطورت اليوم مفاهيم أخرى للصورة،  ومس��ميات 

ذات دلال��ة جديدة أخُ��ذت من الم��وروث الأدبي 

العربي ع�ىل مر عص��وره وتعاقب علمائ��ه وأدباءه 

والدارس�ني في��ه. هذا التط��ور رس��م مظاهر أخرى 

للصورة،  وأوجد لها أبعاداً تأثيرية مس��تملحة قامت 

على المش��هد التصويري وعلى اللوحات داخل كل 

مشهد من هذه المش��اهد،  فضلاً عن اللغة ومعاني 

ه  التراكي��ب فيه��ا،  أو معن��ى المعن��ى)6( كما س�ّا�مّ

النقاد القدامى وتأثير ه��ذه اللغة ودلالاتها التأويلية 

الس��حرية على النص وصوره،  وهذا ما جعل النص 

الأدبي الش��عري الحدي��ث والمع��اصر ينفتح على 

دلالات ومفاهي��م أخُ��رى أخُ��ذت من ال�رسد،  أوَ 

من عل��م الطبيعة أوَ من فن الس��ينما والمسرح،  أوَ 

م��ن الصحافة ... وما إلى ذل��ك،  ويوضّح التناص 

)التعال��ق الن�صي( ال��ذي دُرس كث�رياً وم��راراً هذا 

الانفت��اح في معاني الش��اعر وكيف ل��ه أن يفيد من 

هذه العلوم كلهّ��ا والفنون أكثرها ليجعل نصّه مؤثراً 

وص��وره في غاية م��ن الحس��ن والروع��ة والإتقان 

والتأثير. وتقوم الصورة المشهدية التأثيرية على فنون 

كثيرة،  ودلالات عدة لجعل الصورة مستوفية شروط 

الإبداع والتألق والنجاح في اس��تثارة مشاعر القارئ 

وجلبه إلى تجربة الش��اعر جلب��اً دراماتيكياً حلواً إن 

أحسن استعمالها واستعمال مشاهدها كما وُضعت 

له. المش��هد المتكون من لوح��ات،  ويحتوي على 

أبيات أوَ أس��طر شعرية يحتوي التأثير حين يستنطق 

المظاه��ر والأليات والبنى جميع��اً من الأدب ومن 

باقي الفنون والعلوم - كما أسلفت-،  ليرسم الصورة 

ة الدالة الصادقة،  وما رأيته في صور  التأثيرية المعّرب

الش��اعر الش��يخ الطبري الحائري أن المشاهد لديه 

كثيرة أخُذت من  المكان،  أوَ من الش��خوص أوَ من 

تجليات الزمن )التاريخ الإسلامي(،  أو من اللحظة 

الآني��ة والواقع الذي عاش فيه )مكاناً،  حدثاً،  زمناً( 

ونقلها إلى المتلقي والقارئ لشعره. وهذه المشاهد 

وما فيها من لوحات وأبيات شعرية رسمت الصورة 

المش��هدية التأثيرية لدي��ه من خ�الل جانبين أثنين 

ه�ما: الوص��ف،  والحوار. الوص��ف ذلك الغرض 

الش��عري الممي��ز ال��ذي يعود إلي��ه أغلب الش��عر 

الع��ربي في أغراض��ه وموضوعات��ه،  والحوار تلكم 

الثيم��ة السردية والعنصر ال�رسدي المهم الذي يأتي 

مع عناصر السرد ووس��ائله ليبني النص بناء جديداً 

ويبوح بكل مش��اعر الشاعر وأحاسيس��ه وما يعاني 

منه في لحظة الإبداع الت��ي يعرف ويجب أن يعرف 

كيف يستثمرها. ويودعها شعره ونصوصه المختلفة 

إذ تكون قادرة التأثير،  طيّبة المعاني،  متقنة الرس��م،  

وافية التعبير. 

الصورة المشهدية الوصفية التأثيرية هنا،  تقوم على 

الوص��ف ومظاهره من الطبيعة إلى الش��خوص إلى 

الفضاءات الجديدة. 

وهذا الوص��ف بأنواعها المختلفة ودلالاتها الكثيرة 

هو الذي يوجد التأثير،  ومن غيره س��يوجد حتى في 

شعرنا القديم،  فقد أبدع الشاعر العربي كثيراً في هذا 
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الغرض وكان مثاراً للجدل والنقاش بين الدارس�ني 

والباحثين حتى من غ�ري العرب وهم يتحدثون عن 

أوصافه وخياله في ش��عره،  حتى مع العميان وحتى 

م��ع الش��واعر... إن الغ��رض الأك�رث تأث�رياً دائماً،  

والأك�رث اس��تعمالاً والأكثر ش��هرة في كل شيء في 

نص الش��اعر وإبداعه الذي لا يوصف وهو يصف،  

ولا يغُلب وهو ينظم وينش��د وينش��د،  فالأصلُ في 

الأدب أن يكون فن��اً واحداً هو الوصف لأنه التعبير 

للأحوال النفس��ية والجس��دية والحسية،  قهو متسع 

الدلالة،  شاملٌ لكل شيءٍ تقريباً)7(،  والوصف جزءٌ 

م��ن منط��ق الإنس��ان،  لأنَّ النفسَ محتاج��ة إلى ما 

يكشف لها من الموجودات ويكشف للموجودات 

منها،  ولا يكون ذلك إّال  بتمثيل الحقيقة،  وتأديتها 

إلى التصور في الطريق... السمع والبصر والفؤاد)8(. 

وم��ن هن��ا يجب أن يك��ون الوصف ذا لغ��ة مرونقة 

وقش��يبة في رسم الصورة ولاسيما مع المشهد الذي 

ق��د لا يس��تغرق الكثير م��ن الأبيات الش��عرية -كما 

سيأتي في مشاهد الشاعر الشيخ الطبري الحائري-،  

وأّال يخرج عن صدور المبالغة القاس��ية التي توهم 

القارئ وتجعله في تيهٍ وتردد في فهم صور الشاعر،  

وماهيتها وأسباب نظمها،  وأّال يكون فيها الأسباب 

بل يقتصر على المناس��بة في مقت�ضى الحال،  وأن 

يجع��ل ص��ورة ناطق��ة بعم��وم المعان��اة،  وللقارئ 

والمتلق��ي بعد ذل��ك أن يفهم ما يريد الش��اعر. وما 

يحبُّ أن يوصله في المشهد بلوحاته وأبياته،  وعلى 

هذا المنطلق يكون الوصف مس��توفياً لشروط رسم 

الص��ورة المش��هدية الوصفي��ة التأثيري��ة بمظاهرها 

ودلالاته��ا ولغته��ا التي تجعل��ه دائ��م التأثير قوي 

الصلة والتواصل بين الماضي والحاضر والمستقبل 

 في كل شيء يص��ف الش��اعر ويص��وّره إن أحس��ن 

الوصف والتصوير. 

وأم��ا في الجان��ب الآخر في صور الش��اعر الش��يخ 

الطبري الحائري،  وفيما يخصّ الصورة المش��هدية 

الحوارية التأثيرية ،  فهي تستنطق الحوار بأنواعه مع 

الذات )المناجاة للنفس(،  ومع الآخر )الحقيقي أو 

الاف�رتاضي المتُخيّل(،  وتبّني هذه الصورة مش��اعر 

الش��اعر وانفعالاته م��ن خلال المش��هد الحواري،  

وهذا المش��هد يكون أكثر تخصصاً وملائمة للواقع 

كلمّا كان الشاعر حاذقاً ومجيداً في استنطاق الحوار 

وجعله يقوم بعملية رسم الصور وبناء النص الشعري 

البناء الأمثل الذي يقوم على الش��خوص حقيقية أو 

موهومة في اس��تجلاء مش��اعره وتصويره��ا حوارياً 

وتقديمه��ا للق��ارئ في مش��هد أو في لوح��ة داخل 

مش��هد. والحوار وسيلة من وسائل السرد القصصي 

في الشعر والنثر،  وهو ألصق بعناصر السرد )الزمان،  

المكان،  الشخوص،  الحدث(،  فبدونه قد لا يتحرك 

أح��د هذه العناصر ولا يكون للسرد فائدة أو وظيفته 

التي يسعى إليها القاص أو الشاعر أو الكاتب حين 

ي��أتي ال�رسد القص�صي،  النمط البن��ائي والتركيبي 

وال��دلالي الذي يختزل للش��اعر الكثير م��ن الأبنية 

والدلالات الأخرى،  شريطة الإجادة والبراعة. وقد 

يغيب الحوار صراحة في النص الشعري،  لكنه يلمح 
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من خ�الل اللغ��ة ومدلولاتها في النص الش��عري،  

وم��ن هنا تظهر أهمية الح��وار في هذا النص لكونه 

يحم��ل الكثير من الدلالات الجمالي��ة التي تنتجها 

اللغة والفنون البلاغية والدلالية الأخرى التي ترتبط 

بهذه اللغة،  كما يساهم الحوار في ربط أجزاء النص 

الشعري بس��حرية وعفوية حتى وإن جاء في مشهد 

أو لوح��ة،  فهو الذي يوُصل إلى المش��اهد الأخرى 

واللوح��ات الباقي��ة في النص،  فيك��ون النص كتلة 

واحدة في الدلالة والرس��م والتعب�ري والتأثير،  ومن 

هنا تأتي أهمية الصورة المشهدية الحوارية التأثيرية 

في صور الش��يخ الحائ��ري الطبري،  وت��أتي أهمية 

الحوار عموماً في النص الش��عري العربي،  فهو ذو 

وظائف عدة مهمة وممي��زة داخل هذا النص،  منها 

وظيفت��ه الكبيرة في رس��م الش��خوص والإبانة عن 

فك��رة الن��ص وما يريده الش��اعر)9(،  ومنه��ا وظيفته 

في توضيح عن�رصي الزمان والمكان وحدودها مع 

الش��خصيات وتوصي��ل الأفكار م��ن خلال عناصر 

ال�رسد القصصي هذه)10( ... وغ�ري هذه الوظائف. 

وحتى يحقق الح��وار هذه الوظائف ويجلب التأثير 

ولاس��يما مع المش��هد التصويري يج��ب أن يمتلك 

صفة الاندماج مع باقي أجزاء النص الش��عري حتى 

لا يب��دو غريباً أو دخيلاً على هذا النص)11(. ويجب 

على الحوار أن يكون متناسباً مع الشخصية)المنتج( 

له،  ولما يدور بينه وبين الآخر )المخاطب (،  أو بين 

المتكلمّ وبين المخاطب داخل كل مش��هد مشاهد 

النص الش��عري)12(،  كذلك ع�ىل المنتج أن يعتمد 

في توظيف الحوار على اختيارٍ واعٍ للغة ومفرداتها،  

وحسن استعمالها في رس��م الصور بفقرات موجزة 

ومحكم��ة)13( ،  وإّال كان الحوار ضرباً من الأطناب 

الم��ؤذي للنص ومش��اهده،  وجعل صور الش��اعر 

فارغة إّال من الس��عة في الأبي��ات وكثرتها وحشرها 

في النص بلا فائدة أو ضرورة. هذا ما أردتُ تقديمه 

للقارئ والمتلقي والباحث والدارس في أدبنا العربي 

م��ن مع��انٍ ومفاهيم للص��ورة المش��هدية التأثيرية،  

الصورة بالمش��هد الذي يجل��ب التأثير ويجعلنا في 

س��ؤال مهم ومتواتر عن إبداع الش��اعر وتمكنه من 

اس��تنطاق مثل هذه الصور التي تجم��ع بين القديم 

والحدي��ث في النص الش��عري،  وفي النقد الأدبي 

الذي يقوم على هذا النص،  ولعلَّ في دراستنا لشعر 

الشاعر الشيخ الطبري الحائري الكربلائي ما يوضح 

أساس��يات ه��ذا النقد في هذه الص��ور،  وعذراً لك 

إن قّرص شيخنا في اس��تنطاق الخيال وإبراز مؤثراته 

كما كنا نراها ونقرأها في شعر الشعراء العرب،  فهو 

ش��اعر يميل إلى الثقافة الدينية في كل شيء،  وهي 

قد تعتمد الحقيقة وتبعد عن الخيال - نسبياً-،  ولكنه 

شاعر مصوّر يحقُ له أن ندرسه ونبّني بعض جوانب 

الإبداع الفني في ش��عره،  ولعلّ في دراس��تنا هذه ما 

يكفي عن ذلك . 

أولاً: الصورة المش��هدية الوصفية التأثيرية في ديوان 

الشيخ الطبري الحائري:

ه��ي الصورة بالوصف... وم��ا أدراك ما الوصف؟! 

الغرض الش��عري الع��ربي التقليدي الش��هير الذي 
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نظ��م فيه الش��اعر الع��ربي منذ ع�رص الجاهلية في 

موضوع��ات  مختلف��ة ولأوص��اف كث�رية جمعت 

أولاً مظاه��ر الطبيعة والمش��اهدة المختلفة،  الحية 

والساكنة والثابتة والمتحركة وصناعية.. وغيرها)14(. 

ومن ثمَّ تط��ور فوصف الم��دن،  ووصف المكان،  

ووصف الزمان،  ووصف الإنسان،  ووصف الواقع 

والمتخي��ل... وما إلى ذلك. فكان ك�ما قال الناقد 

الع��ربي الكبير ابن رش��يق الق�ريواني )ت463هـ( 

في الش��عر العربي: »الش��عر إّال أقله راجعٌ إلى باب 

َ هذا الوصف  الوص��ف«)15(،  وزاد فأملح حين فّرس

فق��ال: )أصل الوصف الكش��ف والإظه��ار،  يقال: 

وصف الثوب الجس��م إذا نمّ عليه،  ولم يستره()16(. 

وبناءً على هذا الأس��اس يشمل الوصف كل الأشياء 

الملتقطة،  وكل المظاهر التي يمكنها أن تنقل تجربة 

الش��اعر الش��عورية الحقيقي��ة إلى المتلقي لش��عره 

وإبداعه. وعلى الش��اعر هنا أن يكون جميل اللفظ،  

حسن التعبير،  واضح الرسم من الأدوات والتشكيل 

والأل��وان وغيره��ا،  فالوص��ف يش��مل المظاه��ر 

الطبيعية والمظاهر الصناعية - كما أس��لفت-،  وهو 

يش��مل الأحداث والشخوص والفضاءات المكانية 

بدلالاته المس��تحدثة وهيئاته��ا الجديدة كما يتضح 

في دراسات الشعر العربي الحديث والمعاصر،)17( 

وكما س��يتضح في بحثنا هذا - إن ش��اء الله تعالى-. 

والصورة المشهدية الوصفية التأثيرية في شعر الشيخ 

الط�ربي الحائ��ري،  تقوم ع�ىل الخيال)18(،  س��مة 

من س�مات الصورة في كل دراس��ة وم��ع كل اتجاه 

في ش��عرنا  العربي القديم الحدي��ث. وكذلك فهذه 

الصورة تتسم بالتأثير من خلال المشهد التصويري،  

وهذه هي وظيفة الش��عر وما أشار إليه النقاد العرب 

القدام��ى)19(،  ولك��ن الاخت�الف حاص��ل في نوع 

الموص��وف وكي��ف يجعله الش��اعر مؤثراً بش��كل 

إيجابي وفاعل في مشاعر المتلقي وأحاسيسه بعد أن 

كان مؤثراً وفاعلاً في مشاعره وأحاسيسه. إنّ جمالية 

الصورة الفنية أو الش��عرية أو الأدبية لا تقوم إّال على 

ف��ن الوصف الذي ه��و الجزء الأكبر م��ن التصوير 

والتخي��ل حتى مع الثواب��ت أو مع الحقائق،  فلا بدّ 

للشاعر أن يضفي على هذه الثوابت والحقائق شيئاً 

من الخيال يقب��ل التأويل ويس��حر القارئ ويجعله 

يتابع صوره بش��غف،  ك��ذا... وإّال كان��ت الصورة 

واقعية مجردة من التأثير والغموض الذي تميل إليه 

النفس الإنس��انية ويعشقه المتلقي،  ومن هنا  نلحظ 

أن ص��ور النثر في أدبنا الع��ربي كانت - في أغلبها - 

ص��وراً باردة غثةّ تمي��ل إلى العقل وتؤمن بالفكرة لا 

بالعاطفة،  حتى وصل أدُباؤنا وش��عراؤنا إلى قصيدة 

الن�رث التي هي قصيدة واقعية ومضة صريحة مباشرة 

بعيدة عن الخيال والتأويل واستثارة العاطفة فكانت 

- عن��د الكثيري��ن من النقاد والدارس�ني له��ا- مثلبةً 

 كب�رية ع�ىل الأدب العربي،  ورزي��ةً عليه وعلى من 

ينظم فيها؟!؟! 

ولعلّ جماليات هذه الصورة اليوم لا تقوم على فنون 

البيان كما كانت في الس��ابق،  أو كما ظنّ الباحثون 

والنقاد والدارس��ون في الش��عر الع��ربي القديم إنها 
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تقوم ع�ىل فنون البي��ان فقط،  وإنم��ا تداخلت مع 

هذه الفنون مظاهر ووسائل ومسميات أخرى لرسم 

هذه الجمالية في النص الش��عري العربي كالحواس 

وتراسلها،  والألوان ومظاهرها وموحياتها،  والتضاد 

والفن البديعي الذي يرس��مُ جماليات الصورة الفنية 

في النص الش��عري بأبع��اد مختلفة وعدة،  وعناصر 

الحرك��ة والس��كون،  والمبالغ��ة ... وغيره��ا،  هذه 

المس��ميات كلهّا والظواهر أجمعها س��اهمت اليوم 

في تش��كيل جمالي��ات الص��ورة الفني��ة وفي رس��م 

ً بحسب ثقافة الشاعر  أبعادها ومشاعر صاحبه،  وكّال

وبحس��ب غرض��ه وموضوع��ه والمؤث��رات العامة 

والخاصة التي تساهم في ولادة نصّه الشعري،  لحظة 

الصف��ر لحظة الإبداع لحظة البوح،  وما أجملها من 

لحظة!!! وفي ديوان الشيخ الطبري الحائري،  رأيت 

الصورة الوصفية المش��هدية التأثيرية تأتي بوس��ائل 

عدة من الألوان ووصفها،  ومن وصف الشخوص،  

ومن وصف الأح��داث التي تتوات��ر ذكرها مع هذه 

الش��خوص... وما إلى ذلك. وهنا لابدّ لي أن أقول 

إنَّ المش��هد التصوير الحائري كان بأبعاد ودلالات 

مختلف��ة التأثير لأن أغلب ش��عر هذا الش��اعر إنما 

يمثل الثقافة الدينية والموروث الإسلامي وما حدث 

م��ع آل بي��ت النبوة -عليهم الس�الم- ،  ولذا فالتأثير 

والحزن واضح سلفاً حين نسمع بهم،  أو نتابع قراءة 

تاريخه��م وما حدث لهم من ظلم وتعس��ف،  وهذا 

ما جعل مصادر الصورة واضحة في شعر هذا الشيخ 

الجليل والعالم الكبير،  وما جعل عاطفته واحدة مع 

عواطف المس��لمين الشرفاء الأصلاء الغيارى على 

الأمة الإس�المية وما حدث لرموزه��ا الكبيرة،  ومن 

هن��ا فالصورة قد تكون فاق��دة التأثير والدافعية نوعاً 

م��ا عند الق��ارئ والمتلقي لنص الش��اعر الحائري،  

وجعلتها معروفة سلفاً وفقدت الخيال أو العمق في 

التخيل لها بسب هذه العواطف الواحدة والمشاعر 

المتش��ابهة،  فأرجو أن يكون القارئ والدارس لهذا 

الش��عر،  أو القارئ والمطلع لبحثنا ودراس��تنا هذه 

ع�ىل علمٍ قطعي بذلك،  وما س��نقوم به من تحليل 

ونقد يقوم على دراس��ة المشهد التصويري التأثيري 

م��ن خلال الألوان والش��خوص حت��ى نجد أواصر 

التمي��ز والإب��داع بين عن��اصر الص��ورة وجماليتها 

ومش��اعر الشاعر الحقيقية لنرى أثر التأثير في شعره 

وفي قارئ ش��عره،  وكي��ف له أن يصوّر م��ا راه وما 

ح��سّ به وم��ا ش��اهد،  فالوصف ج��زء طبيعي من 

 منطق الإنس��ان،  فالإنس��ان بطبعه مي��الٌ إلى معرفة 

 ما حوله من الموجودات وتصويرها بالسمع والبصر 

والفؤاد )20(. 

في أولى قصائ��د الدي��وان ونصوصه الش��عرية نرى 

الش��اعر الش��يخ الطبري الحائري يصف المصابيح 

المحمّرة في صحن الإمام الحسين - عليه السلام-،  

والنص الش��عري بعد ذلك يتسّ��ع لمش��اعر الشاعر 

في وص��ف الإمام ومدحه وهنيئ��اً له ذلك- ويطلب 

منه الش��فاعة فهو الأهل والأج��در لذلك - في رأيه. 

والمش��هد التصوي��ري الوصف��ي ال��ذي ه��و لوحة 

واح��دة،  ينفتح على وصف الم��كان الحضري ذي 
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الدلالة الدينية لهذا الصحن الشريف المبارك،  وبدأ 

الش��اعر يذكر إبداعات فن الع�مارة والحضارة فيه،  

وكيف صبغها الله - سبحانه وتعالى -  بهذه الصبغة 

المعج��زة التي هي محطّ الأنظار ومكمن الأس�ماع 

له��ذا المكان الح�رضي الديني المق��دّس المطهّر 

المبارك. إنَّ جماليات الصورة الوصفية،  وجماليات 

المشهد التصويري التأثيري في شعر الشيخ الطبري 

الحائري في هذا النص قائمة على الألوان وموحياتها 

ودلالاتها،  ولاسيما اللون الأحمر وما يثير من خوف 

وقل��ق حين تنظر إليه أول وهله،  أو حين نس��مع به 

لأول الأمر. ومن ثمّ تأتي اللغة وتشاكلها في ألفاظها 

وتراكيبه��ا ودلالاتها مع القرآن الكريم وآياته البينات 

في رسم هذه الجماليات،  وتبيان ما فعلته الألوان في 

الرسم والتشكيل في المش��هد التصويري التأثيري. 

إذن )الأماك��ن،  الأل��وان،  الهيئ��ات والأح��وال في 

البناء(،  هي من كانت وراء هذه الجماليات ورس��م 

المش��هد التصوي��ري عند الش��اعر الحائري في بدء 

نصّه الش��عري ه��ذا. الوص��ف والص��ورة الوصفية 

كانا بانوراما في الرس��م والتشكيل شملت كل شيء 

وقع��ت عليه عين الش��اعر،  وأرادت ه��ذه الصورة 

الوصفية نقل ما أبصرته العين إلى القارئ والمتلقي 

لش��عر الش��اعر الكربلائي وتقع على مواطن التأثير 

والإب��داع فيه لهذا الم��كان وما يكون في��ه وما كان 

فيه،  وهذا من عش��ق الشاعر لمدينته ولتراثه الديني 

والأدبي والفك��ري والثقافي الكبير ال��ذي يتغنّى به 

الجميع مُذ وُجدت وإلى يوم القيامة. يقول الش��اعر 

الطبري الحائري في هذا المشهد الوصفي التأثيري 

في المصابي��ح المحمّرة في صحن الإمام الحس�ني 

عليه السلام : 

م��ح��م��رةٍ ب���أدم���عٍ  ال��حُ��س�ين  زُرتُ 

ك��ال��س��ي��لِ ت��ن��ح��درُ إن���ح���دارَ الم���اءِ

ودخ���ل���تُ ص��ح��نَ م������زارهِِ ف��وج��دتُ��هُ

خ��ي�رَ الم���ب���اني ش���اه���قَ ال��ع��ل��ي��اءِ

م���آذن���اً ال���ب���ن���اءِ  ذاكَ  في  ورأي������تُ 

��ن��ا ال���وضّ���اءِ ع��ل��ي��اءَ ت���زه���و ك��ال��سَّ

ف��ظ��ن��ن��تُ م���ن عَ���لَ���ي���ا ب��ن��اه��ا أنَّ��ه��ا

ل��س�ماءِ ال��بِ��نَ��ا  يَ���صِ���لَ  أن  ك����ادَ  قَ���د 

م��س��ارِج��اً ب��ن��اه  أع�ل�ى  ووج�����دتُ في 

ع�����اش�����وراءِ ل���ي���لِ  في  م���ح���م���رةً 

ب��ح��م��رةٍ في ج��وّه��ا ت��ض�يءُ  ج�����اً  سُر

ف���ك���أن���ه�م�ا م���خ���ض���وب���ةٌ ب����دم����اءِ

بضوئها؟ الاح���م���رار  م���اذا  ف��سُ��ئِ��ل��تُ 

����فٍ وع����ن����اءِ: ف���أج���ب���تُ���هُ ب����ت����أسُّ

بها صُ��ب��غ��ت  ال��ت��ي  ال��ل��ه  ص��ب��غ��ةُ  ذي 
ح��تّ��ى ال���س�م�اءُ ل��س��يّ��د ال���ش���ه���داءِ)21(

مثلما نلحظ  أنَ الألوان هي التي رس��مت المش��هد 

الوصفي،  من الاحمرار والسراج والدماء والصبغة،  

سواءٌ أكانت هذه الألوان الصريحة والمباشرة أم هي 

الموحيات والمؤثرات بالألوان الصريحة والمباشرة 

من خ�الل الن��ص القرآني الكري��م وآيات��ه،  أو من 

خلال اللغة وما تحمله من النفاق الدلالي والتركيبي 

والتلاعب اللفظي الواض��ح الذي يقوم على وحدة 
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الموضوع وتشابه الرؤى،  وتماثل الأفكار في الرسم 

والتش��كيل والمدل��ول والتعبير. وم��ع الألوان تبرز 

فنون البيان،  ولاسيما في التشبيه وإن كان في الأكثر 

تش��بيه يرُس��م بالأداة وتذُكر فيه وجوه الشبه جميعاً 

مما يفقده التأويل أو العقل في بحث طرفي التشبيه 

والوقوع على وجه الشبه،  إّال إنه ساهم بشكل كبير 

في التعبير عن مش��اعر الش��اعر ورسمها ونقلها إلى 

الق��ارئ،  وه��ذه الفن��ون هي التي دعم��ت الألوان 

وس��اهمت في اتمام المش��هد التصويري الوصفي 

المؤثِّر بش��كل كب�ري وفاع��ل. وليس التش��بيه فقط 

كان من فنون البيان في الرس��م لهذا المش��هد وإنما 

ج��اءت معه بع��ض أس��اليب الاس��تعارة،  والكناية 

ولاس��يما في نهاي��ة المش��هد الش��عري التصويري 

الوصف��ي هذا. الصورة بالوصف والتصوير أبلغ من 

الصورة بالحوار والمحادثة كما س��نلحظ في القسم 

الثاني من الدراس��ة في بحثنا هذا. فالتصوير خيال،  

والوصف مقدرة الش��اعر على نقل هذا الخيال إلى 

القارئ،  والش��اعر الشيخ الطبري الحائري هنا أراد 

التركي��ز على هذه الألوان المحمّ��رة وأثرها في إنارة 

الصح��ن الشريف،  وم��ا تفعله في المش��اهد حين 

يراها أول مرة. التركيز على الألوان ولاسيما الأحمر 

وهو الذي فتح أمام  المشاعر دلالات النص وجعله 

يتوسع فيه من المكان إلى الشخوص إلى الأحداث 

)عاش��وراء(،  فجعل النص ذا لوحات عدة ومشاهد 

كثر أولها هذا المش��هد الوصفي التصويري المؤثر،  

القائم على الألوان ودلالاتها المختلفة.

 وفي نصّ ش��عري آخر من نصوص شاعرنا وشيخنا 

الط�ربي الحائري نرى الش��اعر يوس��ع في الخيال » 

المحدد«،  وهذه المفارقة بين الاتساع وبين التحديد 

جاءت نتيجة طبيعية وحتمية لصور شاعرنا الحائري 

إذ ق��ام الخيال في نصّه ال��ذي وصفه وصوّر به نظارة 

الشيخ عبد الحسين الحويزي - يرحمه الله تعالى-)22(  

ع�ىل الآي��ات القرآنية فقط وعلى الاس��تنارة بقصص 

الأنبياء ولاسيما مع قصة سيدنا موسى -عليه السلام-،  

كما يتضح ذلك من نصه الشعري الذي سنقف عنده 

وهي مشهد كلي واحد،  وصورة كلية واحدة في نصّ 

شعري واحد. وكان من المتوقع أن تحمل هذه الصورة 

الوصفية التصويرية المشهدية لنظارة الشيخ الحويزي 

بعض��اً من الفكاهة وم��ن الجمالي��ة في تصوير هذه 

الفكاهة،  والس��خرية م��ن عوامل ومظاهر جماليات 

الصورة وجماليات الوصف في شعرنا العربي الكبير،  

)23( إّال إن ذلك لم يحدث في نصّ الشاعر الطبري 

الحائري هذا بسبب ما أسلفت فيه القول من الاتكاء 

على الثقافة الدينية الكبيرة في خليفة الشاعر ومكوناته 

المعرفية والفكرية ولاسيما مع الآيات القرآنية الكريمة 

ودلالاته��ا،  وم��ا فيها م��ن أعجاز وتصوي��ر وبلاغة 

وأحداث. وحتى لا أعود إلى نقد النص الشعري هذا 

بعد الاستشهاد به،  يمكنني القول إنّ الصورة الوصفية 

المش��هدية التأثيرية وضحت وبانت من أول الغرض 

في وصف هذه النظارة الكبيرة التي وقفت أمام عيني 

ع��الم جليل ق�ضى وأفنى عم��ره في العل��م وقرض 

الشعر ونظمه. الصورة الوصفية هنا تقوم على الخيال 
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المتعالق نصي��اً مع الآيات القرآنية ومع قصة س��يدنا 

موسى -عليه الس�الم- الش��هيرة التي وردت كثيراً في 

كتاب الله -عز وجل -. الشهرة والقرآن الكريم وقصة 

النبي الكريم هنا هي موضوعات الصورة ومصادرها،  

والنظار الموجودات وحيزها المكاني،  والش��خص 

ال��ذي يلبس وم��ا عُرف به هي هيئ��ات لهذه الصورة 

الوصفية المشاهدة ولعلّ التأثير حدث في الجمع بين 

هذه المصادر وهذه الموجودات وهذه الهيئات وهو 

ما يس��عى إليه الوصف،  وما يكون بين وظائفه،  وما 

يعلمُنا به النقد الأدبي القديم)24(،   وهذا ما هو كائن 

في ص��ورة الش��يخ الحائري هذه،  وفي مش��هده هذا 

يقول في واصفاً نظارة الشيخ عبدالحسين الحويزي:

م����ن����ظ����رةُ ال���ش���ي���خ ع��ل�ى ع��ي��ن��هِ

ن����ظ����ارةٌ س���ب���عَ ال���ط���ب���اقِ ال���عُ�ل�ى

يَ�����رى ب��ه��ا ال����ع����رشَ وم����ا دُونَ������هُ

فَ�ل�ا وإّال  أن�������تَ  إن   َ أبُ����صِ�����ِر

ط����رفُ����هُ ن����ظ����رتِ����هِ  في  أط���������الَ 

الأس���ف�ل�ى وال���ث���رى  ي����ا  ال��ُّر�ثُّ رأى 

لي: ق������الَ  رأى  ع��مّ�ّا�  س����أل����تُ����هُ 

أغُْ���فِ�ل�ا ب����دا  إن  م���ا  ت���س���ألُ���وا  لا 

�ما ال��سَّ في  ن���ظ���رتِ���هِ  م���ن  ع��ج��ب��تُ 

ي���ب��رقُ م����ن ع��ي��ن��ي��ه نُ�������ورُ ال�����وِلا

ذا إنَّ  ت��ع��ج��ب��وا  لا  لي:  ف����ق����الَ 

الألُى اق���ب���س���تْ���هُ  الإل�������هِ  نُ�������ورُ 

خ����رَّ ل���ه »م������وسى« »ب����ط����ور« وق��د

الأجُ���ب�ل�ا أق�����دامِ�����هِ  في  وك�������دكَ 

إذا ط����رفي  أص�����لِ  في  ت��ع��اك��س��تْ 

ف��اج��ت�لى م���ن���ظ���رهِ���مِ  في  ن����ظ����رتُ 

خ��م��س��ةٌ لي:  ق����ال  ف��ي��ه��م؟  ف��ق��ل��تُ: 

ط�����يِّ�����ب�����ةٌ وت�����س�����ع�����ةٌ أك���م�ل�ا

ص��ّى�لّ ع��ل��ي��ه��م رَبُّ����هُ����م م���ا ج��رى
)25( ل���ل��ألُى  أف����ض����لٌ  ع��ل��يٌّ  ثُ������مّ 

الوص��ف  الطبيع��ة؟!  م��ا  أدراك  الطبيعة...وم��ا 

الأجم��ل،  والتصوي��ر الأش��مل لأي ش��اعر عربي 

وغير ع��ربي،  بل والقدرة ع�ىل الوصف،  والتألق 

في التصوير كان لها حصة في ش��عر شاعرنا الشيخ 

الط�ربي الحائ��ري،  ولك��ن ه��ذه الحص��ة كانت 

ش��حيحة الوصف لمظاه��ر الطبيعة وم��ا فيها وما 

يحدث فيها ولاسيما في أعياد الطبيعة كعيد نوروز،  

ويوم الربيع الذي يحتفل به العالم كل ربيع سنوي 

في كل مكان. المناس��بة هي فق��ط كانت للطبيعة،  

وه��ذه الحصة كانت هي هذه المناس��بة في ش��عر 

ش��اعرنا الطبري الحائري،  أما باقي المشهد بل قل 

باقي النص الش��عري كان في مدح الأمام الحسين 

-عليه السلام- الذي زفّ إليه شاعرنا الطبري التهنئة 

في ه��ذا العيد،  وبدا يكن��ب في مدحه،  ومدح آل 

بيته وج��ده المصطف��ى - عليهم الس�الم جميعاً-. 

المناس��بة ه��ي التي جعل��ت هذا النص الش��عري 

في الوص��ف،  وتداخ��ل الموضوع��ات الش��عرية 

ومزجها شيءٌ بديهي ومألوف عند الش��اعر العربي 

- قديم��اً وحديث��اً-،  فيجم��عُ بين الع��زاء والتهنئة،  

بين المدح والذم،  ب�ني الوصف والرثاء ... وهلمّ 
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جراًّ. وهذا ما كان في ش��عر الش��يخ الحائري وحقّ 

ل��ه أن يك��ون،  فمن البداهة أن يجمع الش��اعر بين 

الأعياد والاحتفال وبين التهنئة للأش��خاص الذين 

يحبهم ويجُلهّم ويوَدُّ أن يتقّدم لهم بخالص التهنئة 

والمحب��ة والم�رسات في مث��ل هذه المناس��بات. 

الصورة الوصفية المش��هدية هنا تداخلت كثيراً مع 

أوصاف الامام ومدح هذه الأوصاف الجليلة التي 

جمعها الله - س��بحانه وتعالى- فيه،  النداء س��يطر 

كلياً في بدء الأبيات الش��عرية،  وهذا النداء للإمام 

طبعاً هو الذي فتح آفاق المدح،  واطنب من خلاله 

الش��اعر في المدي��ح ووص��ف أخ�الق الممدوح 

وأفعال��ه ونس��به وما في ش��خصيته.  أم��ا الوصف 

فكان مُلمحاً هنا وهناك،  ركّز الش��اعر الحائري فِيه 

على قضي��ة العيد وهذا الحف��ل الطبيعي المألوف 

والمعت��اد الذي يجم��ع الن��اس ويجعلهم في فرح 

غامر وس��عادة عالي��ة. وفرحه وس��عادته كانا بتهنئة 

الإم��ام - عليه الس�الم-،  وبمدحه ومدحه خلائقه،  

وهذا ما جعل الص��ورة الوصفية تنزاح إلى المديح 

الش��خصي،  وإلى تاريخ هذه الش��خصية وأفعالها 

حت��ى طال��ت القصيدة وبعَُ��دت كثيراً ع�ّا�مّ كانت 

علي��ه،  أو م��ا كنّا نتوقع أن تك��ون عليه من وصف 

مظاهر الطبيعة،  وجمال الزينة فيها،  وأفراح الناس 

فيه��ا في مثل هذا اليوم،  وفي مثل هذا العيد. يقول 

الش��يخ الحائري في مش��هدٍ أراه ألص��ق وأبلغ في 

تمثي��ل الص��ورة الوصفي��ة المش��هدية التأثيرية من 

الن��ص الش��عري الذي قال��ه في عيد ن��وروز مهنئاً 

الإمام الحس�ني -عليه الس�الم- : 

س���يّ���د ال���ك���ون�ي�نِ ف���خ���ر الأول���ي���ا

وال������ذي لَ�����هُ ال���ج���ن���انُ ادُّخ������رتْ

م���دحِ���هِ في  لَ������هُ  ال���ل���ه  مَ������نِ  ي����ا 

تْ أن�������زلَ الآي��������اتِ ح���ي���ثُ فُ���سّ���ّر

مِ���دح���تِ���هِ في  الأل����س����نُ  مَ�����ن  ي����ا 

تْ ك���لّ���تِ الأن���ش���ا وع��ن��ه��ا قّ��صُ���ُر

ب������ارك ال���ل���ه ل����ك ال���ع���ي���دَ ال����ذي
ل���كُ���مُ ف��ي��هِ ال����عُ����داة ان���ق���ه���رتْ)26(

في باق��ي الص��ور المش��هدية التأثيري��ة في ش��عر 

أراه��ا تجوّل��ت في  الط�ربي،   الحائ��ري  الش��يخ 

وصف الش��خوص ولاس��يما مع آل البي��ت عليهم 

الس�الم كالإمام علي)27( والإمام العباس)28(،  فضلاً 

ع��ن الإمام الحس�ني)29( وه��ي لا تبع��دُ عن الميح 

ووصف��ات صفات المم��دوح،  وهي ظاه��رة بادية 

للعيان والمس��امع،  والصورة وصف لكل ش��خص 

ولم��ا ق��ام به وم��ا عُرف عن��ه،  وه��ي بديهيات في 

العقي��دة وفي تاري��خ المس��لم،  ول��ذا أحبب��تُ أن 

أذكّ��ر به��ا وهي مك��ررة مقلّ��دة يطلع ع�ىل بعضها 

الق��ارئ في ديوان الش��يخ ويرى بعضه��ا الآخر في 

 القس��م الثاني من الدراس��ة في الصورة المش��هدية 

الحوارية... بإذن الله . 

ثانياً: الصورة المشهدية الحوارية التأثيرية في ديوان 

الشيخ الطبري الحائري: 

له��ذا الحوار تأثير كبير في تش��كيل ه��ذه الصورة،  

وبيان جمالياتها في ش��عر الشيخ الطبري الحائري. 
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ومن هنا يكون المش��هد التصويري التأثيري منفتحاً 

على دلالات عدة يحكي انفعال الش��اعر ويعّرب عن 

مش��اعره وعن ذاته ولاس��يما م��ع المخاطب الآخر 

ال��ذي يكوّن أحد أنواع التأثير ويكُمّل عملية الحوار 

د مع غرض الش��اعر  وتقنيته بنمطية وصياغة تس��تجُّ

وموضوع��ه،  ومع أحاسيس��ه ومش��اعره تبعاً لذلك 

الغرض،  وذاك الموضوع. وللحوار أنماط ووسائل 

ع��دة في بناء الصورة المش��هدية التأثيرية في ش��عر 

الش��يخ الط�ربي الحائري،  وه��ذه الأنماط تعكس 

بوضوح أهمية ه��ذه التقنية السردية -أولاً-، البنائية- 

ثانياً- ولاس��يما في الش��عر العربي،  و بن��اء الصورة 

وحس��ن تش��كيلها وتأديتهما للوظائف المناطة بها. 

الحوار هنا كشفٌ لمعالم التوتر وتموجّات النفس،  

حالة كالهذيان ولاس��يما مع حوار الذات أو الحوار 

الداخلي في رس��م الصورة التأثيرية وكش��ف توترها 

العاطفي والنفسي على الش��اعر ومن ثم على شعره 

وأث��ره في المتلقي في أية حال��ة من أحواله العاطفية 

والنفس��ية أيضاً،  وهو يقرأ النص الش��عري،  ويتأثر 

به،  ويريد فهم تجربة المبدع من خلال هذا التأثير. 

ولا أن�سى أن أذكّ��ر دائم��اً،  أن الصورة المش��هدية 

ال�رتاث الأدبي  اس��تنطاق  تق��وم ع�ىل  الحواري��ة 

والفك��ري والثق��افي،  وكذلك النظ��ر في النصوص 

الدينية وبحس��ب خلفية الش��اعر الثقافي��ة والدينية 

والفكري��ة،  وتقوم على التأويل وحس��ن اس��تنطاق 

اللغة ومدلولاتها وانس��اقها البنائي��ة والتركيبية لتأتي 

الصورة مؤثرة بالغة التأثير،  ويأتي المش��هد مُحكَماً 

م��ن البناء والإتق��ان والإحكام،  وهنا ي��أتي الحوار 

ليكون العنصر الثالث في ذلك التأثير وذلك الرسم،  

فتضعنا ه��ذه العناصر كلها امام ص��ورة جديدة لها 

أبعادها النفس��ية الخاصة ولها جماليتها ومتذوقوها 

الذين يزدادون إجاباً وتأثراً كلما كان الش��اعرُ حاذقاً 

مبدعاً في الرسم واستنطاق الحوار،  وايجاد أواصر 

اللقاء الإبداعي الأدبي الحار بينه وبين المتلقي. في 

أحد أنماط الحوار وهو حوار الذات وهو يكاد يقرب 

كثيراً إلى الحوار الداخلي)30(،  وإلى التجريد كما 

ه عالم البلاغة ابن الأثير)ت637هـ(،  وقال في  سّام

مكنون��ه : ) إخلاص الخطاب لغ�ريك،  وأنت تريد 

به نفس��ك،  لا المخاطب نفسه( )31(،  وأورد هذا 

العالم البلاغي الرائ��ع فائدتين اثنتين لهذا التجريد،  

أو لهذا الح��وار،  أو لهذا النوع من الحوار،  فأوجز 

في ذلك قائلاً: )الأولى: طلب التوسّع في الكلام...،  

والثاني��ة: وهي الأبلغ،  وذلك أنهّ يتمكن المخاطب 

م��ن اجراء الأوص��اف المقصودة من م��دح أو غيره 

على نفس��ه،  إذ يكون مخاطباً به غيره،  ليكون أعذر 

وأبرأ من العهدة فيما يقول غير محجور عليه( )32( 

. وهذا م��ا ألحظه جلياً  في قصيدة الش��يخ الطبري 

الحائ��ري الت��ي قالها راجياً الش��فاعة م��ن الله -عز 

وجل- ميّالاً إلى المدح لآل البيت - عليهم السلام-،  

ولش��خص س��يدنا الإم��ام الكاظم -عليه الس�الم-،  

ومدح��ه والأطناب في مدحه،  والتوس��ع في الكلام 

ليش��مل طلب الش��فاعة منه والتوس��ل إلي��ه ليكون 

ش��افياً،  ويكون وسيطاً بينه وبين الذات الإلهية فيما 



»الصورة المشهدية التأثيرية في شعر الشيخ محمد تقي الطبري الحائري )ت 1366هـ(«
م. سعد صابر نماّل 226

حلّ به من أمراض وأس��قام ونوائب،  لا ش��افي لها 

إلا الله - جل في علاه-. الصورة المشهدية التأثيرية 

الحوارية،  قائمة على هذا التجريد مستندة على كثير 

من وسائل التعالق النصي بين نص الشيخ الحائري 

الطبري ونص الش��اعر العربي القديم،  وبين الآيات 

القرآني��ة الكريم��ة،  وه��ي أيض��اً تس��تنطق اللغ��ة،  

وتبحث في عالم تأويل الدلالات اللغوية والتركيبية 

لتكون مؤثراً حقاً. في مشهد المقدمة،  عناصر البوح 

متمركزة مع التعالق النصي وأنواعه - كما أس��لفت- 

يتوسّ��ع بعدها مش��اعرنا إلى الش��خص الممدوح،  

وهذه فائ��دة التجريد ← الح��وار الداخلي ) الحوار 

م��ع الذات(،  ليُمهّ��د للصورة المش��هدية الحوارية 

التأثيرية أن تولد،  وأن ترس��م المشاعر والأحاسيس 

التي يعاني منها الشاعر،  ويريد ايصالها إلى القارئ 

والمتلقي. يقول الش��اعر الش��يخ الطبري في مقدمة 

الافتتاح لقصيدته هذه : 

جناحَهُ يُ��ع�ري  م��ن  هَ��ل  القطا  »أسربَ 

أط�ي�رُ« ه���وي���تُ  ق���د  مَ���ن  إلى  ل��ع�ليُّ 

لَهُ مَ��ن  الغيظِ  كاظَم  م��وسى  اب��ن  هويتُ 

ت��دك��دكَ م��ن أع���ان ش��وام��خِ��هِ ال��ط��ورُ

ف��ن��ورٌ ت��ج�ّى�لّ لاب���ن ع��م��ران س��اط��ع��اً

ف��خ��رّ ل���ه خ���وف���اً ف��ه��ذا ه���و ال��ن��ورُ

ه���و ال��ش��ف��عُ وال���وت���ر ال����ذي يُ��ؤم��ن

غ��ف��ورُ ال���ع���ب���ادِ  ربُّ  بم��ض��ج��ع��هِ 

ه��و اب���ن رس���ول ال��ل��ه خ���اتِ���مِ رُس��لِ��هِ

أب�������وه أم���ي���رُ الم����ؤم����ن��ي�ن أم��ي�رُ

إم����امُ ال��ه��دى ش��م��سُ ال��ض��ح��ى ش��اف��عٌ
أق����لُّ ع��ط��اي��اهُ ال��ق��ص��ورُ وح������ورُ)33(

هن��ا تفت��ح القصيدة على ك��مّ هائل م��ن الدلالات 

والمعاني التي يريدها الش��اعر في وصف الممدوح 

وبي��ان أهميت��ه وفضل��ه وفض��ل نس��به على س��ائر 

المس��لمين في كل زمان ومكان. نع��م التجريد هنا 

والحوار م��ع المخاطب حواراً ذاتي��اً يصل إلى حد 

النش��وة والفرح والغبطة لعظيم شخصية هذا الرجل 

وك�رب منزلت��ه. وعظ��م الح��وار معه حت��ى ولو كان 

متخيلاً موهوماً،  كما فعل شاعرنا الطبري الحائري 

في افتتاح قصيدته هذه. التعالقات النصية زادت من 

وصف الش��خص،  ومن اظه��ار الوظائف للحوار،  

ولاس��يما م��ع النص��وص القرآني��ة الكريم��ة،  ومع 

الموروث الأدبي الشعري القديم. الحوار بدا ومضة 

س��يزداد مع ازدياد مس��احة النص،  وس��يكبر ويأتي 

بالتأثيري والإفعام في رس��م الصورة في مشهدٍ آخر 

من مش��اهد هذه الصور في قصيدته الشيخ الطبري 

الحائري هذه. 

المتكلمّ ) أنا + الذات (← الشاعر.

المخاطب = المتكلمّ )التجريد(.

أنا = ) الذات الشعرية(،  المتكلمّ + المخاطب.

التأث�ري← الحوار ← ال��ذات + الآخ��ر )المتخيل + 

المفترض من النص(. 

أن��ت ) المخاطب(،  الش��اعر الحقيقي ← المتخيل 

+ الإم��ام = التأثير،  البناء الحوار،  الصورة التأثيرية 

الحوارية.
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هاك المش��هد الثاني من القصيدة ل�رنى معاً أهمية 

الحوار الداخلي،  وأهمية مش��اعر الشاعر الحقيقية 

في بن��اء الص��ورة المش��هدية التأثيري��ة الحواري��ة،  

ولنصل إلى عمق احساس الشاعر الطبري وما يريده 

م��ن الحوار،  وما يري��د من بناء المش��هد الصوري 

التأثيري الحقيقي يقول: 

وفَ�������دتُ ع��ل��ي��هُ م���ذن���ب���اً م�ترقّ��ب��اً

ش���ف���اعَ���تَ���هُ  ي���وم���اً عَ��ل��يَّ ع��س�ريُ

وك���فّ���ي ص���ف���رٌ ف��ال��ت��ج��أتُ ب���ق�ب�رهِِ

يُ��ج�ريُ ال���ك���ري���مُ  أن  لّي  ش����كَّ  ف�ل�ا 

شفاءَهم أٌري����دُ  الم���رضى  م��ن  وع��ن��دي 
ق��دي��رُ)34( ال��ع��رشِ وه��و  ربّ  ال��ل��ه   م��ن 

هنا تس��عى الص��ورة المش��هدية الحواري��ة التأثيرية 

إلى إظه��ار وظائفها وقد انته��ى النص حتى وإن لم 

ينت��هِ في عدد الأبي��ات الش��عرية،  أو طوله وقصره. 

الحوار الذاتي ← مع المخاطب )الشاعر الحقيقي( 

والمتخي��ل الآخر،  وهو من هو انهى النص،  وانهى 

انفعالات الش��اعر ووصل بمشاعره إلى القمة وإلى 

الهذي��ان وه��و يطلب من الل��ه - س��بحانه- ما يريد 

بع��د الضرائر الت��ي مرّ بها،  ويب��دو أنها كانت كبيرة 

وكب�رية جداً. »وف��دتُ علي��ه«،  »التج��أت بغيره«،  

»عندي...«،  هذه الألفاظ رسمت الصورة الحوارية 

التأثيري��ة بكل وضوح وبيان في المش��هد من النص 

الش��عري وه��و خاتمة طيب��ة ل��ه. الحوار هن��ا أفاد 

التوس��ع في الكلام،  وتش��اكل مع الآهات في رسم 

التأث�ري النفسي والعاطفي على المتلقي بعدما عانى 

منهما الش��اعر كث�رياً. اللغ��ة وال��دلالات والحوار 

ساهمت في ايجاد صورة مشهدية تأثيرية قائمة على 

هذا الح��وار بعيدة - نوعاً ما - عن فنون التش��بيه أو 

الخيال ولاس��يما في هذا المش��هد من النص. وهو 

المشهد الذي تجّىل فيه التأثير الحواري القائم على 

العلاقة بين المتكلم والمخاطب،  وهما الش��خص 

نفس��ه وهذا م��ا جع��ل الص��ورة بالغة في الرس��م،  

مفه��وم المدلول. وأما عن ص��ورة الحوار مع الآخر 

في ش��عر الش��اعر الطبري الحائري،  ومدى تكوين 

ه��ذا الحوار للصورة المش��هدية التأثيرية الحوارية. 

فكُمن��ت في قصائد عدة في ديوان الش��اعر الش��يخ 

ع�ىل الرغم م��ن صغر حجمه نس��بياً،  موازنة بباقي 

الدواوي��ن الش��عرية المحققة المطبوعة المنش��ورة 

م��ن دواوين ش��عراء ع�رصه. ومن تلك المش��اهد 

التصويرية التأثيري��ة القائمة على الحوار مع الآخر،  

الآخ��ر الحقيقي ال��ذي يفرض نس��باً ودين��اً وعلماً 

وش��خصاً وجاهاً ان نحاوره بمثل هذه المحاورات،  

قصيدته في الإمام الحس�ني - عليه السلام- ووصف 

المصابيح والم��كان الدين��ي ذي الدلالة الحضرية 

في أول قصائ��د الدي��وان،  والحوار هن��ا يقوم على 

الأمر المج��ازي الذي يخرج إلى الدع��اء،  وينتهي 

بالكناية التي تلمّح إلى الدعاء أيضاً،  وإلى ما أعتلى 

الش��اعر،  وما أعتلت الأمة الإسلامية من الخطوب 

والمآسي،  وما أصاب البلدان الإسلامية العربية من 

الوهن والضعف والخنوع في زمن الشاعر. فالشاعر 

مليءٌ بالعواطف النفسية المتأزمة المنكسرة الضائعة 
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في تاري��خ المجد والرفعة والس��مو،  وحاضر الذل 

والهوان والانكس��ار. ول��ذا فالحوار تأث�ريي جداً،  

والمش��هد حواري صوري جداً،  يريد منه الش��اعر 

البوح بكل تلك المش��اعر والأحاس��يس التي تربط 

بين الماضي والح��اضر،  وللقارئ أن يتصوّر حجم 

المأس��اة وك�رب الفق��دان في كل شيء بينه�ما فيما 

يخصّ الأمّة الإسلامية والعربية. يقول الشاعر: 

أن�����تَ ال��ش��ف��ي��عُ لإم�����ةٍ م��رح��وم��ةٍ

اش���ف���عْ ف���إنّ���كَ أش���ف���قُ ال��شّ��ف��ع��اءِ

مَ��نْ ت��ع��ج��ي��لَ  ال��ع�لا  ربّ  إلى  اش��ف��عْ 

يُ��ن��ج��ي الأح���ب���ةَ م���ن ع��ظ��ي��مِ ب�ل�اءِ

ط���ال���ت ع��ل��ي��ن��ا م�����دةٌ ق���د أورث�����تْ

أن����ص����ارَكُ����مُ وحُ�م�ات���كُ���مْ ب���ال���داءِ

ل��و ت��س��ألُ ال��ل��هَ ال��ع��زي��زَ ظ��ه��ورَ من

��رُ ال���دن���ي���ا م���ن الأع������داءِ س��ي��ط��هِّ

لأج����ابَ دع���وتَ���ك الم��ج��اب��ةَ مُ�رسع��اً

ب��ظ��ه��ورِ ط��ل��ع��تِ��هِ مُ��ج��ي��بَ دع����اءِ

اعـ بفعالِ  المصطفى  اب��ن  ي��ا  صَ�ب�رْ  لا 

ـ��ـ��داكُ��مْ م��ن ال���ع���دوى ل��ن��ا وع����داءِ

البلا ب��ح��ر  في  الأع�����داءَ  ت���رى  م��ا  أو 

م��س��ت��غ��رق�ينَ ج��م��ي��ع��ه��م ب���دم���اءِ

ف��اس��أل ل��ض��ي��قِ ص����دورِ ق���ومٍ أظ��ه��روا

حُ����بّ����اً وع��������دوّاً ل���ل���عِ���دا ب��ش��ق��اءِ

أوداج���ه���ا ت��ض��اي��ق��ت  ال���ص���دورَ  إنّ 
ف��اظ��ه��رْ ف��ديُ��ت��ك مُ�س�رع���اً ب��ث��ن��اءِ)35(

المش��هد هنا بأبياته الشعرية وألفاظه ودلالاته صورة 

كلي��ة واح��دة،  تقوم ع�ىل التأثير والتبلي��غ لما حلّ 

بالأمة الإس�المية بعد الإمام - عليه الس�الم- فزيارته 

أوجبت كل هذه المش��اعر،  وكل تلك الأحاس��يس 

الت��ي خلقت التأث�ري وجعلت رائحته تش��مُّ في كل 

مكان وتصل غلى كل مس��لم غي��ور باكٍ متألم على 

م��ا حلّ وحدث بأمته وبلدانها وش��عوبها. والصورة 

الحواري��ة التأثيري��ة ه��ي الت��ي رس��مت الآخ��ر← 

المخاطب،  بألفاظ واقعية لا نش��مُّ منه رائحة البيان 

أو الخيال إلاّ في بعض الألفاظ،  فأكثرها قامت على 

الطل��ب الدعائي الاس��تعطافي تأدّباً مع الش��خصية 

التي نحاورها ونطلب منها الشفاعة والظهور لمحو 

الأدران،  ون�رصة الضعي��ف والمظل��وم وما يحدث 

لهما في أم��ة كانت من أرقى الأم��م بعدلها وتقوها 

ورحمتها.

المتكلم = الشاعر )الذات الحقيقية(.

المخاطب = الإمام ) الذات ← الآخر( ) الش��خصية 

الحقيقة الثانية(.

الحوار = المتكلمّ       + المخاطب 

                                             

         أنا الشاعر         الذات الأخرى 

       )الذات الباكية(    )الآخر الشفيع،  المرجو(. 

الص��ورة التأثيري��ة الحوارية = أن��ا المتكلم + ذات 

الآخر ← الشفاعة والرجاء في التصوير والحوار.

وفي ن��صّ ش��عري آخ��ر للش��اعر الش��يخ الطبري 

الحائ��ري قال��ه في الغرب��ة والحنين لأخيه الش��يخ 

محم��د المهدي)ت1384ه��ـ(،  لا يبعدُ كثيراً عما 
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أس��لفت فيه القول من اس��تنطاق الحوار مع الآخر 

الحقيق��ي،  وطلب بع��ض الحاجات من��ه. وبقيت 

النفس الإنسانية بين جنبي الشيخ الحائري هي هي 

في الن��ص كما كان��ت في نصّه مع الإمام الحس�ني 

- علي��ه الس�الم- وصحنه الشري��ف،  فأراها تصرخ 

بصوتٍ عالٍ يوشّ��حه الب��كاء والنحيب على الفراق 

لهذا الرجل العالم الش��اعر الأديب،  وعلى المكان 

)الجدي��د( ال��ذي حلّ في��ه وارتحل إليه،  فما أش��دّ 

الوجد،  وأكبر الحزن،  وأعظم الفقد. فما بالك بكل 

هذا التأثير وهذه المش��اعر التي ترسم صور الشيخ 

الحائري وتجعلها من خلال الحوار تأثيرية بش��كل 

كبير وواس��ع،  تس��عى إلى ذلك الألفاظ والتراكيب 

اللغوية والأس��اليب والفنون البلاغية غلى رسم هذه 

التأثيرية على القارئ،  بعدما كان مؤثرة على المبدع 

ويق��وم الحوار للذات الأخ��رى الحقيقية )المقربة( 

برسم كل تفاصيل الأوجاع والأحزان لهذه المشاعر 

النفس��ية الداخلية،  ومن ثمّ في البوح بها من خلال 

الش��عر الرس��الة الناطقة والوثيقة الإنس��انية الأدبية 

الصادق��ة بين المب��دع ) الش��اعر( والمتلقي في كل 

مكان وزمن. 

المتكلمّ = الشاعر )الذات المجروحة(، )الشخصية 

الحقيقية الأولى(.

المخاطب = الأخ )الش��قيق(  ← إخوانيات الش��عر 

العربي الحديث.

			         ← الشخصية الحقيقية  

الثانية 

           + المتكلّ��م   = الحقيق��ي  الآخ��ر  م��ع  الح��وار 

المخاطب 

                                                      

أنا الشاعر الباكية للفقد        الذات الأخرى المستمعة 

لبكاء الفقد  .

الص��ورة التأثيري��ة الحواري��ة = أن��ا المتكلّ��م + أنا 

المخاطب  ← التأثير في المتلقي.

                  ← الحور وبنية التأثير.

                  ← التصوير واستنطاق الحوار. 

ولا يك��ون الحوار حقيقياً مع الآخ��ر الحقيقي فقط 

في تش��كيل ورس��م صور الش��يخ الحائري الطبري 

وإنما يكون مع الآخر الافتراضي،  والشخصية التي 

تحم��ل أن يخاطبها الش��اعر وأن يحاور لحاجة في 

نفس��ه. ولعلّ الآخر بصوره وأشكاله التي جاءت في 

ش��عرنا العربي)36( تحمل مثل هذه الافتراضيات،  

فرأينا في ذلك الش��عر الطوي��ل وفي عصور الأدبية 

المتلاحق��ة م��ا يخاط��ب الم��كان حتى ول��و كان 

متخيلاً،  وم��ا يخاطب الزمن وحتى ولو كان بعيداً،  

وكذل��ك الآخر مع الش��خوص حتى ولو كانت هذه 

الش��خوص متوهمة أو افتراضي��ة أو متخيلّة)37(. 

والح��وار وأنماط��ه ه��و من يق��وم ببن��اء النص بين 

الذات المتكلمّ��ة وبين هذا النوع من الش��خوص،  

وه��و الذي يرس��م الصورة التأثيرية التي من ش��أنها 

ج��داً أن تقي��مَ أود العلاق��ة بين الش��اعر والمتلقي. 

والحوار مع الش��خصيات الافتراضية ليس س��هلاً،  

ولذا ربما تتكاتف اللغة ودلالاتها في اس��تكناه هذا 



»الصورة المشهدية التأثيرية في شعر الشيخ محمد تقي الطبري الحائري )ت 1366هـ(«
م. سعد صابر نماّل 230

الحوار وبيان أثر الش��خصيات في��ه. والحوار الذي 

س��أقوم بتس��جيله ونقله من خلال النص الش��عري 

عند الش��يخ الحائري الطبري إلى القارئ والمتلقي 

هو ليس مع ش��خصية افتراضية واح��دة،  وانما مع 

ش��خصيات كثر،  قد تكون شخصية الرسول -عليه 

الصلاة والس�الم- وقد تكون شخصية الامام علي - 

عليه الس�الم-،  أو ش��خصية الامام الحس�ني -عليه 

السلام-،  أو لعموم آل البيت الاطهار وبيان فضلهم،  

وعلو كعبهم وطلب الشفاعة منهم - كما يتضح من 

خلال الن��ص الش��عري- ولكن ميزة الن��ص هنا أنه 

أبقى هذه الش��خصيات كلها في دائرة الطلب،  وفي 

دائرة الاهتمام،  والحوار أدار فعل هذه الش��خوص،  

وكش��ف أسرارها من خلال اللغة،  ومن خلال علم 

المعاني ولاس��يما والحوار بالن��داء)38( الذي أتاح 

للش��اعر جملة من الصفات وإطالة النص،  وحسن 

رسم المشهد الصوري التأثيري مع أن النص الشعري 

هنا صورة كلية،  صورة مشهدية تأثيرية واحدة،  فلا 

مُش��احة من أثرٍ المعاني،  ومن أث��ر للغة وتأويلاتها 

فيها ولاس��يما وانه - كما أس��لفت- قيل في أكثر من 

ش��خص واحد،  وحاور أكثر من مي��زة واحدة كلها 

صبتّ في دلالات الصورة الحوارية التأثيرية،  وكلها 

رسمت مشاعر الش��اعر الدينية الصادقة،  وما يريده 

من محاورة لهذه الشخصيات الكريمة البيضاء مهما 

تعدّدت ، أو نظنُّ أنها تعدّدت. 

يقول الشاعر الش��يخ الطبري الحائري في المناجاة 

لقاضي الحاجات ومحيب الدعوات: 

ي���ا ع���زي���ز أذلّ�������تْ ل���دي���هِ الأع����زا

لِ م��ن��هُ اع��ت�رازا واس��ت��ف��اضَ��تْ ب���ال���ذُّ

وأم�س�ى ال��ل��ب��ي��بُ  ذات�����كَ  ح�����ارَ في 

المُ���م���ت���ازا  ع����ط����اءَكَ  يُ���ج���اري  لا 

ب��ح��قٍّ ال�ش�ري���فَ  ذاتَ������كَ  ي��ص��فْ  لم 

ال��ك��ت��ابِ وح���ازا غ�ي�رُ م���ا ق��ل��تَ في 

ق���د خ��ل��ق��تَ الأف��ل��اكَ م���ن غ�ي�رِ ع��يٍّ

وخ���ل���ق���تَ الأم���ل��اك طُ�������رِّاً طِ�����رازا

ط��م��ع��تْ ف��ي��كَ ق�����ادةُ ال��خ��ل��قِ رؤي���ا

اه���ت���زازا طُ�������ورَاً  ج���ب���الَ  ���زت  ف���هَّ ك 

مُ����د ت��ج��لّ��ي��ت ل��ل��ك��ل��ي��م ف��أض��ح��ى

مُ���ع���ازا ج����ب����الِ����هِ  في  صَ����عَ����قِ����اً 

النا ع�لى  العظيمَ  الفضلَ  بسطتَ  ق��د 

إم���ت���ي���ازا ب��ي��ن��ه��م  وم�����يّ�����زتَ  سِ 

دُع�����ائي تُ���ج���ي���بَ  أن  آن  م����ا  أو 

م��ج��ازا ف���ي���هِ  ال����دع����اءَ  ج��ع��ل��تُ  إذ 

ووع������دتَ ال���ج���وابَ وع�����داً ق��ري��ب��اً

والم����واع����ي����دُ أنُ����ج����زت إن���ج���ازا

ق��ل��ـ إذ  س������ؤالي  ت��ع��ط��ي  م����ا  أو 

ـ����تَ اس����ألُ����وا ال��ل��ه ف��ض��ل��ه إع����وازا

ج���ئ���تُ م��س��ت��ح��ي��ي��اً بم���دح���ي ف��هّ�لا
أجُ����ازى؟)39( العميمِ  الفضلِ  بحارِ  من 

النص الش��عري هنا قام على اللغة واس��تنطق الكثير 

من فنون البديع أيضاً لرسم الصورة الواقعية التأثيرية 

القائمة على مكنون الألفاظ ودلالتها،  وعلى معاني 

علم البديع وفنونه ولاس��يما مع التكرار وبعض من 
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الجناس��ات والتضادات للتخفيف م��ن نثرية البحر 

الخفي��ف ال��ذي نظمت عليه القصي��دة،  ومن رتابة 

وثقل قافي��ة ال��زاي الصعبة الصفيري��ة التي جاءت 

عليه��ا القصيدة. الحوار هنا بنى كل تلك الدلالات 

والتراكي��ب،  والنداء كان أرضاً خ�رضاء طيبة كبيرة 

أدار فيها الشاعر هذا الحوار وبنى على هذه الأرضية 

الكثير الكثير من صوره التأثيرية المشهدية للقصيدة 

كلها،  وهي الصورة كلها وهي الحوار كلهّ. 

وب��رزت الثقاف��ة الديني��ة الواضح��ة ولاس��يما م��ع 

الآي��ات القرآني��ة الكريمة،  ومع تاريخ ونس��ب هذه 

الش��خصيات التي وضح تاريخها ونس��بها وحسبها 

وفضلها من خلال الحوار ومن خلال النداء في أكثر 

الأبيات الش��عرية للقصيدة. القصي��دة كلها صورة،  

صورة مشهدية حوارية تأثيرية أرى أن الشاعر الشيخ 

الطبري الحائري أحس��ن في كث�ري تفاصيلها البنائية 

والهيكلية التأثيرية والحوارية على الرغم من ضعف 

الوزن الش��عري الذي نظُمت عليه،  وهلهلة القافية 

المطلق��ة التي ج��اءت  في نهايات ه��ذا الوزن في 

أبيات القصيدة.

المتكلمّ = الشاعر ) الذات الحقيقية الراجية الشفاعة 

والإحسان(.

المخاطب = الشخصيات ← الافتراضية → الحوار.

                                                 

                   حقيقية + تشفع + تنتصر + تؤمّل.

الحوار = النداء + البديع ← البوح لمشاعر الشاعر.

                                       ← إيصال المعاناة إلى من 

يفُرّج عنها ← الشخصيات.

الصورة التأثيرية الحوارية = المتكلم + الشخصيات 

+ النداء + البديع ← رسم الصورة الكلية.

                                            

                   الصورة الكلية ← المشهدية بالحوار.

                                                                   

	      التأثير في المتلقي ) الحوار + اللغة(.

وأم��ا في آخ��ر النصوص الش��عرية في هذا القس��م 

من الدراس��ة في أث��ر الصورة المش��هدية  الحوارية 

التأثيرية في ش��عر الش��يخ الط�ربي الحائري،  وهو 

آخ��ر النص��وص الش��عرية الت��ي س��أقف عليها في 

دراس��تي هذه. فهو النص الذي قاله الشاعر الشيخ 

في رثاء الإمام الحسين - عليه السلام-،  وهذا النص 

فيه مش��اهد كثر لا تخ��رج عّام قدمن��اه في محاورة 

الش��خصيات،  الشخصيات الدينية طبعاً،  ولكن ما 

أح��بُّ أن أذك��ر أن الصورة هنا تعالق��ت مع التاريخ 

والتاريخ الإس�المي ذي الدلالة الدينية ولاسيما في 

مقتل الإمام ومصاب المسلمين والأمة الإسلامية بل 

والعالم جراء هذا المقتل.  الحوار بالنداء أيضاً فعل 

فعلته الدلالية والتركيبية والبنائية في رس��م مش��اعر 

الشاعر،  ومن ثمّ في رس��م أبعاد الصورة المشهدية 

التأثيرية،  ولا س��يما في المش��هد الأول واللوحات 

الأولى الت��ي تداخلت م��ع هذا المش��هد. ومن ثمّ 

اللغة وأفعالها ولاس��يما ودلالات الأفعال الماضية 

حتى تقصُّ علينا ذل��ك التاريخ المؤلم المفجع مع 

ه��ذه الحادث��ة اللعينة،  وهذا المص��اب الجلل وما 
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ورثّ لنا من مش��اكل وعواقب بمقتل الإمام وأسرته 

وآل بيته��م - عليهم الس�الم جميعاً-. لنس��تمع إلى 

 المش��هد ولوحاته في أول نص شعر الشيخ الطبري 

الحائري هذا: 

ب���ن���يَ م��ض�رٍ ح���تَّ���ام ب���ي���ضُ أمّ���ي���ةٍ

؟! ت��ألُّ��ف��ا  ت��س��ت��ط��ي��عُ  لا  لأغ��م�ادِه����ا 

فيكُمُ ال���ع���دواة   س��ي��ف  تنتضي  وك���م 

��ف��ا؟! ب��ظُ��ل��مٍ وت��س��ط��و ع�����زَّةً وتَ��ع��سُّ

ص�ربتُ��م ع�لى ظ��ل��مِ ال���عُ���داةِ وج��وره��م

منصفا؟! ب���ال���ص���وارمِ  ط��ل��ب��تُ��م  ف��ه�ّا�لّ 

ب��ك��رب�لا ال��ح��س�ينَ  أن  ي��أت��ك��م  ألم 

متلهِّفا؟! ال��وغ��ى  ي���ومَ  ع��ط��ش��اً  ق�ضى 

ق�ض�ى ظ�م�أً والم������اءُ ي��ل��م��حُ ح��ولَ��هُ
ف�لا ع���ذُبَ الم���اءُ ال��ف��راتُ ولا ص��ف��ا)40(

  ه��ذه اللوح��ة من ه��ذا المش��هد بدا فيه��ا الحوار 

مضطرباً مفتَّتاً بين المتكلم وبين المخاطب،  الحّت 

علامات الترقيم ) الاستفهام والتعجب( في بيان هذا 

الاضط��راب والحيرة في الس��ؤال وفي النتائج التي 

ترتب��ت على الحوار ومن ثمّ على مش��اعر الش��اعر 

ونصّ��ه الش��عري وألفاظه وتركيب��ه ودلالاته وصوره 

المختلفة. وأما من النواح��ي التاريخية فنراها بادية 

للعي��ان تحمل وزر القتل،  وتح�يك عظم المصيبة 

لمن ساهم فيها؟! وتحمّل دمها؟! ومت جرتّ عليه 

من اللغات والسبائب إلى يومنا هذا... بل وإلى قيام 

الس��اعة...اللوحة الثانية بدت أكثر انس��جاماً وتآلفاً 

مع مشاعر الشاعر الشيخ الطبري الحائري،  وبدت 

أك�رث ه��دوءاً وأق��لّ انفع��الاً فهي تم��دح الصحب 

والثل��ة الطيبة التي كانت مع الإمام في هذه الواقعة. 

والح��وار هن��ا قَ��ربُ إلى الحوار التراجي��دي الذي 

يقصّ علينا تاريخ الأمة الإس�المية ولكن من وجهة 

نظر الشاعر ونصّه الشعري. يقول في لوحته هذه من 

المشهد الأول نفسه: 

ال����ردّى وردُ  دونَ������هُ  ص��ح��بٌ  ول���ل���هِ 

موقفا ل�لأس��دِ  يُ��ب��ق  لم  م��وق��فٍ  ل���دى 

يجدْ ولم  ف���رداً  ال��ق��ومِ  ب�ين  ع���ادَ  وق��د 

ومُ��ره��ف��ا س���ن���ان���اً  إلا  ن������اصراً  لَ�����هُ 

بعزمةٍ ال��ه��ص��ورُ  ال��ل��ي��ثُ  ف��ي��ه��م   س��ط��ا 

مُ��رف��رف��ا أض��ح��ى  ال�ض�رِ  ل����واءُ  عليها 

مُحامياً ال��ط��اه��راتِ  وراءَ  وأض��ح��ى 

والتعّففا ال��ح��ي��ا  إّال  أب���تْ  خُ������دُوراً 

ي���ك���رُّ وع���زرائ���ي���لُ ط���وع���اً لأم�����رهِِ
تخطُّفا)41( الأع���ادي  قبضِ  في  يعجّلُ 

باقي المشهد بل وباقي النص كلهّ في هذه المشاعر 

وفي ه��ذا التس��جيل التصوي��ري لتاري��خ الوقع��ة 

ولوصف شجاعة الإمام بين صحبه،  وقوته وبسالته 

كما هو معهود عليه ومنه - عليه السلام -. ولذا نرى 

الاستعارات والتش��بيهات والخيال... حاضرة بقوة 

وحتمية في هذا المشهد وفي باقي الأبيات الشعرية 

إلى نهاية نص الشاعر وخاتمته. 

الح��وار هن��ا اختفى قليلاً ول��ذا لم أردّ الإطناب في 

الاستشهاد بباقي النص وإكمال أبياته،  ولكنه يلُمحُ 

من خلال الوصف ومن خلال السرد فالحوار أيضاً 
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يلمح من خلالهما،  ومن خلال باقي عناصر السرد 

ً بحس��ب مساحته وحجمه في  الأخرى أيضاً،  وكّال

النص وتأثيره وما يريده الشاعر حين الإيتان به.

الص��ورة التأثيري��ة الحواري��ة المش��هدية كانت في 

ش��عر الش��يخ  الط�ربي الحائ��ري في نصّ��ه هذا،  

تاريخي��ة التصوي��ر،  ديني��ة الدلال��ة،  ذات طبيعة 

مص��وّرة لتاريخ م��ؤلم من تاريخ الأمة الإس�المية. 

والش��اعر اس��تعان بالمكان،  وبالزم��ن،  وما فيهما 

من تأثير واض��ح في مثل هذه النصوص الش��عرية 

ذات السرد التاريخي،  والحوار له وظيفته السردية 

المعروفة في ذلك ولاس��يما مع النصوص الشعرية 

ذات الطاب��ع ال�رسدي والمكاني،  وم��ن هنا نرى 

التأثير على المتلقي وعواطفه ولاسيما مع كبر هذه 

المحادثة وعظم المصيبة وهذا الفقد الذي أحدث 

كل ه��ذه الجروح وغيرها في الأمة الإس�المية منذ 

الح��دث وإلى الي��وم. 

المتكلم = أنا الش��اعر ) المرَثي(، ) الذات الحقيقية 

الأولى (.

المخاط��ب = الإمام ) المَ��رثي (، ) الذات الحقيقية 

الثانية ( .

الح��وار = الأن��ا ) الش��اعر + الإم��ام ) الم��رثي( + 

الحادثة .

الصورة التأثيرية الحوارية المشهدية = لوحة )1( ← 

التاريخ + العبر من التاريخ + البكاء على التاريخ.

				    = لوحة )2( ←   

الامام  + المقتل + ما حلّ بعد المقتل. 

الخاتمة

ه��ذه كانت مش��اهد الصورة الحواري��ة التأثيرية في 

شعر الش��يخ الطبري الحائري،  مشاهد أخُذت من 

واقع مشاعر الشاعر وأحاسيسه جمعت بين الماضي 

والح��اضر،  ووصف الش��خصيات الت��ي يحقُّ لها 

الوصف والرثاء،  وكان الش��يخ الحائري الس��باق - 

كغ�ريه- لتصوير التاريخ الإس�المي بما فيه والإفادة 

م��ن الثقافة الدينية بأش��كالها،  وه��و العليم بذلك،  

فجاءت صوره في هذا القسم من الدراسة كصورة في 

القسم الأول من الدراس��ة ذات تأثير طيب،  ورسم 

حس��ن لأبعاد الصورة ومؤثراتها وموحياتها00 كما 

لاحظنا جلياً - ان ش��اء الله- في النصوص الشعرية 

وفي نقدنا لها ما استطعنا وما تحمّلت من الدلالات 

والإيحاءات والتعالقات،  وما وفق الله لذلك،  فهو 

نعم المعين وعليه الثكلان دائماً وأبداً...

❊ ❊ ❊
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علي عباس علوان،  دار الش��ؤون الثقافية العامة 

- بغداد،  ط1،  1975

• دلائل الإعج��از في علم المع��اني: عبد القاهر 	

الجرجاني )ت471هـ(،  شرح وتحقيق: محمد 

عبد المنع��م خفاجي،  مكتب��ة القاهرة - مصر،  

ط1،  1969. 

• دي��وان الش��يخ محمد تق��ي الط�ربي الحائري 	

)ت1366هـ(،  تحقيق: الس��يد س��لمان هادي 

آل طعمة،  سلسلة دواوين كربلائية محققة )1(،  

مرك��ز تراث كربلاء - العراق،  ط1،  1439هـ - 

2018م. 

• ديوان قيس بن المل��وح )مجنون ليلى( )ت65 	

أو 68هـ(،  دراس��ة وتحقيق: يسري عبد الغني،  

دار الكت��ب العلمية- ب�ريوت،  ط1،  1420هـ 
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• السخرية في الشعر الأندلسي: د. يوسف حسين 	

خريوش،  عمان - الأردن،  ط1،  1988.

• ش��عر الطبيعة في الأدب العربي: د. سيد نوفل،  	

القاهرة،  ط1،  1978. 

• الشعر العربي المعاصر: د. عزالدين اسماعيل،  	

دار الفكر العربي - بيروت،  ط3،  1978.

• ش��عراء من كربلاء: س��لمان ه��ادي آل طعمة،  	

مطبعة الآداب - النجف،  1969. 

• الصورة الأدبي��ة: د. مصطفى ناصف،  القاهرة،  	

.1978

• الصورة الس��معية في الش��عر العربي الجاهلي: 	

د. صاح��ب خلي��ل ابراهيم،  منش��ورات اتحاد 

الكتاّب العربي - دمشق، ط1،  2002. 

• الصورة الش��عرية: سي دي لويس،  ترجمة: د. 	

أحمد نصي��ف الجنابي وآخ��رون،  مراجعة: د. 

عناد غزوان،  دار الرشيد للنشر - بغداد،  1982. 

• الصورة الش��عرية في النقد العربي الحديث: د. 	

بشرى موسى صال��ح،  المركز الثقافي العربي - 

بيروت،  ط1،  1994. 

• الطبيعة في الش��عر الجاهلي: د. نوري حمودي 	

القيسي - بيروت،  ط6،  1986.

• العمدة في محاس��ن الش��عر وآدابه: ابن رش��يق 	

القيرواني )ت463هـ(،  تحقيق: محمد محيي 

الدي��ن عبد الحميد،  مطبعة حجازي - القاهرة،  

ط1،  1934. 

• فن القصة: د. محمد يوس��ف نجم،  دار الثقافة 	

- بيروت،  ط5،  1966. 

• ف��ن كتاب��ة القص��ة: ف��ؤاد قندي��ل،  دار الكتب 	

المصرية -القاهرة،  ط2،  2002. 

• مب��ادئ النقد الأدبي: أ. ريتش��اردز،  ترجمة: د. 	

مصطف��ى بدوي،  المؤسس��ة المصرية العامة - 

القاهرة،  ط1،  1961.

• المث��ل الس��ائر في أدب الكاتب والش��اعر: ابن 	

الاثير)ت637هـ(،  تحقيق: د. احمد الحوفي،  

د. ب��دوي طبانة،  دار نهضة مصر- القاهرة،  )د. 

ت.(. 

• معجم النقد العربي القديم: د. أحمد مطلوب،  	

دار الش��ؤون الثقافي��ة العام��ة - بغ��داد،  ط1،  

 .1989

• مفه��وم الش��عر: د. جابر أحمد عصف��ور،  دار 	

الثقافة للطباعة والنشر- القاهرة،  1978. 

• المكان في الش��عر العراقي ) 1968- 1980(: 	

س��عود أحمد يونس،  ) أطروحة دكتوراه(،  كلية 

الآداب في جامعة الموصل،  1417هـ 1996. 

• المونولوج بين الدراما والشعر: أسامة فرحات،  	

الهيئة المصرية العامة للكتاب - القاهرة،  ط1،  

)د. ت.( . 

• نق��د الش��عر: قدامة ب��ن جعف��ر) ت337هـ(. 	

تحقي��ق: محم��د عب��د المنع��م خفاج��ي،  دار 

الكتب العلمية – بيروت ، )د. ت.(.      

     


