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 الملخص:

باران( , تتيح ان هذا البحث هو محاولة جادة الى التعرف على عن  التحولات الُأسلوبية  في نتاجات )سيروان 
لدارسي ومتذوقي الفن, الاطلاع على تلك التجربة, وبلورة أفق جديد لقراءتها, وذلك لأهميتها الكبيرة في مساحة 

ومن الأمانة التاريخية ومن الواجب الحفاظ عليه وتطويره بما يلائم الحياة العصرية , ولقد  الرسم العراقي المعاصر
در والتي بدورها ساعدتنه للإقدام الى هذا البحث. ولقد احتوى هذا البحث أعتمد الباحث في بحثه على عدة مصا

المتواضع مقدمة واربعة فصول حيث تناول الفصل الاول الاطار المنهجي وتناول الفصل الثاني الاطار النظري في 
سس الجمالية في المبحث الأول مفهوم التحول في الأساليب الفنية بينما تناول المبحث الثاني  الأ ثلاثة مباحث

الرسم العراقي المعاصر وتضمن المبحث الثالث التعدد التقني والجمالي في اعمال سيروان باران, اما الفصل الثالث 
الاستنتاجات والتوصيات والمقترحات ثم  اهم المصادر النتائج و تناول إجراءات البحث و أما الفصل الرابع تناول 

 والمراجع.
 الجمالية -الفن التشكيلي -الاسلوب -ولاتالكلمات المفتاحية: التح

Abstract 

This research is a serious attempt to identify the stylistic transformations in Sirwan 

Baran's works. This allows art students and connoisseurs to explore this experience 

and develop a new perspective for reading it. This is due to its great importance in 

contemporary Iraqi painting, its historical integrity, and the duty to preserve and 

develop it to suit modern life. The researcher relied on several sources in his research, 

which in turn helped him undertake this research. This modest research comprises an 

introduction and four chapters. The first chapter addresses the methodological 

framework, while the second chapter addresses the theoretical framework in three 

sections. The first section addresses the concept of transformation in artistic styles, 

while the second section addresses the aesthetic foundations of contemporary Iraqi 

painting. The third section covers the technical and aesthetic diversity in Sirwan 

Baran's works. The third chapter addresses the research procedures, while the fourth 

chapter addresses the results, conclusions, recommendations, and proposals, followed 

by the most important sources and references. 

Keywords: transformations, style, visual art, aesthetics 
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 الفصل الأول

 مشكلة البحث: 
يُعدددددد التسدددددارع والتحدددددولات فدددددي مجدددددالات العلدددددم والادب والفندددددون سدددددمة بدددددار ة مدددددن سدددددمات العصدددددر الحدددددالي         

أثددددر وبشددددكل  بيددددر علددددى الفددددن  وندددده متحددددولا يددددوا ي التحددددولات المطددددردة والمتسددددارعة. إن اهددددم مددددا يميدددد  بنيددددة الفددددن 
عظدددددددم هدددددددذه التحدددددددولات سدددددددمة التحدددددددول حدددددددراا الأسددددددداليب الفنيدددددددة عبدددددددر العصدددددددور الحضدددددددارية المختلفدددددددة ولعدددددددل م

مرتبطدددددة بالتجديدددددد والابدددددداع الدددددى جاندددددب المعرفدددددة التدددددي ترجدددددع الدددددى الح يقدددددة, لأن مدددددا يتمتدددددع بددددده المجتمدددددع اليدددددوم 
 من تطور وعمران وتقدم ليس عفويا بل مر بمراحل متعددة فالتحول حتمي لأجل المعرفة.

مددددن الاتجاهددددات الفنيددددة التددددي وثددددق تميدددد ت سدددديروان بدددداران بكونهددددا متنوعددددة وق يددددرة ابتددددداء مددددن الواق يددددة وقيرهددددا 
بهددددا وفدددداءه لبلددددده عبددددر مسددددطحات تصددددويرية امددددتتت بشددددخول الددددوطن البسددددطاء ثددددم انتقالدددده الددددى المهجددددر الددددذي 
قيددددر مددددن أسددددلوبه ببسددددلوب جديددددد أبدددددع  يدددده فددددي ابددددرا  قضددددبه مددددن الددددة الحددددرب المدددددمرة المترسددددخة فددددي وجداندددده 

تعبدددر عدددن التسدددلم والديمومددددة بدددين النحددد  بدددالطين ثددددم ممدددا مكنددده مدددن اسدددتخدام ايثددددر مدددن الاسددداليب الفنيدددة التددددي 
الصدددددددب باسدددددددتخدام البرونددددددد  والبولسدددددددتر و دددددددذلك الرسدددددددم مثدددددددل اسدددددددتخدام الفحدددددددم والايريلدددددددك والاصدددددددبا  ال يتيدددددددة 

 والمائية.  
تضددددمن  اعمددددال سدددديروان بدددداران موضددددوعات لقضددددايا إنسددددانية وجدانيددددة جسدددددت لمعاندددداة الانسددددان, ممددددا  ددددان لدددده 

عمالدددده مثيددددرة للجدددددل بددددين المهتمددددين فددددي المجددددال الفنددددي حيددددث يددددرى بعدددد  البدددداحثين ان الاثددددر البددددال  فددددي  ددددون ا 
اعمالددددده انعكدددددا  لمدددددا تعدددددرا لددددده مدددددن ضدددددلوج فكريدددددة ناجمدددددة مدددددن الأنظمدددددة الحايمدددددة الرج يدددددة التدددددي لجدددددب اليهدددددا 
مدددددددن للالهدددددددا الفندددددددان وتجسددددددديدها فدددددددي اعمالددددددده, أي ان صدددددددفة التحدددددددول صدددددددفة مفروضدددددددة عليددددددده. لدددددددذلك سدددددددنطر  

 حولات الاسلوب في رسوم سيروان باران؟.السؤال: ما هي ت
 أهمية البحث والحاجة اليه: 

هو ابن حرفة الرسددم المحلق بخياله  و ما وصددفه الكاتب العراقي فاروي يوسدد  في مقال له  نسدديروان بارا 
  .وهمته ببن يكون لادمها المطيع. وهو ما فعله عراقيون من قبلهبعيدا عنها.  ادت تلك الحرفة أن تضددددددددديعه حين أ

إن باران هو لم يكن محظوظا بسددبب ظهوره مباةددرة بعد حرب تحرير الكوي  التي تر   العراي بلدا مهشددما. لذلك 
بشددروج  فقد التار أن يكون و يا للرسددامين العالميين الذين أعجب بتجاربهم وتبثر ببعمالهم, من قير أن يل م نفسدده

ما فعله باران  ان جذريا في محاولة  .التماهي مع حداثة المحترف الفني العراقي  ما لو أنه انتهى إلى أفق مسددددود
إنعاش ليال الرسم الحديث في العراي من للال عقد صلات جوهرية مع رسامين  بار من نوع قويا وايلون ةيلا 

أعاد باران ايتشددداف الجسدددد البشدددري بطريقة سدددمح  له بتحليله وتفكيكه  .وسدددوتين ولوسددديان فرويد وفرانسددديس بيكون 
 فهو لا يرقب في وص  الجسد بل يسعى إلى إعادة تعريفه. 

 الحاجة الى البحث:

https://www.facebook.com/serwan.baran.1
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هو محاولة تحديد   التحولات الُأسلوبية في نتاجات )سيروان باران(, تتيح لدارسي ومتذوقي الفن, الاطلاع  .1
 أفق جديد لقراءتها, وذلك لأهميتها الكبيرة في مساحة الرسم العراقي المعاصر.  على تلك التجربة, وبلورة 

يتخذ البحث من التحولات الاسددلوبية وسدديلة في دراسددته لهذا الفنان, لما لها من قدرة عالية في  شدد  حجم  .2
 ارة.التحول في الاسلوب والذي سيفضي بالتبييد إلى بلورة رؤية جديدة تستوعب جميع التساؤلات المث

يمكن أن يكون البحث الحالي لطوة علمية باتجاه تكريس الاطر المفاهيمية للتحول بين الاسددددددددددددداليب الفنية  .3
 للفنانين العراقيين وبين الفنان نفسه.

 -أما الحاجة إليه فتكمن  يما يبتي: 
ات وبما أنه يوفر على القارئ عناء البحث في بطون المصدددددددددادر والمراجع عن هذا الكم الكبير من المعلوم .1

 يعطيه صورة واضحة عن الفنان سيروان باران. 
أنه يرفد المكتبة بدراسددددددددددددة بكر  يما تحمل من رؤية جديدة في قراءتها عن الفنان, وبما يؤمن للقارئ تحديد  .2

رسدددددددومه,  عضدددددددافة معر ية في دائرة البحث اسددددددداليب التحولات الاسدددددددلوبية وتصدددددددنيفها ومدى تدالل وتعدد 
 الأياديمي والمنهجي.

فيد طلبة الدراسددددددددددددددة الاولية والعليا ومعاهد الفنون الجميلة في الاطلاع على تجربة مهمة من تجارب الفن ت .3
 العراقي المعاصر و ذلك في دراسة منهج البحث للمرحلة الثالثة للكلية التربوية المفتوحة. 

 هدف البحث 
 التعرف على تحولات الاسلوب في رسوم سيروان باران.

 حدود البحث: 
 (2020-1990يتحدد البحث من حيث الظروف ال مانية بين ) الزماني: الحد

 .) العراي , لبنان ,  , المانيا ( اعمال الفنان المعروضة في بع  دول العالم حد المكان:
يتحدد البحث من حيث حدوده الموضدددددددددوةية بدراسدددددددددة الاعمال الفنية  والتلييرات التي طرأت على حد الموضـــــو : 
 للفنان سيروان باران.الأسلوب الفني 

 تحديد المصطلحات:
 التحوّل 

 . لغةً :1
ددددل مددددن موضددددع إلددددى موضددددع , أو مددددن حددددال إلددددى حددددال , وعددددن الشدددديء : انصددددرف إلددددى قيددددره لا ل : تنق  تحددددو 

(1)  
وتحدددددول: انتقدددددل مدددددن  (. 3)وهدددددو عكدددددس الثبدددددات والاسدددددتقرار  (.2)والتحدددددول يعندددددي التنقدددددل مدددددن  موضدددددع إلدددددى  لدددددر 

والتحدددددول: يعندددددي تحدددددول الشددددديء عنددددده إلدددددى  (4)حدددددال إلدددددى حدددددال وتحدددددول عدددددن الشددددديء: انصدددددرف عنددددده إلدددددى قيدددددره
قيددددره, وحددددال الرجددددل, يحددددول مددددن تحددددول مددددن موضددددع إلددددى موضددددع, وحددددال إلددددى مكددددان  لددددر أي تحددددول, وحددددال 
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ل, وحددددال إلدددددى الشدددديء نفسددددده, يحددددول, حدددددولا, يعنددددي يكدددددون تليددددرا ويكدددددون تحددددولا .حدددددال الشدددديء: تحدددددول إلددددى حدددددا
 .(5)مكان  لر: يعني تحول. وحال الشخص: يعني تحرا

 .إصطلاحاً:2
 التحول: تلير يلحق الأةخال أو الأةياء وهو قسمان: تحول في الجوهر, وتحول في الأعراا.

التحدددددول فدددددي الجدددددوهر: حددددددوت صدددددورة جوهريدددددة جديددددددة تعقدددددب الصدددددورة الجوهريدددددة القديمدددددة,  دددددانقلاب الحدددددي بعدددددد 
امددددددة, وتبدددددديل المددددداء بالتحليدددددل إلدددددى جدددددوهري الأو سدددددجين والهيددددددروجين. امدددددا التحدددددول فدددددي المدددددوت إلدددددى جثدددددة ه

الأعددددراا: فهددددو تليددددر فددددي الكددددم,   يددددادة أبعدددداد الجسددددم النددددامي, أو فددددي الكيدددد   تسددددخين المدددداء, أو فددددي الفعددددل 
يانتقدددددال الشدددددخص مدددددن موضدددددع إلدددددى  لدددددر. ويطلدددددق التحدددددول فدددددي علدددددم الدددددنفس علدددددى التليدددددر الدددددذي يدددددؤدي إلدددددى 

علددددى التليددددر الددددذي يددددؤدي إلددددى نشددددوء  التحددددول يدددددل ليددددات فكريددددة مختلفددددة الطبددددائع. وفددددي علددددم الاجتمدددداعنشددددوء عم
إلدددددى ثلاثددددددة أصددددددناف:  -تبعدددددا للتقليددددددد الأرسددددددطي -.يددددددان القدددددددماء يصدددددنفون التحددددددول(6)أحدددددوال اجتماةيددددددة جديددددددة

الوجدددددود تحدددددول مدددددن اللاوجدددددود إلدددددى الوجدددددود: وهدددددو مدددددا يسدددددمى عنددددددهم ب )الكدددددون( أو )الحددددددوت(, وتحدددددول مدددددن 
إلدددددددى اللاوجدددددددود: ويسدددددددمونه الفسددددددداد, أو الفنددددددداء, وتحدددددددول مدددددددن الوجدددددددود إلدددددددى الوجدددددددود: وهدددددددو )الحر ة(,ويعددددددددون 
الصددددن  الأول والثدددداني تحددددولا يصدددديب الجددددوهر, أمددددا الصددددن  الثالددددث فهددددو يصدددديب الاعددددراا إمددددا فددددي العصددددر 

ث )بيولدددددددوجي, الحددددددديث والمعاصددددددر فقددددددد التلددددددد  مفهددددددوم )التحددددددول( بددددددالتلاف الحقدددددددل المعرفددددددي وميدددددددان البحدددددد
في يددددائي,  يميددددائي, رياضددددي, اجتمدددداعي, انثروبولددددوجي وقيددددر ذلددددك( وأصددددبح لكددددل عددددالم فددددي احددددد تلددددك الميددددادين 

.والتحويدددددل: ةبدددددارة عدددددن (7)تصدددددورا لدددددد)التحول( يختلددددد  قلددددديلا أو  ثيدددددرا عدددددن تصدددددور العدددددالم فدددددي الميددددددان ا لدددددر
التحويددددل والتلييددددر ان الأول يتعدددددى تبددددديل ذات إلددددى ذات ألددددرى, مثددددل تحويددددل التددددراب إلددددى طددددين. والفددددري بددددين 

 .(8)ويل م, بينما التلير لا يكون إلا متعديا
ل الاجنددددا , وتحددددول الطاقددددة والتحددددول فددددي , التحددددول والتحويددددل: هددددو انتقددددال صددددورة إلددددى صددددورة ألددددرى مثددددل تحددددو 

: .والتحدددددول(9)المنطدددددق: عمليدددددة تجدددددري بواسدددددطتها اسدددددتبدال قضدددددية أو معادلدددددة جبريدددددة, بقضدددددية أو معادلدددددة مكاف دددددة
هدددددو الانتقدددددال مدددددن ثوابددددد  متحققدددددة فدددددي الدددددوعي إلدددددى مخاضدددددات فاعلدددددة بعمليدددددات تدددددؤدي إلدددددى تحقيدددددق متليدددددر فدددددي 
نظدددددددددام الثوابددددددددد . والددددددددددعوة إلدددددددددى التحدددددددددول تدددددددددبتي بعدددددددددد ا حسدددددددددا  بعددددددددددم الرضدددددددددا بدددددددددالموجود المعددددددددداش ةدددددددددكلا

. والتحدددددددول :التلييدددددددر فدددددددي الشدددددددكل أو المظهدددددددر , او التلييدددددددر فدددددددي الطبيعدددددددة أو الخاصدددددددية (10)ومضدددددددمونا 
يتبدددددي ن مدددددن  ) 11(رة لجواندددددب أحددددددات التلييدددددر المتعلدددددق فدددددي المظهدددددر او الهي دددددة او الجدددددوهر او المضدددددمون إةدددددا

ل هددددو نتيجددددة الحاجددددة التددددي يسددددعى ا نسددددان إليهددددا , مددددن أجددددل  لددددلال اسددددتعراا التعدددداري  السددددابقة , أن التحددددو 
تلي ددددر دائددددم , فهددددو الحصددددول علددددى مددددا هددددو جديددددد , لكددددي يُناسددددب الحيدددداة الجديدددددة , لهددددذا نجددددد أن  ددددل ةدددديء فددددي 

عمليدددددددة الانتقدددددددال مدددددددن الثابددددددد  إلدددددددى المُتلي دددددددر بفعدددددددل عمليدددددددات التجريدددددددب , وظهدددددددور مبدددددددادئ اسدددددددلوبية جديددددددددة , 
ل لا يبتي إلا  بفعل الرؤية الحديثة التي تحتاج , قبل  ل ةيء ؛ الفنان ذاته .  والتحو 

 إجرائيا: 
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ة وهدددددو تليدددددر لبنيدددددات  محدددددددة, والكشددددد  علدددددى العلاقدددددات التدددددي يعدددددد التحدددددول تفددددداعلا فكريدددددا يخضدددددع لقدددددوانين عدددددد 
تددددددربم تلددددددك البنيددددددات لتبيددددددان اهميددددددة التحددددددول لتةددددددكال التددددددي تددددددنظم علددددددى وفددددددق اسددددددتراتيجية مبتندددددداة لينددددددتج عددددددن 

 التحول قيمة جمالية.
 الاسلوب 

 . لغةً:1
,المعجدددددم الوسددددديم : الطريدددددق  ويقدددددال سدددددلك   (12)جددددداء فدددددي القدددددامو  المحددددديم :ان الاسدددددلوب هدددددو الطريدددددق 

المنجددددددد بددددددبن  وفددددددي  تدددددداب  , (13)اسددددددلوب فددددددلان فددددددي  ددددددذا : طريقتدددددده ومذهبدددددده , وطريقددددددة الكاتددددددب فددددددي  تابتدددددده 
الُأسددددددلوب هددددددو طريقددددددة ونمددددددم أُسددددددلوب ةيي.)طريددددددق ومددددددذهب( أُسددددددلوب فددددددي التفكيددددددر, فددددددي معالجددددددة مشددددددكلة, 

أُسدددددلوب حكدددددم, طريقدددددة علميدددددة, نهدددددج, الأسددددداليب   يقدددددال, مدددددثلال: سدددددلك أُسدددددلوب فدددددلان  ذا)ةدددددكل, نظدددددام, نهدددددج(
   .(14)الحديثة في التربية. )طريقة تعبير لاصة بشخص( إذ طريقته في الكتابة

 إصطلاحاً:
عرفدددده ابددددن للدددددون فددددي المقدمددددة : اندددده ةبددددارة عددددن المنددددوال الددددذي تنسددددج  يدددده التراييددددب او القالددددب الددددذي 

, وجددددداء فدددددي موسدددددوعة لالاندددددد : الاسدددددلوب ) يؤسدددددلب منظدددددرا ( , ويعندددددي التلييدددددر الخدددددال مدددددن  (15)تفدددددر   يددددده 
, وفدددددي  (16)احددددددى صدددددفاته او بعددددد  صدددددفاته , التدددددي سدددددتجعل المددددد اج الفندددددي الخدددددال , تختارهدددددا دون سدددددواها 

معجددددددم المصددددددطلحات العربيددددددة فددددددي الللددددددة والادب عددددددرف الاسددددددلوب : ببندددددده طريقددددددة الانسددددددان فددددددي التعبيددددددر عددددددن 
فددددده (17)هدددددذا هدددددو المعندددددى المشدددددتق مدددددن الاصدددددل اللاتيندددددي للكلمدددددة الاجنبيدددددة , الدددددذي يعندددددي القلدددددم  نفسددددده , و  ويُعر 

مددددونرو : نددددوع مددددن الددددنمم الفنددددي , ويختلدددد  عددددن بعدددد  الأنددددواع الألددددرى , فعن دددده يتضددددم ن مجموعددددة متكددددررة أو 
لتيددددددار مُر بددددددال متكددددددررال مددددددن السددددددمات فددددددي الفددددددن , يت صددددددل بعضددددددها بددددددالبع  ا لددددددر , وهددددددو طريقددددددة لاصددددددة لا

.وذُيددددددر فددددددي المعجددددددم (18)وتنظدددددديم عناصددددددر الفددددددن , ويمكددددددن تكرارهددددددا وتنويعهددددددا فددددددي مُنتجددددددات  ثيددددددرة ومُختلفددددددة 
الفلسددددددفي لصددددددليبا : ويُطلددددددق الاسددددددلوب عنددددددد الفلاسددددددفة علددددددى  ي يددددددة تعبيددددددر المددددددرء عددددددن أفكدددددداره , وعلددددددى نددددددوع 

علدددددى الدددددنهج الدددددذي  الحر دددددة التدددددي يجعلهدددددا فدددددي هدددددذه الأفكدددددار . أمدددددا فدددددي الألدددددلاي وعلدددددم الاجتمددددداع ؛  يُطلدددددق
يسدددددلكه الأفدددددراد , والجماعدددددات فدددددي أعمدددددالهم : اسدددددلوب الحيددددداة , أو يُطلدددددق علدددددى طريقدددددة الفيلسدددددوف فدددددي التعبيدددددر 

. ويُعدددددر ف   ريدددددا إبدددددراهيم : الاسدددددلوب  ببنددددده حرفدددددة تسدددددمح لصددددداحبها بدددددبن يُعب دددددر عدددددن نفسددددده ,  (19)عدددددن ذهنددددده 
تجددددديء صدددددنعته مُعب دددددرة عدددددن ةخصددددديته , وإن يكدددددون نسددددديج وحدددددده , فالفندددددان الح يقدددددي ؛ إنمدددددا هدددددو ذلدددددك الدددددذي 

 . (20)لأن ) الصنعة ( عنده هي في لدمة فكره , أو نظره إلى العالم " 
 لتعريف الاجرائي:ا

طريقددددة يعبددددر بهددددا بددددالتفكير أو التعبيددددر, أي بمعنددددى تعبيددددر يعــــد التحــــول ســــمة بــــارشك فــــي الفنــــون التشــــكيلية   
الفندددددي وهدددددي طريقدددددة الفندددددان فدددددي إنجدددددا  عمدددددل بشدددددكل لدددددوني او لطدددددي ويعبدددددر بهدددددا عدددددن نظدددددم عناصدددددر التكدددددوين 

فندددددي مُعدددددي ن, مدددددن لدددددلال رؤيتددددده الذاتيدددددة, التدددددي تحددددددت دالدددددل بنيدددددة العمدددددل الفندددددي بمدددددا ينسدددددجم ومُعطياتددددده الفنيدددددة 
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والاسدددددلوب هدددددو الطريقدددددة او المدددددنهج الايثدددددر ارتباطدددددا بالتقنيدددددة , وأدائددددده التقندددددي, ومدددددن أجدددددل تحقيدددددق قيمدددددة جماليدددددة
لددددددذلك جدددددداء الاسددددددلوب بوصددددددفه  تميدددددد ا او هددددددو سددددددلب الاةددددددياء مددددددن المحدددددديم.او الاداء الفنددددددي الايثددددددر تجددددددددا و 

 مرتك ا من الكلمات المفتاحية.

 مؤشرات الإطار النظري 

وحاول دراسته من  ل الجوانب في سبيل فهم وحل طبيعة  النظري,بعد أن استعرا البحث ا طار 
توصل إلى  الموضوع,المشكلة نظريال من للال الاطلاع على الأدبيات والدراسات الفنية والجمالية القريبة من 

   ا تي:مجموعة من المؤةرات الأولية التي تفيد في إجراءات البحث وتحليل عينته وهي 

  الفني.لعام للوحة أو العمل الأسلوب يعني الشكل الفني ا .1

سلسلة من الممي ات الشكلية التي تطورت عبر الحقب ال منية من للال الحر ات الفنية أو  الأسلوب: .2
لذلك فهو يشير إلى الالتيار  ا لر,هذه الممي ات تدرا  بسلوب يمي  رؤية الفنان عن . محاياة فردية 

عناصر المفاهيمية ؛ فالالتيار يشير إلى التبار الصور الفنية ,والمعالجة , والعلاقات الترابطية المختلفة لل
الخاصة من عدد من البدائل الممكنة , والتي تجه  عن طريق العمل الفني , بينما التنظيم يشير إلى 

 . مكان الأةياء الفنية في نماذج وضمن إطار العمل الفني 

 : يشير الأسلوب إلى معنيين  .3

الى عمل الفنان الشخصي,  والطري التي ترم  التكنيك,يشير الأسلوب إلى عناصر مرئية وممي ة وإلى أ.  .أ
  ويسمى الأسلوب الشخصي الخال.

 الفنان ويسمىيشير إلى الحر ة أو المدرسة الفنية التي ينتمي إليها ب. الاسلوب  .ب
. الأسلوب العام   

 الفي يائي,فضلال عن استخدام التكنيك  يرسم,الذي  الأسلوب في الرسم يعبر عن ال يم الجمالية للشيء .4
فضلال  والتبييد,فهو يشير إلى طريقة تفسير الواقع وتقرير أي الأقسام تستحق الملاحظة  ذلك؛علاوة على 

 بع  هذه الأساليب الفنية تتعامل مع . التعبير عن المدى الذي تكون  يه عواط  الفنان معبرة عن؛
 ومتطورة,ولكن لكل منها نظرة ممي ة  التكعيبية,وبعضها يكون أيثر مرونة مثل  التن يطية,التكنيك مثل 

فعن طريق التليير في الطريقة التي   لر,ولكن حينما تصل إلى حد التشبع فعنها تسهل الطريق لأسلوب 
يستطيع  والأفكار؛ الأةكال,والطريقة التي يرى بها  المنظور, والملمس, الأفكار,يرسمونها ويضعون 

فالفنان ربما  الفنية.وبالتالي يطبق هذه الصفات في أعماله  به,ويضع القوانين الخاصة  ي يم,الفنان أن 
  الفني.أو اسمال يطلق في نهاية عمله  لأسلوبه,يعطي اسمال 
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تعتمد أساسال على التجربة بوصفها بحوثال و شوفال , سيروان بران ( رسوم )إن التحولات الأسلوبية في  .5
 .حرة في تحولاتها , وامتصاصها لأساليب سابقة عليه ومعاصرة له  ولذلك فهي

والرغبة  الذاتي,بعد أن وصل مرحلة ا ةباع  ي يشه,هو تمرد الفنان على الواقع الذي  . التحول الاسلوبي:6
مما  بالفنان؛فضلال عن تلير الظروف التي تحيم  جديدة,في البحث عن قيم جديدة وضمن رؤية فنية 

 والمضمون.والتحول يعني تحول الشكل  أسلوبية.جراء تحولات يستوجب إ
 المبحث الاول

 مفهوم التحول في الأساليب الفنية 
ويبتي تطور الفن التشكيلي  مفهوم يتحول إلى تجربة تجريبية ومعر ية لتبسيس أنشطة إبداةية وفكرية , ثم تتحول 

, تتم عملية التحويل , ثم يبتي دور الفنان الذي هو  إلى تجربة ةكلية بوجودها وفق إطار لال بين هذه العمليات
منشم الطبيعة وباحث جاد عن المحتوى الطبيعي , يقوم بتحويلها إلى بيانات ذات لصائص نمطية لاصة في 

فالمفهوم  (21)طريقة التحويل , وتحويلها من للال التطور الفكري والتشليلي , وهذه التحويلات هي مكون إبداعي.
الأةياء أو الظواهر , ومفهوم التحول هو تفكيك بنية الأةياء بما يتوافق مع ثبات الأةياء وتدمير  إذن هو تعرف

ان  (22)تناسقها في الثبات الجديد , أي أن المحول ينتقل إلى حالة ألرى , مما يتسبب في تحويله في بنية ألرى.
ادي لعمل فني , و نتيجة لذلك فعن هذا هو التليير أو الحر ة لاصية مهمة متبصلة في المادة  تقنية أو مكون م

المسعى الجمالي للفنان , لذلك فعن المطلب الأول للتحول والتليير هو فهم المقاومة الداللية للفنان حتى يتمكن من 
تجاو  الثواب  الأساسية من حوله , ومن ثم فعن إنجا اته ملي ة بالحيوية الروحية والفكرية والجمالية ويكش  التحول 

لتليير عن تر يبة العمل الفني وبنيته وتكوينه وحجمه وأهمية اللون من للال التنسيق وتكوين اللون وأهمية اللون وا
 ( 23).  , حيث تساعد هذه الألوان على إثراء وحدة العمل الفني في الشكل والمضمون 
بالثاب  يعني نسديان الذات, ونسيان وهذا يقودنا بالضدرورة إلى القول بالعلاقة ما بين التحول وا بداع, لان التمسدك 

الذات يتضددددددمن بالضددددددرورة نسدددددديان قواها الخلاقة, اما منحى التحول  يحاول ان يكشدددددد  عن قوة ا نسددددددان وطاقاته  
 (24)الخلاقة وجوهره الح يقي في  ونه  للاقال مبدعال ومليرال أيثر مما هو وارثال تابعا.

لفني بل وهو الأسددددددددا  الذي ترتك  عليه  لية التنوع والالتلاف في والتحول هو الصددددددددفة الأيثر تماي ال في المنج  ا
 (25)الاتجاهات والأساليب الفنية.

ان التحول الفكري والفني في الفن واحدة من اهم المسددائل التي ةددلل  حي اس واسددعاس في المسددعى الجمالي والابداعي. 
أصبح من الصعوبة بمكان ملاحقة المتليرات في أصبح التحول الذي يستل م قرونا  يتم تليره في سنوات للحد الذي 

أن التحول ا بدددداعي مرتبم بدددالدددذوي  . الرؤى والمفاهيم التي الق  بظلالها على الثقافة والفنون في جميع انواعها
الجمالي لتلك الح بة , والذي يتجلى في قبول الفنان له من للال ةعور معين وتحويله بطريقة تناسب ثقافته وميله 

 (26)ل يم والمثل والمعتقدات الموجودة في العملية والدوافع الجديدة في محتوى العمل الفني.تحدد ا
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عملية تجري بواسدددددددطتها اسدددددددتبدال قضدددددددية أو معادلة جبرية, بقضدددددددية أو معادلة انتقال صدددددددورة إلى ألرى والتحول  
بعمليات تؤدي إلى تحقيق .والتحول: هو الانتقال من ثواب  متحققة في الوعي إلى مخاضدددددددددددددددات فاعلة (27)مكاف ة

 متلير في نظددام الثوابدد . والدددعوة إلى التحول تددبتي بعددد ا حسددددددددددددددددا  بعدددم الرضددددددددددددددددا بددالموجود المعدداش ةددددددددددددددكلا
 .(28)ومضمونا

تنتمي رسدددددوم باران إلى التعبيرية الجديدة, حيث يمكن اعتباره رسددددداما ثوريا.  ان عراقيا بعمق وهو ابن عصدددددره. لقد 
ي في بلاده واضدددددعا نصدددددب عينيه تجربة ا سدددددباني قويا حين قرر هجاء العائلة رسدددددم ببسدددددلوب رم ي ما  ان يجر 

المالكة. باران من للال رسدددومه يهجو طبقة سدددياسدددية قُدر لها أن تلعب بمصدددير ةدددعب. تمثل تجربة سددديروان باران 
رو  الملامرة.  حلا, من للاله ينجو الرسدددم الحديث في العراي من ةدددمولية الحكم القاسدددي بتخلفه وفقره وافتقاره إلى

 لهذا  له بر ت أهمية دراسة الأساليب المختلفة التي تمي  بها هذا الفنان.
 لمبحث الثانيا

 الأسس الجمالية في الرسم العراقي المعاصر
فددددي هددددذا المبحددددث تددددم التيددددار مجموعددددة مددددن الفنددددانين المعاصددددرين المددددوايبين لتجربددددة الفنددددان سدددديروان بدددداران.  ان 
الأسددددس الجماليددددة لا تمتلددددك حدددددود معيندددده ولا وصدددد  محددددددة لهددددا حتددددى يمكننددددا ان نقددددول هنددددا بدددددأت, ولكددددن هنددددا 

 ددددان هنالددددك محاولدددده  يجدددداد نسددددان العدددددد والللددددة ا يحدددداول الباحددددث إيجدددداد بددددؤر لهددددا عبددددر التددددبري  منددددذ التددددرع 
فدددددددي فالفندددددددان العراقددددددي المعاصدددددددر حدددددداول ان يعبدددددددر عددددددن الأ مدددددددات الذاتيددددددة  (1)تبسدددددديس جمددددددالي للعمدددددددل الفنددددددي. 

إذ بدددددددأ الشددددددك بكددددددل المقددددددولات وبالتددددددالي ابتكددددددار معددددددايير جديدددددددة وتراييددددددب جديدددددددة وفقددددددد رفدددددددت نتاجددددددات  لوحاتدددددده
الددددددالل بشددددكل يبعدددددث ارتباطهددددا بالدددددذاتي أيثدددددر الفددددن العراقدددددي المعاصددددر ببةدددددكال جديدددددة تعبدددددر عددددن الأ مدددددة مددددن 

مدددددن الموضدددددوعي إذ أصدددددبح الفندددددان واةيدددددال لوحدتددددده وانفصددددداله وهدددددو يكشددددد  هدددددذا الدددددوعي إلدددددى حالدددددة مدددددن النكدددددران 
فددددددلا يكفددددددي التمددددددرد الأسددددددلوبي لخلددددددق  (2)الددددددذاتي واعتمدددددداد الفنددددددان علددددددى الباعددددددث وا لهددددددام لذاتيتدددددده أو مشدددددداعره. 

ا فدددددعن التجربدددددة تدددددؤدي إلدددددى دوران التقنيدددددة فدددددي محدددددور واحدددددد فقدددددم , ظددددداهرة جديددددددة دون رؤيدددددة هددددددف  لدددددر , لدددددذ
ويمكدددددن للمجتمعدددددات المنللقدددددة أن تندددددتج نمدددددم التكدددددرار هدددددذا الدددددذي لا يتقددددداطع مدددددع الدددددذوي السدددددائد , بدددددل هدددددو ثدددددورة 
تواصدددددددلية وقددددددددرة المجتمعدددددددات الحديثدددددددة علدددددددى تجديدددددددد أفكارهدددددددا وثقافاتهدددددددا , وأسددددددداليبها فدددددددي الابتكدددددددار أدت إلدددددددى 

عدددددن عدددددوالم اسدددددتثنائية, لقدددددد  انددددد  تجدددددارب التسدددددعينيات اعتمددددددت نوعدددددا مدددددا علدددددى جدددددودة هدددددذه التجريدددددب والبحدددددث 
دددددا , وقدددددد سدددددميتها فدددددوي الفدددددن )أو الحداثدددددة ومدددددا بعددددددها(, وهدددددو ةدددددكل مدددددن أةدددددكال  التقنيدددددة ومحاولدددددة الخدددددروج لاحقل

( إذا فهنددددداا مهدددددارات ومواهدددددب متبصدددددلة بعمدددددق فدددددي 1980استكشددددداف إمكانيدددددات هدددددذا الجيدددددل مندددددذ بدايدددددة حدددددرب )
محتددددوى, وقددددد اتسددددم  هددددذه التجددددارب بطمددددو  بلدددد  ذروتدددده بب مددددة التقنيددددة والتكددددرار للخددددروج منهددددا بعنجددددا ات تعيددددد ال

الفدددددن إلدددددى حياتددددده الدالليدددددة والخطددددداب ا نسددددداني الروحدددددي مدددددع  دددددل هدددددذا تمثدددددل ذلدددددك بععمدددددال الفندددددانين الشدددددباب 
  رهم.يبمثال )هاةم حنون( ,  ) م احم الناصري(, ) محمود فهمي( , ) محمود ةبر( وقي
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ان الاسدددددددددس الجمالية تتمثل بالحجم , البنية , الوحدة والتنوع, الايقاع, الكتلة, الشدددددددددكل, الفضددددددددداء, الفرا , التوا ن, 
 الحجم, المنظور, العواط , الاحسا , الفكر. ويمكن تعري  الجمال  الاتي:

  عندما ترسددم انسددانال من الصددعب ان تجد انسددانا  املا من الناحية الجمالية فبن (الجمال في فلسددفة سددقراج -1
جميلا فبنك تبلذ في عددٍ من النا  اجمل ماعندهم وتجمعه في رسمك لتحضل على الانسان الذي يمكن 

 ان تسميه جميلا(.
 افلاطون اهتم بجمال الموسيقى وعدها من اجمل الفنون التي تحايي المثل العليا. -2
المحسددددددددوسددددددددات والماهيات الى المثل ارسددددددددطو الجمال عنده )جمال موضددددددددوعي( الذي يرفع من الماديات و  -3

 والمطلق.
.  الفارابي المعلم الثاني )ان ادراا الحوا  انما يكون من الج ئيات الى الكليات ومن الكليات الى الح يقة. -4

(1) 
 الجمال عند الوان الصفا جمال صوفي ويتجه نحو التجلي الروحي )الخالق ع  وجل(. -5
اتجاهين ) جمال ابتدائي مرتبم بالمحسدددددددددوسدددددددددات مثل مقلدي الفن الجمال عند عمانوئيل  ان يقسدددددددددم نحو  -6

 والجمال السامي الذي هو عملية عقلية تحليلية مدر ة عن طريق ) الاسكيمات والنومينات(.
هيلل يقول انه مرتبم بالرو  المطلق وان الجمال الفني ارقى واجمل من الجمال الطبيعي ) فرسدددددددددددم النحلة  -7

 (اجمل من ةكل النحلة ذاتها 
الجمال عند  روتشدددددددددده وجون ديوي وجورج سددددددددددانتيانا حيث انهم اهتمو بال يم الاللاقية وال يم العقلية وال يم  -8

 (2). الجمالية وهي لا تحتاج الى قايات اهداف فهي قيم تحمل ذاتها وسموها
 مختلفين.تراه ان  هو الجمال الح يقي, و ل ما اراه انا الجمال الح يقي حتى لو  نا انا وان   ان  ل ما

الددددذي بدددددء حياتدددده رسددددام أيدددداديمي وقددددادر العددددراي لموقدددد  سياسددددي ينتمددددي إلددددى التيددددار  1)محمــــود فهمــــي الفنددددان
اليسدددداري هدددداجر فهمددددي واسددددتقر فددددي نيو لندددددا فتددددرة طويلددددة ثددددم انتقددددل إلددددى الخلدددديج إلددددى دبددددي وبقددددى فددددي دبددددي أيثددددر 

لدددددم يتخلدددددى عدددددن هويدددددة حتدددددى اليدددددوم لكدددددن يحددددداول ان يخدددددالم الأياديميدددددة بالخيدددددال,  ,مدددددن ثلاثدددددة وثلاثدددددين عامدددددا 
اسدددددددماها السدددددددكون والحر دددددددة وإعمالددددددده بهدددددددا علاقدددددددة بدددددددين  ,سدددددددالته فدددددددي الماجسدددددددتير عدددددددن السددددددداين والمتحدددددددرا ور 

 ,هددددو رسددددام يميددددل إلدددددى الم اوجددددة بددددين الانطباةيددددة والتعبيريدددددة وبدددداذ  فددددي اسددددتخدام الألدددددوان ,و السددددكون والمتحرا
ى البي دددددة لكدددددن هنددددداا  تدددددل تهددددديمن علددددد,ومعدددددروف عنددددده حساسدددددية فدددددي العمدددددل الفندددددي بطريقدددددة بسددددديطة وقنائيدددددة 

لا يميدددددل إلدددددى الأةدددددياء المعقددددددة أو الملحميدددددة أو البانورامدددددا وإنمدددددا أراد ان يحددددداف  علدددددى قنائيدددددة  ,العامدددددة للصدددددورة 
اللنائيدددددة أساسدددددية فدددددي إعمالددددده وبدددددنفس الوقددددد  يحددددداول ان يجدددددد علاقدددددة قويدددددة بدددددين الحر دددددة الديناميكيدددددة ,العمدددددل 

مدددددي أيثدددددر هيمندددددة مدددددن الخدددددم وبدددددنفس الوقددددد  لددددده دالدددددل العلاقدددددات اللونيدددددة وا يقاعدددددات الخطيدددددة ,فددددداللون عندددددد فه
إعمالددده دائمدددا تمتدددع , دددان يضدددي  مدددن ليالاتددده علدددى العمدددل الفندددي  ,هدددامي مدددا مدددن الخيدددال دالدددل العمدددل الفندددي

بهدددددذه الهويدددددة بسددددداطة الأةدددددياء ولددددديس لهدددددا تعقيدددددد ودائمدددددا إعمالددددده  بيدددددرة الحجدددددم وهدددددذا مدددددا يرويددددده عنددددددما يمدددددار  
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أهددددم مددددا يمكددددن ان نقددددول عندددده اةددددتلالاته علددددى منطقددددة تعددددارف مددددا بددددين ولعددددل  (29)عملددددة فاللعددددب علددددى الخامددددة 
هو أيدددداديمي لكددددن ,لددددم يلددددادر لحددددد ألان تنويعاتدددده لكنهددددا محدددددودة ضددددمن إطددددار هددددذا السددددياي ,الحر ددددة والسددددكون 

وبالتددددالي يكددددون  ,ينفددددي الأياديميددددة مددددن لددددلال التعامددددل مددددع رو  ةددددفافة أيثددددر بسدددداطة أيثددددر جماليددددة أيثددددر قندددداء
 ,يدددددده أيضددددددا دالددددددل الأةددددددجار دالددددددل المسدددددداحات حتددددددى فددددددي إعمالدددددده نلاحدددددد  حقددددددل مددددددن الألددددددوان أداءه فددددددي التمو 

إعمالددددددده لا تدددددددذ ر بشددددددديء لدددددددارج الصدددددددورة دائمدددددددا تحيدددددددل إلدددددددى ليدددددددال الفندددددددان وإبداعددددددده وطاقتددددددده وإرادتددددددده الحدددددددرة 
 (30)واةتلالاته المطلقة دائما.

اةددددددددددددددتلل على  ,للة تعبير عالية ,حيث راهن على نهاية اللوحة بحد ذاتها فهي تصددددددددددددددميم  ن عة أو رؤية متخيلة 
 (31)التصميم الخارجي و يتناول علاقته بالفن البي ي أو في  دلالات المكان.

يان فكرة التصددددددددددددددميم ملاحقة له لان روحيه التصددددددددددددددميم قالبا ما تكون هي الكلمة العليا في نتاجاته وبنفس الوق  
 بنه ينفذها بعدها على الجدران ,لكن للة  ,مية وان فكرة التصدددميم في قاية الأه( 32)حسددداسدددية في اسدددتخدام اللون. 

 وقد استفاد  ثيرا من نتاج الفنان ضياء الع اوي في الللة الجمالية.  ,العمل هنا تصميمه جمالية 
نلاح  في إعماله رو  دالل العمل الفني تتسدددددددددلل وتخف  وط ه التصددددددددداميم لكن بشدددددددددكل عام عند  (33)الشدددددددددمولية.

وهناا هاجس ألر هو الهاجس الوطني في إعماله ( 34)مشدددددددددددداهدة العمل هناا روحية أدائية ذات تصددددددددددددميم قنائي.
إيجاد علاقة ما بين  وبشدكل عام نجد الفنان أيثر ميل إلى ,وروحها الاسدتعادية في اسدتذ ار بع  المواق  المهمة

وجود الكابح عن بعد هو رقابة العمل والتصددددددددددددددميم وفي النهاية ,التعبير والطلاقة في الأداء وبالتالي حرية داللية 
 انموذج عينة ( 35)تظهر اللوحة مرسومة وليس مصممة ,والتصميم يتراجع لطوة للوراء لمصلحة البناء التصويري.

 (2( و)1رقم)

 
 

 المبحث الثالث: التعدد التقني والجمالي في رسوم سيروان باران
 

 الخصائص البيئية والاجتماعية. أولا:

 (2(                             انموذج عينة رقم )1موذج عينة رقم )ان                
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ان سددددديروان بددددداران ابدددددن بي دددددة  رديدددددة صدددددا ية اللدددددون مدددددن اربيدددددل و دددددل الألدددددوان حدددددرة وصدددددا ية تختلددددد  عدددددن بي دددددة 
 الفنددددانالجنددددوب لكندددده ترعددددرع فددددي بلددددداد وتتلمددددذ علددددى يددددد مجموعددددة مددددن الأسدددداتذة  لهددددم مددددن الجنددددوب لصوصددددا 

ولهدددددذا جددددداءت اقلدددددب إعمالددددده لهدددددا نكهدددددة جنوبيدددددة وندددددادرا مدددددا نجدددددد فدددددي أعمالددددده  الألدددددوان  ,الكبيدددددر فدددددائق حسدددددن 
لكنهددددا لا تخلددددو مددددن هددددذا الشدددديء الموجددددود بسددددبب ثقافددددة البيدددد  والأهددددل والبسددددم الكرديددددة دالددددل البيددددوت  ,ةددددمالية 

نددددا  الملابددددس الكرديددددة فقددددد  ددددان فددددي  ددددل ثددددلات أةددددهر يرسددددم فددددي اربيددددل فتددددرة العطددددل الرسددددمية هددددذا بالنسددددبة للم
فدددددي البي دددددة العراقيدددددة تخلددددد  مدددددن  ,وفدددددي بدايتددددده علدددددى الأ يددددداء الموجدددددودة فدددددي محافظدددددات العدددددراي ,وأيضدددددا الأ يددددداء

مدينددددة إلددددى مدينددددة والدددد ى البدددددوي يختلدددد  عددددن الدددد ى الريفددددي وعددددن الدددد ى فددددي  ردسددددتان فهددددذا أيضددددا  ددددان يعطددددي 
مال ولكددددددن يعطددددددي ولهددددددذا نلاحدددددد  ابددددددن الجنددددددوب لمددددددا يرسددددددم الشدددددد (36)ييدددددد  إضددددددافة للمنددددددا  فددددددي الجددددددو الكددددددردي

وقددددد عملدددد  هددددذا الفصددددل بطريقددددة فريدددددة و ددددان  , إحسددددا  الجنددددوب لأندددده تعلددددم وعينددددة تعددددودت علددددى هددددذا المنددددا 
حيددددث الوجددددوه الشددددمالية يختلدددد  عددددن الوجددددوه الجنوبيددددة  ,عندددددي فددددي وقدددد  مبكددددر حتددددى هددددذا يددددنعكس علددددى الوجددددوه

ا الضدددددددوء يعطدددددددي إحسدددددددا  فسدددددددحنة الوجددددددده الجندددددددوبي واللربيدددددددة ولصوصدددددددا الجنوبيدددددددة  انددددددد  دائمددددددد ,واللربيدددددددة 
للرصاصدددددددي دائمدددددددا موجدددددددود الألدددددددوان الرماديدددددددة والرصاصدددددددية بدددددددالوجوه, فدددددددي الن دددددددي  مدددددددن ذلدددددددك نجدددددددد الألدددددددوان 

والوجدددددوه مختلفددددة اللدددددون وافددددتح  أيضدددددا وقدددددد   (37)الشددددمالية و دددددان  ددددل ةددددديء نظيدددد  تلاحظددددده وألددددوان ن يددددده أيثددددر
 ثيدددرا مدددا انددده يتعدددرف علدددى  ,لشدددخصيانددد  لددده دراسدددات عدددن البوريتريدددة وفدددي وقددد  مبكدددر عنددددما يرسدددم بورتريدددة 

وبدددددأت اعمددددل دراسددددات علددددى الحالددددة الاجتماةيددددة  ,للفيتدددده واعددددرف مددددن إي جهددددة حتددددى تعطددددي إحساسددددا بالرسددددم
والحالددددة النفسددددية فددددي البدددددايات التددددي  ددددان يعمددددل عليهددددا فددددي الرسددددوم الواق يددددة ,  ثيددددرا مددددا  اندددد  تنفعندددده وعندددددما 

منطقددددة مختلفددددة جدددددا وبعيدددددا عددددن البي ددددة وهنددددا بدددددء التر يدددد  علددددى مرحلددددة التعبيريددددة  ,ياندددد انتقلدددد  إلددددى التعبيريددددة 
مددددن هنددددا  الحالددددة النفسددددية دالددددل العمددددل أو الحالددددة ا نسددددانية حيددددث يكددددون التر يدددد  علددددى الحالددددة ا نسددددانية أيثددددر.

نلاحددد  فددددي بعدددد  إعمالدددده التبييددددد علددددى الهويددددة الكرديددددة علددددى مدددددى تدددداري  العددددراي الحددددديث وبعددددد سددددايكس بيكددددو 
إعمالددددددده تعبيريددددددده بشدددددددكل عدددددددام طاغيدددددددة عليهدددددددا إمكاناتددددددده  ,إعمالددددددده انتماءهدددددددا عراقدددددددي صدددددددرف  ,همدددددددي الأيدددددددراد 

يبقدددددى سددددديروان رسددددام عراقدددددي حمدددددل همددددوم العدددددراي بشدددددكل  ,الأياديميددددة حتدددددى الفرةدددداة أياديميدددددة ق يدددددرة بالعجينددددة 
 ,عدددددام ومدددددن لدددددلال إعمالددددده نلمدددددس حبددددده للدددددوطن بلددددد  النظدددددر عدددددن انتمددددداءه العراقدددددي انتمددددداءه ا نسددددداني العدددددام 
 ,قضددددديته قضددددددية إنسددددددانية ةدددددداملة لندددددا  ددددددان جدددددد ء مددددددن العدددددراي وانطلددددددق انطلاقددددددة أيثددددددر بعدددددد مددددددا  ددددددان بددددددالعراي 

ولابدددددد مدددددن ا ةدددددارة إلدددددى أن  دددددل فندددددان , يبددددددأ  (38)وأضددددداف إلدددددى ذلدددددك ان إمكانياتددددده إمكاندددددات هائلدددددة أياديميدددددة.
لمي , ثدددددم يتبندددددى أسدددددلوبال حياتددددده الفنيدددددة , يتدددددبثر بالفندددددانين الدددددذين سدددددبقوه سدددددواء علدددددى المسدددددتوى المحلدددددي أو العدددددا

لددددددذلك اسددددددتمد الفنددددددان )سدددددديروان بدددددداران( معرفتدددددده مددددددن  , ,يميدددددد ه عددددددن قيددددددره , وبفضددددددله يحقددددددق ةخصدددددديته الفنيددددددة
المراجددددددع المحليددددددة التددددددي يمثلهددددددا الفنددددددانون العراقيددددددون والمراجددددددع العالميددددددة التددددددي يمثلهددددددا الفددددددن الأوروبددددددي, وتتعلددددددق 

لددددددذلك يدددددرى الباحددددددث إن  بشدددددكل مباةدددددر أو قيددددددر مباةدددددربدددددبع  الفندددددانين الددددددذين تفددددداعلوا معهددددددم وأثدددددروا علدددددديهم 
مرج يدددددددات التدددددددبثر لددددددددى سددددددديروان بددددددداران تمثلددددددد  بمرج يدددددددة وأسدددددددلوب وفرةددددددداة الفندددددددان ) فدددددددائق حسدددددددن ( بسدددددددبب 
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بعدددددد ذلدددددك  دددددان ذا تدددددبثير  ,فدددددي فتدددددرة التدددددي  دددددانوا يعملدددددون علدددددى المهدددددارة بدددددالفن  ,المهدددددارات الأياديميدددددة العاليدددددة 
ر مخيلتدددده هددددو )إسددددماعيل فتددددا  التددددرا, وليدددد ا التددددرا( هددددؤلاء أيثددددر تددددبثر بهددددم أيثددددر وهددددو الددددذي يثيددددر انتباهدددده ويثيدددد

بعددددددد التخددددددرج وأيضددددددا الفنددددددان )محمددددددد علددددددي ةدددددداير( مددددددن الفنددددددانين الددددددذين تددددددبثر بطريقددددددة تعاملدددددده مددددددع السددددددطح 
 ,فرانسددددددديس بيكدددددددون  ,ايكدددددددون ةددددددديلي ,لوسددددددديان فرويدددددددد ,و دددددددذلك )الفندددددددان مدددددددروان قصددددددداب باةدددددددي ,التصدددددددويري 

 .*( ) سوتين(
 

 آلية التجريب في رسوم سيروان بارانثانيا: 
التجريب هو ملامرة فنية وعقلية وروحية تحاول ان تلبي حاجات العصر الجديد  بن يكون تجريب بالشعر وتجريب 
بالفن والادب, والتجريب بالفن هو سلوا في التفكير والاداء الابداعي والطلاقة التشكيلية. وهناا التجريب بالخامات 

 عمال وليد ةي . اما التعبيرية ظهرت عند جايسون بولوا ووليم  وني .الفنية  ما في ا 
والتي بدأ بها يصور ا ةكال ويخرج من المنطقة الأياديمية مع  المحافظة  , ان  أولى التجارب التعبيرية  للفنان 

بدأ يشتلل على تجربته  ,, بعد هذه الفترة تخرج من الأياديمية  ( 1990_1989) على الجو الأياديمي الواقعي من 
م( بتجاربه الخاصة في دائرة الفنون و ان  هناا جوائ ,  ان 1992م إلى 1990الخاصة بدأ يشارا في سنة )

يجتهد للحصول على جائ ة بالفن العراقي المعاصر لكن في نفس الوق  أت   ارثة  بيرة  كارثة الحرب الاقتصادية 
والحياة أصبح  ص بة  ,لاقتصادي في وقتها انع ل العراي عن العالم لما  تى الحصار ا ,) الحصار الاقتصادي(

 ,بدء المقتنين من لارج العراي و ل الجهات يقتنون ا عمال الواق ية  ,فكان يمتلك إمكانية أياديمية جيدة جدا 
س اللاية إن يعمل و ان يشتلل إعمال واق ية إنشاءات واق ية بطريقة جدا احترا ية اللاية منها التحدي مع النفس ولي

ولهذا اقلب الأعمال الواق ية هي  ان  جدا مدروسة وإنشاءات وتو يع اللون وتكنيك و ان  ملامر  ,لوحة فقم للبيع 
في نفس الوق   ان هذا العمل هو اقرب إلى التجاري لأنها  ان  فترة حصار  ,ص بة وجميلة في نفس الوق  لدية 

ة الرسم وليس في منطقة ثانية  ل هذا أةبه بالتمرين لكن  ان لدية عالمة وهو  ان مصدر ر ي,  و ان يعمل بمنطق
الذ عدة جوائ  في الفن العراقي المعاصر بتجربته التعبيرية التي هي مشتقة من تجربته  ,الخال الذي يشلل به 

ى التعبيرية الحديثة والتي  ان  أول بداية بالتعبيرية بعدها اةتلل على التعبيرية التجريدية بعدها تحول  إل ,الواق ية 
تعني التعبير عن المشاعر والعواط  والحالات الذهنية وظهرت مرتبطة بالفن الالماني في اوالر القرن التاسع عشر 

وهنا بدأت تتبسم  , (1961واوائل القرن العشرين من روادها )فان  و (و )يو وةكا( ) التعبيرية الجديدة في عام 
 لتعبيرية الحديثةا ةكال أيثر في منطقة ا

انموذج ( 39)مررت بعده مراحل لكنها  ان   لها مشتقة من المدرسة الأياديمية أو المدرسة الواق ية التي تعلمها. وقد
 (. 4( و )  3رقم )  عينة 
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م ( حيدددددددث  دددددددان فدددددددي مرسدددددددمه مدددددددع الفندددددددان مدددددددروان 2001رسدددددددومات سددددددديروان بددددددداران سدددددددنة)  بددددددددأ التحدددددددول فدددددددي
ب و اندددد  فرصددددة عظيمددددة لددده  ددددي يكددددون مددددع مدددروان لمدددددة ةددددهر تقريبددددا يتعدددايي مددددع هددددذا الرجددددل, مددددروان االقصددد

يمتلدددددك عدددددين مذهلددددده و دددددان أسدددددتاذ بمعندددددى الكلمدددددة وفدددددي الوقددددد  نفسددددده عندددددده نكدددددران للدددددذات  دددددان جميدددددل بمنطقدددددة 
معلومددددة وهددددي فكددددرة مددددروان حيددددث  ددددان يعمددددل ورةددددة لطلبددددة فلسددددطين لان  ددددان لا يمتلكددددون الفددددن حتددددى يوصددددل 

يليددددددة فنددددددون جميلددددددة حدددددداول ان يدددددددعو فنددددددانين مددددددن بيددددددروت مددددددنهم )سددددددعيد بعلبكددددددي( و)أيمددددددن بعلبكددددددي( و)تلريددددددد 
دللددددوت( و)سدددديروان بدددداران( مددددن العددددراي ومددددن سددددوريا تمددددام عدددد ام ومجموعدددده مددددن الشددددباب وأيضددددا ناصددددر حسددددين 

ندددددا مجموعددددده فندددددانين محظدددددوظين ان ي يشدددددوا معندددددا ومدددددع مدددددروان فكانددددد  مرحلدددددة انتقاليددددده بالنسدددددبة مدددددن قددددد ه و ا
 (40)للفن ومهمة .

التددددي  الالددددمم( بعددددد الاحددددتلال بقددددى سددددنة فددددي بلددددداد وعدددداش  ددددل مشدددداهد 2004وبعدددددها تددددرا العددددراي فددددي عددددام) 
لحيدددددداة لا م ( أصددددددبح  ا2004وبشددددددكل عددددددام  )  ,حدددددددث  فددددددي بلددددددداد ومددددددا جددددددرى علددددددى بلددددددداد وعلددددددى العددددددراي

ووجددددددود الفنددددددان  ددددددان  ,والحددددددرب  اندددددد  ذ وريددددددة فددددددالخطورة  اندددددد  علددددددى الرجددددددال أيثددددددر مددددددن النسدددددداء  ,تطدددددداي 
صدددددددعب فدددددددي البلدددددددد أولا  عمدددددددل لان أصدددددددبح الوقددددددد  قيدددددددر مناسدددددددب لان الأرا قيدددددددر لصدددددددبة حتدددددددى تسدددددددتطيع 

  هاجر إلى حلب بعدها إلى الأردن و ان استقراره في الأردن إحدى عشر سنة. ,العمل في البلد
, بعد السدددفر بدأت الاعمال على الموضدددوعات المباةدددرة ولكن ضدددمنيا تحمل أفكار ثورية أو سدددياسدددية بع  الشددديء

عرا نتاجاته واسددددددددددددددماها    ) الشددددددددددددددعارات فقم( التي هي  ,أول معرا  ان له في الأردن في  الري الا ورفلي 
ات وبعدها تكتب نفس الشددددعارات لكن بعدها تبتي النا  وتمسددددح الشددددعار  , ةددددعارات تكتب على الجدران فكرة ال من

فمجرد الأسدددماء تتلير لكن الشدددعارات بق   ,بعدها قاموا بمسدددح الأسدددماء والشدددعارات بقي  نفسدددها  ,الأسدددماء تتلير 
 (. 6( و )  5 رقم ) انموذج عينة  ( 41.)يما هي ان المعرا له علاقة بفكرة ال من
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م( وقددددد  اندددد  فددددي ذروه الأ مددددة أو الحددددرب الطائ يددددة بددددالعراي فقددددد اسددددتقبل المتلقددددين المعددددرا 2007بعددددد عددددام) 
طو يددددو ةددددهر  اسددددت بال جميددددل جدددددا و ددددان الفنددددان يعتقددددد  اندددده  ددددان نجددددا  جيددددد لدددده فددددي طو يددددو , فقددددد عدددداش فددددي

 مدددددا فدددددي انمدددددوذج  ( 42)ونصددددد  وتعدددددرف علدددددى ثقافدددددة ذلدددددك البلدددددد اليابدددددان وعددددددها مدددددن أفضدددددل الثقافدددددات بالعدددددالم .
 (  7)  عينة رقم

 
 
 

جدا للعمل  مشاريع للكاتب والشاعر والفنان التشكيلي ولأي إنسان ألر وفيها الكثير  مثريةالحروب مادة  فقد  ان 
من القصددددددددص والمشسددددددددي والمشدددددددداهد  ما بعد الحرب العالمية الثانية والأولى  ظهرت  ثير من التيارات والكثير من 

عالمية وبنفس الوق  الحرب المدار  الفنية التي عمل  بالاتجاه التعبيري عن هذه المبسددددددداة التي حدث  بالحروب ال
اسدددتثمرها الفنان  التيهي حرب لا تختل  عن الأولى والثانية وحروب العراي في تلك الأيام  ان  مشدددبعة بالأفكار 

وعاةدددها بشدددكل ةدددخصدددي وبنفس الوق   ان قد سددديق إلى لدمة الوطن  في الجيي أيثر من مرة  و ان يعمل في 
( 43)نوية التي تشددارا بالحروب بدعم الحرب  ان اسددمه التوجيه المعنوي.قسددم التوجيهات العسددكرية وهي الجهة المع

 (7انموذج عينة رقم )

 (6(                             انموذج عينة رقم )5انموذج عينة رقم )                
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لكن  ان يتمنى ان  و ان دائما يرسدددم اللوحات التي بها انتصدددارات الجيي أو صدددور رئيس العراي )صددددام حسدددين(
قم بالتبييد  ان هذا الشدددددديء لطير فهو لا يسددددددتطيع ان يرسددددددم ذلك ف ,يرسددددددم الج ء الثاني فكرة الانكسددددددار الداللي
يشدددعر انه قد حان الوق  المناسدددب وقتها لتقديم معرا  امل الح بة اذ موضدددوعات محدد بالانتصدددارات ,وفي تلك 

 ( 8)  ما في انموذج عينة رقم  (44)عن المه ومين والمنكسرين وليبة الأمل بهذا المعرا

 
 

وانتمددددداءه عراقدددددي وفدددددي  ,حيدددددث للدددددى مسدددددبلة العدددددري والجدددددنس  ,سددددديروان بددددداران بالوطنيدددددة وانتمددددداءه للدددددوطن تميددددد  
لكددددن الهويددددة العراقيددددة مددددن لددددلال المواضدددديع التددددي تناولهددددا هددددي  ,بعدددد  إعمالدددده الأياديميددددة يؤ ددددد هويتدددده الكرديددددة 

المواضدددددددديع ا نسددددددددانية هددددددددي الطاغيددددددددة ومددددددددن هددددددددذه المواضدددددددديع التددددددددي عمددددددددل عليهددددددددا هددددددددي المبسدددددددداة  ,الطاغيددددددددة
موضددددددوع جدددددددا مبسدددددداوي ويحدددددد  فددددددي نفددددددس  ددددددل عراقددددددي يحددددددس بددددددالالم  ,لعراقدددددديد تاتوريددددددة والهدددددد ائم الجدددددديي االو 

م 2003والمبسدددددداة التددددددي عشددددددناها نحددددددن  نددددددا جدددددد ء مددددددن هددددددذه المبسدددددداة فددددددي فتددددددرة العقددددددد التسددددددعين  وأيضددددددا فددددددي) 
والد تاتوريدددددة وهدددددي سدددددبب مهدددددم فدددددي  ,لكدددددن الأةدددددد هدددددي سدددددنة إحددددددى وتسدددددعون بعدددددد الانسدددددحاب مدددددن الكويددددد  (,

ا عمدددددال مدددددن حيدددددث تناولهدددددا بحر يدددددة وحدددددس عدددددالي بحرفدددددة أياديميدددددة وتعبيريدددددة عاليدددددة, تعبيريدددددة بدددددبداء أيددددداديمي 
 (45)محترف.

م( حيدددددث رأي احدددددد المشددددداهد فدددددي التلف يدددددون فدددددي 2014وفدددددي معدددددرا )أرقدددددام عشدددددوائية( فدددددي ا مدددددارات وقطدددددر) 
جدددددددار وعلدددددددى رؤوسدددددددهم أوراي وأرقدددددددام بهدددددددا إثدددددددارة المشدددددددهد ان بلدددددددد عربدددددددي مجموعددددددده مدددددددن الأطفدددددددال مقتدددددددولين بانف

عددددرف حينهددددا نحددددن قدددددا ةبددددارة عددددن رقددددم فعمددددل علددددى ان الددددرقم هددددو  ددددل ةدددديء  وعمددددل معددددرا  ,ا نسددددان رقددددم
يامدددددل علدددددى الدددددرقم , ولكدددددن موجدددددود علدددددى وجدددددوه الندددددا  هدددددذا المعدددددرا عملددددده فدددددي قطدددددر معدددددرا مشدددددترا مدددددع 

وةدددددارا  ,ت مدددددع )سدددددنكالي تشددددديخو(,  دددددان فندددددان جيدددددد جددددددا الفندددددان النحدددددات )احمدددددد البحراندددددي( وعملددددده بالأمدددددارا
 (9رقم )   ما في انموذج عينة ( 46)في معرا سويتا بكالري موجود بالسر ال.

 (8انموذج عينة رقم )



 تحولات الأسلوب في رسوم سيروان باران ... م.م محمود سالم عبدالله

 

 686                          2026 نيسان/  54والدراســــات / العدد مجـــلة نابــــــــــو للبحــــــوث        

 
 
 

 
 

 ثالثا: التنو  التقني وجماليات الاسلوب في رسوم سيروان باران:
قيدددددر تقليديدددددة مدددددن سدددددلم )سددددديروان بددددداران( اهتمامددددده فدددددي السدددددنوات الأليدددددرة علدددددى  ي يدددددة الدددددراج العمدددددل بصدددددورة 

حيددددث طددددر  الفكددددرة وتنفيددددذها ومقددددا  العمددددل, فبعدددداد بندددداء اقلددددب أعمالدددده بطددددابع جديددددد وببسددددلوب تعبيددددري بسدددديم 
 بصورة جديدة مضيفال إليها تعليقات ةكلية. يو ان يقدم لوحاته للمتلق

واصددددددبح  عنددددددده الألددددددوان والأةددددددكال تددددددوحي ولا تعددددددين , تددددددوم  ولا تحدددددددد ) تشددددددير ( , فددددددي نددددددوع مددددددن عمليددددددة 
تجريددددددد المحسوسددددددات مددددددن ظواهرهددددددا المبلوفددددددة للعددددددين بهيددددددة الوصددددددول إلددددددى الفكددددددرة المنشددددددودة  ومددددددن هنددددددا  اندددددد  

يددددة وموضددددعيتها التعبيريددددة ترسددددم طريددددق المدرسددددة التجريديددددة لديددددة , طريددددق القمددددة فددددي التحددددرر مددددن القيددددود الطبي 
 .( 47)وجعل العالم الذاتي مر   الحقائق العامة والجوهرية 

إن الفترة الثالثة من نتاجات الفنان تمي ت برسومها ذات التعبير عن الواقع المتردي فبصبح العمل الفني مشع ومفعم 
 تجاربهيثر بساطة بسبب الألوان ومليء بالتعبير فخلال هذه السنوات  أنتج أعمال  ثيرة وأصبح  حياته الشخصية أ

الكثيرة ورؤيته الشمولية عن الوضع في العراي والتجارب المتكررة لدية اعط  له الخبرة الواسعة في انتاج اعمال 
, فبعمال الأليرة هي سلسلة من وم يج من التحولات في الاسلوب الخال, فبساليبه استمرت ذات قيمه فنية عالية

لبحث , حيث  ر   ل جهده لأعماله الفنية التي  ان  مفعمة الألوان وذات طابع بالتليير حتى مرحلة اعداد هذا ا
قع لكن بطريقته  فبسلوب الفن بوسعه أن يمثل الواقع  وهو سعي الفنان إلى اتعبيري وقد إعادة عرا صراعات الو 

وهنا يجد المتلقي  صري,نقل الاحدات معتمدا على الملاحظة والتحليل وتسجيل الأةياء الواقعة في مجال ا دراا الب
ان الفنان سيروان على الجانب التقني فهو يمتلك طاقة لها لصوصيتها في استنطاي المواد جمالا وحيوية, فهو إذا 
أراد ان يسكب اللون على القماش تمكن منه بجمال وإذا أراد ان يتقش  به فهو على نفس القدر من ذلك الجمال, 

حتاج إلى ترايم معرفي بماهية المادة و ذلك ي ي إذ ان التمكن باللعب الحروهذا ليس بالشيء الهين على ا طلا
 (48)حد .التراکم في التناقم ما بين المادة و 

من المحافظة على قيد التعبير الوجداني المستمد من  ,لقد استطاع )سيروان( عبر نتاجاته الفنية والنوةية والل يرة
أرضية قنية بثرائها هي فنون العراي , وفنون الحضارات الُألرى, مع الفن الذي تتمتع به لبرته الشخصية المباةرة 
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ضع وإن هذه المكونات والمصادر لم تدفعه إلى تهميي اهتماماته تجاه الفن الحديث, لاصة إنه ل , أيام دراسته الفن
 (49)ول من ليس بالقصير للتقاليد الاتباةية التي جثم  على الح يقة ا بداةية.

الدراسددددة الأسددددلوبية تنصددددب علددددى تحليددددل لددددوال الأسدددداليب الفنيددددة , فهددددي تهدددددف إلددددى بندددداء ةددددبكة المتخيددددل  إن
فنيدددددة الفندددددي عبدددددر تحليدددددل أةدددددكال الأسددددداليب وأنسددددداي الصدددددور , وتكوينهدددددا للبندددددى التخيليدددددة المسدددددتلرقة لتعمدددددال ال

ببيملهددددا فهدددددذه الدراسدددددة الأسدددددلوبية تتنددددداول صدددددياقة العمدددددل الفندددددي , أو عقدددددد مقارندددددات أو موا ندددددات بدددددين الأعمدددددال 
.  ممدددددا تقددددددم نجدددددد أن الفندددددان يمتلدددددك القددددددرة علدددددى تحويدددددل  (50)الفنيدددددة التدددددي تقتدددددرب أو تتباعدددددد  مانيدددددال ومكانيدددددال 

الدددددنص الصدددددوري فدددددي أسدددددلوبه وفدددددق عمليدددددة نفسدددددية وعقليدددددة فدددددي  ن واحدددددد مدددددن دالدددددل ذاتددددده لتكدددددوين عمدددددل فندددددي 
تتواجدددددد فيهدددددا معدددددايير الفدددددن , وللفنددددددان دور  بيدددددر فدددددي بلدددددورة أسدددددلوبه, فالأسددددددلوب بوصدددددفه مددددددر ال حسددددديال يتمتددددددع 

تعمددددددل علددددددى ابتددددددداع الشددددددكل , لدددددديس بالضددددددرورة أن يكددددددون لدددددده مددددددا يماثلدددددده فددددددي ب يمددددددة جماليددددددة مُضددددددافة , لأنهددددددا 
الوجدددددود الشدددددي ي , بمعندددددى  لدددددر ؛ لددددديس مدددددن مهمدددددة الفندددددان ت ويدددددد مدددددا جددددداء بددددده  الواقدددددع  , فالأسدددددلوب يكتسدددددب 

الفندددددان  ةنظامددددده مدددددن القدددددوانين الدالليدددددة والطاقدددددة التدددددي توجهددددده , ولدددددذا يكدددددون الاسدددددلوب الفندددددي مقدددددادال وفدددددق أليلددددد
  (51)اللي ون وعه الد

 
 الفصل الثالث

 -مجتمع البحث: –أولا 
يتميددددد  المجتمدددددع الدددددذي تدددددم التيددددداره للبحدددددث الحدددددالي بكونددددده واسدددددع متندددددوع المفدددددردات, فدراسدددددته تنطلدددددق مدددددن  

أيثدددددر الموضدددددوعات جددددددلا بدددددين أوسددددداج البددددداحثين والمهتمدددددين بدراسدددددة الرسدددددم العراقدددددي المعاصدددددر, وتحددددداول إ الدددددة 
النقدددداج مثددددار الجدددددل, وتسددددعى لبلددددو  هدددددف تكددددون بمثابددددة أحكددددام ذات طددددابع يثيددددرٍ مددددن ا بهددددام واللمددددوا فددددي 

أعمدددددال الفندددددان سددددديروان بددددداران وبمدددددا يسدددددتوعب تقريبدددددا  ةدددددمولي حدددددول  نددددده هدددددذا الفدددددن, فشدددددمل )مجتمدددددع البحدددددث(
, تنقلدددد  فيهددددا اعمالدددده فددددي عدددددد مددددن جميددددع أعمالدددده وبتعقددددب حر تهددددا عبددددر حدددددود  منيددددة تتجدددداو  الثلاثددددين عامددددا

 منها العراي ولبنان فضلال عن بع  الدول الاوربية .الدول العربية 
  -عينة البحث: –ثانياً  
لتحديددددد عينددددة البحددددث بشددددكل يضددددمن قدددددرتها علددددى تمثيددددل المجتمددددع وبمددددا يخدددددم أقددددراا البحددددث فددددي تعقددددب  

حر ددددددددة التحددددددددولات الأسددددددددلوبية تددددددددم الاعتمدددددددداد علددددددددى عينددددددددة التياريددددددددة متعددددددددددة المراحددددددددل يددددددددتم التيارهددددددددا بصددددددددورة 
مثلدددد  نتاجددددات الفنددددان وحسددددب  سددددنة ينتددددم تصددددني  الأعمددددال الفنيددددة )مفددددردات المجتمددددع( فددددي ثلاثددددمقصددددودة, إذ 

,  مددددددا ةددددددارا الفندددددددان سدددددديروان بدددددداران بنتاجدددددده الفندددددددي المدددددددة ال منيددددددة لمسددددددار البحددددددث لتمثدددددددل طبقددددددات المجتمددددددع
(عمدددددددلال فنيدددددددال وفدددددددي الامدددددددارات 40-33( عمدددددددلال فنيدددددددال فدددددددي لبندددددددان والعدددددددراي )30-20باعمدددددددال تراوحددددددد  بدددددددين ) 

  ( عمل فني.  45العربية المتحدة ةارا في ايثر من )
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وقدددددد تدددددم التيدددددار نمددددداذج عيندددددة البحدددددث بمدددددا يضدددددمن الاحتفددددداظ بدددددنفس لصائصدددددها الفنيدددددة والقددددددرة علدددددى تمثيدددددل 
التنددددددوع الاسددددددلوبي للفنددددددان وتنددددددوع النمدددددداذج التددددددي تددددددم التيارهددددددا مددددددع مراعدددددداة التبدددددداين مددددددن حيددددددث الأسددددددلوب الفنددددددي 

 محدد من العينات التي يتسع لها مجال هذا البحث. والفكرة,  ذلك تم التيار عدد
التيددددرت نمدددداذج فنيددددة لاعمددددال الفنددددان سدددديروان بدددداران وقددددد  6قصدددددية وقددددد بللدددد   بصددددورةلقددددد تددددم التيددددار العينددددات 

 :الاتية وفق المبررات
 ان تكون العينة ضمن حدود البحث. -1
 تنفيذ.مستو ية للشروج من ناحية ال يا  والمادة وطريقة ال العينة ان تكون  -2
 ان تكون قد افر ت تنوعا في التكوينات والاساليب. -3
 -منهج البحث: –ثالثاً 

للدددددرا تحقيدددددق هددددددف البحدددددث فدددددي التوصدددددل إلدددددى قدددددراءه موضدددددوةيه للتحدددددولات الأسدددددلوبية, اعتمدددددد الباحدددددث   
علدددددى المدددددنهج الوصدددددفي التحليلدددددي لتحليدددددل عيندددددة البحدددددث واعتمدددددد علدددددى مؤةدددددراتها الفنيدددددة والجماليدددددة والفلسددددد ية و 

 الموضوةية.
 -اداك البحث: -رابعاً 

اعتمددددددد الباحددددددث علددددددى المؤةددددددرات التددددددي توصددددددل اليهددددددا واسددددددتخدمها فددددددي تحليددددددل العينددددددات فضددددددلال عددددددن منظومددددددة 
 التحليل وهي  الاتي:

 الوص  البصري. -1
 التحليل. -2

 تحليل العينات  -3

 

 -تحليل العينات: -خامساً 
 (1عينة رقم )أنموذج 

 اسم الفنان: سيروان باران
 الجرا اسم العمل: 

 م1996  التاري  :
 سم  87× سم  62 قيا  العمل :

 :  ي  على  انفا الخامة
 الوان  يتية على  انفا 

 العائدية : لاصة
 

 (10انموذج عينة رقم  )
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وقد ينوي الفنان إظهار العلاقة القائمة بين المجتمع وتوافق المجتمع. من للال التواصل مع الأصول المتصورة 
التبثيرات وعكسها في الأعمال الفنية )المجتمعات الشعبية والأسواي والعادات والتقاليد والسلو يات(, معبرال جتمع و للم

عن جوهرها الداللي. يوضح موضوع العمل لصائص العلاقات الاجتماةية والاقتصادية, ويصور عملية البيع 
وارتدتها النساء  بحد القواميس الموثقة لخصوصية  والشراء بين النساء والسفا .  ما ظهر في الموضوع ال باءة,

المرأة العربية. التي  ان  تخضع لنظم معتقدات إسلامية محافظة ةجع  التخفي والنظافة وما إلى ذلك, وهذا 
الجانب يتطلب وجود تبثير ثقافي. حيث ساعد المعتقد في التكوين والتشكيل النفسي لتقييم السلوا الفردي أو الجمعي 

 ا سلامية. للدول
واق ية والرجل بهي ة واقفة يرتدي فوي رأسه  برؤية الموضوع هذا المشهد يتكون من رجل حداد سكايين وامرأة, ونفذ

)ةما ( بيضاء اللون ومعط  حامل بيديه السكين, والمرأة على جهة اليمين بهية واقفة تنظر إلى عملية الحد ترتدي 
 مم وجة ومتداللة مع بع  وتظهر أيضا باب باللون الجو ي.ال باءة وفضاء اللوحة لون بعدة ألوان 

 الفكرة مشتقة في الأصل من صور العادات الاجتماةية اليومية, و بنها تكش  عن عالم محلي,
بما أن المشهد يديم نطاي الواق ية من للال الأسلوب, فعن الجانب الذي أعطى معنى للوضع لا يمكن أن يتجاهل  

 حياة الطبقة العامة, وبالتالي الخيوج الموجودة التي ةكل  هيكل العمل  كل, تعبر عن السلوا اليومي للمجتمع. 

الملطاة  للفضددددداء تحول  الى اسدددددلوب لتمثيل  نجد ان الالوان الصدددددريحة التي اسدددددتخدمها الفنان والمسددددداحة
العمل الاياديمي  ما لو ان المشدددددهد مجت أ من موضدددددوع اةدددددمل او انه مقتطع من جذره الواقعي وجعله  يانا وعمل 
فنيا مكتمل, فالمكان هنا متخيل ضددددددددددددمن نطاي تع ي  رم ية ابعاده الفكرية على سددددددددددددطح العمل الفني و انه قارعة 

ى البنائي للشكل عمل الفنان على استخدام المساحات اللونية المتلاةية  برا  قيم الموضوع طريق اما على المستو 
في ضدددددددددوء تمر   الشدددددددددخصدددددددددين, حيث تو ع  الكتل الادمية لتحمل رمو  المكان مع اسدددددددددتخدام الاقتبا  الج ئي 

ا الواقعي لأحدات للموضددددوع في ضددددوء وسددددائل التنظيم التي اعتمدت الالوان الحارة لخلق فضدددداء جمالي في سددددياقه
اسددلوب وتراتب الايقاع والتوا ن دالل النص , والعمل يمت ج بطريقة تسددليم الضددوء على الاسددواي مختري حالة من 
الالتفات إلى حالة النسيج المتماثل في دالل اللوحة بين الجرا  والفتاة التي تق  بقربه , حيث يؤ د عاطفة المكان 

حدات فعل جمالي من للال جملة من المعطيات والصي  التقنية التي جعل  وجمال. هذه مكونات اللوحة تر   الأ
من العناصددر المتفاعلة على العمل الفني من للال الاةددكال وتسددليم الانارة والظل وتبييد الحر ة فيها, ومن للال 

 ه.جميع الاستعارات وتوظيفها معتمدا في هذه اللوحة على المهارة في الحقل الذي يشتلل علي توظي 

 
 (  2)   رقم أنموذج عينة

 اسم الفنان: سيروان باران
 اسم العمل: ثقافة القطيع 
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 م 2006 التاري :
 سم 150× سم  50قيا  العمل: 

 : ايريليك على  انفا الخامة
 لاصة العائدية:

 
 

الدددددداين, وفدددددي وسدددددم العمدددددل تنتشدددددر عمدددددل ينسدددددب إلدددددى التعبيريدددددة التجريديدددددة )سددددديميائية(, لدددددون الفضددددداء بددددداللون 
 العلامات ورمو  بالونين الأسود والرمادي.

وان الفكدددددرة لهدددددذا العمدددددل سياسدددددية بحتدددددة تحدددددايي الواقدددددع لكدددددن بتعبيريدددددة عاليدددددة, حيدددددث وظددددد  الفندددددان الصدددددراعات 
والحددددددروب الطائ يددددددة وثقافددددددة المجتمددددددع ان ذاا.  ان الشددددددكل الأساسددددددي الددددددذي يؤلدددددد  البنيددددددة الرئيسددددددة فددددددي هددددددذا 

تكددددون مددددن مسدددداحات لونيددددة مجددددردة, لهي ددددة حددددروف لا ةددددك اندددده فددددي مثولدددده ضددددمن الموضددددوعات المعبددددر العمددددل ي
عنهددددددا تددددددؤدي اقددددددراا تعبيريددددددة مختلفددددددة,  مددددددا ان يمكددددددن ان تعندددددددي فددددددي فكددددددر الفنددددددان رفدددددد  لكددددددل مددددددا يجدددددددده 

 متعارا مع اعتقاداته وقير متوافق مع قناعاته الفكرية.
ت تقنية , وهذه الخاصية امتا ت بها اقلب رسوم الفنان في تلك السطح التصويري هي  سلفا إذ أنج  وفق لمعالجا

الح بة , والأةكال الرئيسة التي تكون الهي ة التجريدية العامة للعمل, بعد ذلك جرت عملية الايساء بالألوان أو أي 
أج اء التكوين إذ ان الخم اللوني الداين المنتشر هنا وهناا, والذي عمل على ربم   أداة  تعطي انطباعات ألرى ,
فوي السطح التصويري الذي تشكل من المواد ا نشائية التر يب, حيث أنها  سحبوجعلته أيثر أحكام وتماسك , 

أواصر الرابم لمفردات بوصفه لون   بعد ذلك لدمة لأقراا التعبيرية والجمالية إلى جانب الدور الذي يضطلع به 
ئيسي في تحقيق سمات العمل لكونه يولد انطباع بصري وذهني دور ر  ؤديالتكوين الألرى.  فضلا عن  ل ذلك ي

 .في محطة تحقق التعبيرية التجريدية من تحول ببنه بعيد اللور
والتناقم في الخطوج مع الألوان الأيريلك الداينة, والرمادية المائلة إلى اللون الجو ي الذي قطى اقلب أج اء 

الخطوج السوداء القليلة التي انتشر بع  منها في أج اء العمل, ان اقتراب الصياقات التقنية جانب , وإلى العمل
 من تقنية العجينة العالية.

 
 ( 3)    رقم أنموذج عينة

 اسم الفنان: سيروان باران
 يلب من الخاصرة اسم العمل:
 م 2011التاري  : 

 سم 140× سم  140قيا  العمل:
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  انفا : ايريليك على الخامة
 العائدية : لاصة

 
 
 
 
 

هذا العمل يتكون من فضاء بالون الرصاصي والسمائي وفي الوسم يظهر هناا ةخصان و لب, وهما يلوحان 
فيها )الفنانين(هي ة الكلب وبتقنيات متنوعة, وفي عدد  ى ثير من الأعمال التي حايببيدهم إلى الجهة اليسرى, و 

قير قليل منها, يتخذ الكلب مبرر وذريعة  سقاج موضوعاته وأفكاره التي تعبر عن  ش  ح يقي عن إرهاصاته 
 ونوا عه الأيثر ارتباطا وصلة بالواقع في الجوانب الاجتماةية والسياسية.

ثبات قدراته المتفردة في محاياة هي ته الواق ية عبر سلسلة من الصياقات وفي عمله هذا الكلب لم يكن الا محاولة  
 سمات تعبيرية تجريدية, عبر إجراءات بنائية وتقنية, يوالبناءات التقنية, والتحول إلى واقع فني ذ

رجي الذي عمل )الفنان( هذا لم يكن لافتا للانتباه , لولا الشخصين الذين يخترقانه من وسطه باتجاه الفضاء الخا
على جهة اليسار , وظهور الكلب للفهما على الجهة ذاتها, حيث يجد الباحث ان لوحة )الفنان(  ليس الا تصويرا 
لبشاعة ا نسان, والجشع والطهيان, والكبرياء, ففي المساحة التي تمثل لل ية اللوحة, يللب عليها اللون الواحد 

بعناية  بيرة, ولكن )الفنان( عتم على ظهوره, من للال التياره  , بشع  درس  أةكاله ع وإظهار لهي ة حيوان مف
نظر المشاهد إليه, ويفقد الشكل الرئيسي في اللوحة  ذباللون الرمادي المم وج بالرصاصي , حتى لا يجعله يج

التوظي   المتلقي, حين النظر للها وإقامة علاقة حوارية تبملية معها, وظهور طبقات تحتها وهذا فيتبثيره المطلوب 
 التقني هو احد أهم التحولات الأسلوبية التي امتا ت بها إعماله.

ان المعالجددددات التقنيددددة فددددي هددددذا العمددددل مددددال إلددددى التبسدددديم, بسددددبب المددددواد وطبيعتهددددا التددددي لا يريددددد لسددددطحها ان 
يتشدددددكل منددددده الحددددد و  والخددددددوش وبددددداقي السدددددمات التقنيدددددة التدددددي  انددددد  تواجددددده المشددددداهد للوهلدددددة الأولدددددى, ويظهدددددر 
ميدددددل  بيدددددر إلدددددى التجريدددددد, والاقتصدددددار علدددددى عددددددد محددددددد مدددددن الألدددددوان. وعندددددد ا معدددددان إلدددددى العمدددددل, تبددددددو لندددددا 
هي دددددات البشدددددر المرسدددددومة بطدددددري مبسدددددطة وألدددددوان لا يكددددداد تبينهدددددا الا بعدددددد جهدددددد  بيدددددر, رسدددددم  بلدددددون متقاربدددددة 

 تختل  قليلا عن لون الفضاء, وهذه الأجساد تتصل بوجوه قير مكتملة.
مبسددددم الددددذي اتبعدددده فددددي تو يددددع الألددددوان وا ةددددكال, لددددم يدددددفع إلددددى اسددددتثناء علامتدددده الفاعلددددة الكلددددب وان أسددددلوبه ال

 فهو أينما وجدت في إعماله, فلابد ان تكون دالة على: الخوف والترهيبأو التخلي عنه 
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ا فصددددا  عدددددن مسددددتوى الحددددددت  يبدددددو لنددددا ان عيندددددة )البندددداء اللدددددوني هنددددا ةدددددكل  هاجسددددال  بيددددرال لددددددى الفنددددان فدددددي
والانتقدددددال بالصدددددورة التعبيريدددددة, مدددددن ملامحهدددددا الواق يدددددة, إلدددددى تشدددددكيل علاقاتهدددددا البنائيدددددة وفقدددددال لمدددددا تمليددددده حالدددددة 
ل فدددددي العلاقدددددات  الدددددوعي المتشدددددكل فدددددي ذهدددددن الفندددددان, ولدددددذلك عمدددددل الفندددددان فدددددي لوحتددددده هدددددذه علدددددى رصدددددد التحدددددو 

ل الفكدددددرة, ومدددددن ثدددددم إحددددددات نمدددددم ج ديدددددد مدددددن التعامدددددل مدددددع طبيعدددددة الفكدددددرة المحمولدددددة علدددددى اللونيدددددة لصدددددالح تشدددددك 
 صور تشك ل بهذه الصياقة البنائية.

 
 
 

 (4عينة رقم )أنموذج 
 اسم الفنان: سيروان باران

 السياسي على  رسي ه ا  مالعمل: ا سلااسم 
 م 2013 التاري :

 سم100× سم 70قيا  العمل:
 : ايريليك على  انفا الخامة

 لاصة العائدية:
 

يحتوي على )بورتري ( ةخصي لرجل عاري, جالسة على  رسي ه ا  اسود. يعرا  يه الرسم رجل هذا الشكل 
دين, عاري يرتدي عمامة سوداء, وةكل الرجل والكرسي لا يواجهنا بشكل أمامي بل يتخذان ةكل  اوية نحو اليسار, 

والخل ية لون  باللون السمائي  ح اللوحة,ونظرة الرجل تقابلنا, والمرفق يستقر على ذراع الكرسي, فهو يمل  سط
 والجو ي, والكرسي لون باللون الأسود والظهر سمائي.

التيار الفن ان لهذا الموضوع, جاء بتبثير مشاهدته للحياة وصورها وتفاصيلها الم يشية وللعادات الاجتماةية, ولكن 
ةية ذات الطابع الديني أو السياسي , هناا )الفنان( أفضى هنا نوع جديد من التليير في طر  المضامين الاجتما

علاقة صورية بين العمل الذي يمثل المشهد التصوري وهذه العلاقة ناة ة من فرضيات اجتماةية عالجها الفن ان 
هنا بحس فني وجمالي, فثمة الت ال في تفاصيل المشهد, وبساطة في طر  الأةكال, وتلريب في ملامح الوجوه, 

ر الله وجسده المتربع والمنفو   , أحاله إلى رسالة ةؤم واضحة تق  على الضد من الحياة أحال رأ  الحايم ببم
وحيويتها وعبثها الحلو الذي لا يمل, و ح  لون الأسود ليحول العمامة  المشوه وعيونه إلى حفر أو سراديب موت 

الثاب  , إلى  رسي ه ا  , و بن  مظلمة عافها النور والفر  ا نساني, في نظرة فنان نادرة , أحال  رسي الحايم
للسلطة  ترنيمتها الخاصة ونواحها الذي لا ينتهي رسمه ,  وان الأصفر وتدرجاته ,  مدى لجذب  مننا ا ن , سلطة 
الخرافة وحرا  معبدها , الفن ان بطريقة تقترب إلى حدٍ ما من أُسلوب التعبيريين  فالعيون سوداء ال لون , وربما  ان 

 (13انموذج عينة رقم )
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قصد من وراء ذلك إلى تحريك البناء التعبيري للمشهد بالاتجاه الذي يع   من قيمة )الأثر الجمالي( الفن ان قد 
 .يتحصيل نهائي للموضوع

يان الفنان يع   من قيمة الصورة وإظهارها من للال ربم الجانب ا نساني بصورة الواقع, حيث  ان  البنية النصية 
ي والفني عبر إفصا  الفنان عن أسرار ذايرة مخبوءة, أو قد حمل  في لهذه الصورة تستكمل ةروج البناء الجمال

طياتها مااٍ عتيق وربما  ان  التياراته للوحدات الدينية والسياسية, قد أفض  إلى نوع من الملايرة الُأسلوبية في 
 تناول الحدت المحلي أو المضمون المحمول على الأةكال المحلية.

ي هذه اللوحة فهي معالجة الشكل وطريقة ا حسا  به تعبيريا, ذو الطابع الرم ي والتحول الأسلوبي الذي ظهر ف
والجمالي الأيثر من للال عمليات تحويل الأةكال مثل تحول الكرسي إلى ه ا , أي أن هناا عودة لماضي 

بيري وتعبيري ذ ريات الفنان, أما العلاقات, اللونية, والعلاقات التعبيرية فقد م ج  ما هو وجداني وما هو تع
تجريدي, لهذا أظهر تو يع الظل والضوء وإبعاد المشاعر العاط ية عن للفنان التي قد وظف  لصالح المعالجة 

 التعبيرية, وهي معالجات جديدة في التحول الأسلوبي.
 

إن لصوصددددددية العينددددددة هنددددددا تددددددرتبم بطبيعددددددة محايدددددداة الن عددددددة ا نسددددددانية وسدددددديطرة هددددددذا الدددددد ى علددددددى أرادة وأفعددددددال 
يدددددر مدددددن إفدددددراد المجتمدددددع, وفقدددددال لتطابقهدددددا مدددددع الأثدددددر البصدددددري واسدددددتمراريته,  اسدددددتجابة واةيدددددة, لهدددددا مقاربدددددات الكث

تحليليدددددة, تعكدددددس الفكدددددر السدددددائد وهدددددو إظهدددددار المشددددداعر الصدددددادقة فدددددي التعبيدددددر عدددددن الحددددددت, وإحددددددات صددددددمة 
 ع الدالليدددددة, عنيفدددددة فدددددي تصدددددوير الموضدددددوع, و دددددذلك إطدددددلاي العندددددان لفعدددددل المخي لدددددة, فدددددي ا فصدددددا  عدددددن الندددددوا

 وعن العاطفة, وطرحها ببسلوب يعتمد في تشكيله  البنائي على الفعل الديناميكي للعناصر.
 
 
 

 ( 5عينة رقم )أنموذج 
 اسم الفنان: سيروان باران
 اسم العمل: نقطة تفتيي 

 م 2020 التاري :
 سم 200× سم  180قيا  العمل: 

 ايريليك على  انفا  الخامة:
 لاصة العائدية:

 
 

 (14انموذج عينة رقم )
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يتكددددون العمدددددل الفنددددي مدددددن ثددددلات جندددددود  ددددل جنددددددي بيدددددده سلسددددلة مربدددددوج بهددددا  لدددددب ةددددر  والجنددددددي الأول مدددددن 
جهددددددة اليمددددددين يرتدددددددي الدددددد ي العسددددددكري بدددددداللون ال يتددددددوني الفدددددداتح وبيديدددددده الاثنددددددان يقددددددوم بسددددددحب الكلددددددب الشددددددر  

العسددددددكرية بددددددالون ال يتددددددوني اللدددددامق وبيددددددده سلسددددددة مربددددددوج بهددددددا بددددداللون الجددددددو ي والجندددددددي الثدددددداني يرتددددددي الدددددد ي 
يلددددددب ابددددددي  والجندددددددي الثالددددددث أيضددددددا يرتدددددددي الدددددد ي العسددددددكري بدددددداللون ال يتددددددوني وبيددددددده  لبدددددده الشددددددر  بددددددالون 
الجدددددو ي والفضددددداء يكدددددون مدددددن جهدددددة اليمدددددين بدددددالون الترابددددددي والجهدددددة الألدددددرى بدددددالون الأسدددددود مدددددع وجدددددود أرقددددددام 

 منتشرة في إرجاء العمل.
فددددي هددددذا العمددددل ان )الفنددددان( اةددددتلل علددددى فكددددرة الددددرقم, حيددددث  ددددان  ددددل جندددددي أو إنسددددان لدددده رقددددم عندددددما  نلاحدددد 

ينادوندددده بددددالرقم وبمددددرور الأيددددام ا نسددددان يختدددد ل اسددددمه و ددددل معلوماتدددده تصددددبح رقددددم وتمحددددى فددددي لحظددددة المددددوت 
أرقددددام جديدددددة, وتضدددداف فددددي لحظددددة الددددولادة, والأرقددددام فددددي حر ددددة مسددددتمرة لا تتوقدددد  وعنددددد النهايددددة تددددبتي بعدددددها 

و ددددددذلك عمددددددل )الفنددددددان( علددددددى نقطددددددة الجدددددديي المحليددددددة حيددددددث  ددددددان العسددددددكري مددددددن نفددددددس البلددددددد أو مددددددن نفددددددس 
المنطقددددددة يقددددددوم بتفتدددددديي ولا توجددددددد إي رحمدددددده لديدددددده حيددددددث  ددددددان يرهددددددب النددددددا  فددددددي الكلددددددب الشددددددر  ويسددددددتخدمه 

 وسيلة للرعب والتخوي .
وان التحدددددددول الأسدددددددلوبي لددددددددى )الفندددددددان(  دددددددان فدددددددي إظهدددددددار ا ةدددددددكال والرجدددددددوع إلدددددددى التعبيريدددددددة بعدددددددد ان  انددددددد  
الأةددددددكال قيددددددر واضددددددحة والحر ددددددة التددددددي  ددددددان بهددددددا العسددددددكر فددددددي تبديددددددة الواجددددددب حيددددددث  اندددددد  حر ددددددة الفرةدددددداة 

هددددددر حدددددداول )الفنددددددان( أن يظانسدددددديابية ذو قويددددددة ودرايددددددة عاليددددددة فددددددي التو يددددددع علددددددى السددددددطح التصددددددويري, حيددددددث 
 ا حسا  الجمالي الحديث وطري معالجته الأسلوبية من للال هذا العمل.

وعكس هذا العمل الفني المناطق اللونية المترايمة, وهذا ما أثر في بناء الأةكال في العمل وفي الشخصيات ولاصة 
ل الذي حصل في هذا أةكاله الرئيسة, فيتمي  وجه الشخصيات المرسومة في هذا العمل الفني بقوة التعبير, والتحو 

العمل الفني, هو وجود الظل والضوء, والأةكال المتقاربة إضافة إلى العبثية على سطح العمل واتخاذ العمل طابع 
تحليلي تعبيري وقيم لونية من لون أحادي. تعامل مع الواقع في هذا العمل ولكن وفق رؤيته )الفنان(, حيث تحول  

مة بعد أن  ان  قير منتظمة في الح بة السابقة, وأصبح الملمس أيثر عجينة المادة إلى مادة ل يفة الو ن ومعت
هذه يمت ج مع الخطوج المتنوعة التي أفادت عمليات بث الحر ة والطاقة الداللية لتةكال دالل العمل الفني. 

امه لضربات العينة اعتمدت التقنية اللونية التي أظهرت ح يقة التحول في الأسلوب بشكل واضح ,  عبر استخد
لونية فاتحة على مناطق ظل تهيمن على وجوه الأةخال وةكل الحيوان )الكلب الأبي  في المنتص ( , ولربما 
ل المضاميني للمدرسة الواق ية , فقد  ان يؤسس  يان الأثر النفسي للتعبير عن هذه الحالة , هو تبييد لطبيعة التحو 

مع الألذ بعين النظر استخدامه للبعد الاستعاري لشكل وحر ة  واق ية المشهد بواق ية الهدف  يصال الفكرة,



 تحولات الأسلوب في رسوم سيروان باران ... م.م محمود سالم عبدالله

 

 695                          2026 نيسان/  54والدراســــات / العدد مجـــلة نابــــــــــو للبحــــــوث        

الأةخال والكلاب , والكش  عن معطيات البحث الجمالي من للال فهم طبيعة الشعور و ي ية التعبير عنه لذلك 
ل المعنى في هذه اللوحة , بعيدال عن فهم حالة الاهتمام بما تفر  ضه يان من اليسير فهم الضرورة العلائ ية لتشك 

مخي لة  الفنان من معرفة بصرية تحايي التمثيل الخفي لمظاهر الموضوع , وهذا الجانب يرتبم فقم بمحاولة الفنان 
في أظهار الشعور الباطن الظاهر على وجوه الأةخال الذين رسمهم في لوحته  هذه , رقم أن السياي الواقعي 

, وهنا تفرا هذه العلاقة نوعال من الموا نة في تلقي وتفسير  للمشهد يحايي نمم العلاقة الوثيقة بين الواقع والتعبير
 ظاهر المعنى وباطنه .

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 (6عينة رقم )نموذج ا 

 اسم الفنان: سيروان باران
 اسم العمل: وجوه مع الكمامة

 م2020 التاري :
 سم 80× سم  70قيا  العمل: 

 : ايريليك على  انفا الخامة
 لاصة العائدية:

 

 
 
 

بورتريه لشخص يرتدي  مامة ينظر إلى جهة اليمين من اللوحة والفضاء لون من عدة الألوان متداللة ويظهر لل  
 (.CO-19الرأ   تابة بالللة الانكلي ية ورقم  تب فيها)

 (15انموذج عينة رقم )
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العمل يظهر موضوع هذا العمل يتمحور حول جائحة  ورونا وعن ع ل العالم وعدم الخروج من البيوت وفي هذا 
ةخص ذو هي ة قلقة يظهر عليها الخوف على هي ة تعبيرية يرتدي  مامة تخفي ملامح وجهه فقم تظهر العينين, 

 وهو في حاله انتظار.
ان البناء الفني للصورة  ان أةبه بشكل مربع , حتى يتم للق التوافق المنظوري مع لل ية اللوحة المربعة ,  ذلك 

تكوين الخطي تمي  باستخدام الخطوج الرةيقة واللينة  ,الخطوج المتعرجة وضح  مهارة تمي  العمل بالوحدة, و ال
)الفنان( ,عكس هذا العمل الفني الرؤية الأسلوبية للمعالجة التشكيلية  المبنية على) الفنان( التي حاول  على 

علاقات  ال مان والمكان ,  ان استحواذ رؤيته التي تحمل العلاقات والمفاهيم الحكمية , التي تذ ر هيمنة الحس و 
الشكل واقعي مع إضفاء التعبيرية في الألوان  وإعطاء الحر ة لبع  أج اء العمل الفني , إي إن الرؤية   ان  

 م يج من الرؤية الواق ية والتعبيرية .
الأمام مع جاء التحول الأسلوبي في هذا العمل عن طريق اللون, وقوة الخطوج التي أعط  الشكل هيمنة في حيث 

تكوينات الألوان على السطح التصويري, إذ ان ظهور الظل والضوء أيثر قوة, حيث أصبح الفضاء ملمور بالضوء, 
وصعود التحول إلى امتدادات لونية في التدالل والتر ب المكاني وال ماني, وعلى التحول من الشكل التعبيري 

 التجريدي إلى الشكل التعبيري.
رة  ان اةبه بشكل مربع , حتى يتم للق التوافق المنظوري مع لل ية اللوحة المربع ,  ذلك ان البناء الفني لصو 

تمي  العمل بالوحدة , والتكوين الخطي تمي و ببستخدام الخطوج الرةيقة واللينة , والخطوج المتعرجة وضح  مهارة 
المبينية على ) الفنان ( التي حاول  استحواذ ) الفنان ( , عكس هذا العمل الفني الرؤية الاسلوبية للمعالجة التشكيلية 

رؤيته التي تحما العلاقات والمفاهيم الحكمية , التي تذ ر هيمنة الحس وعلاقات ال مان والمكان ,  ان الشكل واقعي 
مع اضفاء التعبيرية في الالوان وإعطاء الحر ة لبع  أج اء العمل الفني , اذ ان الرؤية  ان  م يج من الرؤية 

 ق ية والتعبيرية .الوا
 

 الفصل الرابع:
 اولًا: النتائج:

التحولات الأسدددلوبية هو سدددلسدددلة من العمليات الفنية على السدددطح الصدددوري, ويتبدل مفهومها عن طريق الفنان  .1
الذي يصدددددددددددددنع ةدددددددددددددكلها الألير عن طريق الأدوات وتقنيات ا ظهار وتختل  بالتلاف أسددددددددددددداليب انجا ها, أو 

 فمع التلاف المادة وتماي  جوهر ا نسان يكون النتاج الفني في تحول مستمر.التلاف المادة نفسها, 
التحول الأسددلوبي في الشددكل أيثر حضددورا من ضددلم تحولات اللون في بداية الأمر, ويمكن ملاحظة ذلك عن  .2

 طريق تحولات الأةكال الخطوج المتنوعة من حيث التحليل والتر يب. 
 عة الواق ية إلى الن عة التعبيرية.في المرحلة الثانية تحول من الن   .3
 .م 2017م وتطور إلى التعبيرية التجريدية في عام  2007تحول أسلوبه في التعبيرية سنة  .4



 تحولات الأسلوب في رسوم سيروان باران ... م.م محمود سالم عبدالله

 

 697                          2026 نيسان/  54والدراســــات / العدد مجـــلة نابــــــــــو للبحــــــوث        

لعب  سنوات الحرب دورا واضحا ومنها الحروب الكردية والحرب ا يرانية وحرب الخليج,  ذلك الحروب الداللية  .5
يبة الأمل واضحة في أعماله و ان لفكرة الاحتلال أثرها الضاقم والطائ ية حيث أثرت اله ائم والانكسارات ول

 والمهم إلى جانب فكرة اله يمة والسلطة والانكسار.
قدم لنا الفنان  ليات القمع الأمير ي في ضوء فضيحة سجون أبو قريب, حيث نلمس بوضو  صورة الاستبداد  .6

 م.2003لعراي ما بعد اللربي في أقسى حالاتها وبيان علاقة الاستعمار الأمير ي ل
اهتم سددددددددديروان باران بعظهار صدددددددددورة الطائ ية عبر تمثيلاتهما الرم ية في ضدددددددددوء دلالة الهوية المدنية والخليفة  .7

 الم عوم  واحدة من محاور نتاجات تنوعه الأسلوبي في مرحلة الصراع في ذلك الوق .
ذلك جليا في صددورة جسددد المرأة التي يرسددمها  ال مانية بين أج اء الجسددم, ويتضددح -عدم التقيد بالعلاقة المكانية .8

 ياملة من الأمام في الوق  الذي يتجه  يه الوجه إلى الجانب.
اظهر تمرده على الشكل بععادة التر يب والتبسيم الأدائي في تناوله الوجوه ا دمية بتقنيات أظهار الشكل  .9

 الحديث متبثرا بخطوج وألوان العديد من الفنانين الذين وايبهم.
 ثانياً / الاستنتاجات

م يستنتج الباحث ما يبتي:    -من للال ما تقد 
اعتمدددداد الرسددددم الدددددواقعي علددددى النسدددددب الأياديميددددة أسددددلوب تقيدددددد بدددده الفندددددان لمددددا لدددده مدددددن ر يدددد ة أساسدددددية  .1

 في مسك نوةية التحول في الأسلوب الخال به.
مشدددددروع لتحددددددولات  يمددددد ج الأسدددددلوب الأيددددداديمي بددددددالتعبيري وهدددددو قابدددددل للتحددددددول متدددددى مدددددا احتدددددداج وهدددددو .2

 مستمرة لحاجة الفنان إلى التنوع والتجديد وهذا الفهم ظهر جليال في أسلوب )سيروان باران(.
الهجددددرة والحددددرب بصددددفتهما وجهددددان لعملددددة واحدددددة, قدددددما صددددورة مختلفددددة فكريددددا واجتماةيددددا وثقا يددددا إلددددى  .3

 حد ا بادة والنفي والتهجير وتفري  المكان من هويته.
الثقا يددددة التددددي تعمددددل علددددى تجددددذير صددددورة ال هددددو بوجددددود هويددددة لاصددددة لا تمحددددي رقددددم الهويددددة الذاتيددددة  .4

 هيمنة ا لر التقنية والعلمية والثقا ية في العالم المعاصر.
أسددددددهم  رسددددددوم )سدددددديروان بدددددداران( فددددددي اسددددددتبدال الواقددددددع بسددددددطح فنددددددي تعبيددددددري, ومددددددن هنددددددا اسددددددتبدل   .5

 المعايير الموضوةية الساينة بمعايير متحر ة ومتليرة. 
يدددداب الحريدددددة فددددي بلدددددد أي فندددددان يعددددد أحدددددد أسددددباب التددددددمير الدددددذاتي وضددددمور النمدددددو الاقتصدددددادي أدى غ .6

إلدددددى تددددددمير الدددددذات ومحدددددو الهويدددددة الذاتيدددددة والجماةيدددددة ادى ذلدددددك إلدددددى تصددددداعد عمليدددددات الهجدددددرة إلدددددى 
اللدددددددرب والانضدددددددواء تحددددددد  هويدددددددة عالميدددددددة واحددددددددة صدددددددنعها اللدددددددرب وسدددددددهل الحصدددددددول علدددددددى أدواتهدددددددا 

 لبنى التحتية للمجتمعات العربية.واستعمالها لتدمير ا
ارتدددددددددبم أسدددددددددلوب الفندددددددددان التعبيدددددددددري بتجربتددددددددده صدددددددددياقات جديددددددددددة مدددددددددن لامدددددددددات متنوعدددددددددة وايتشددددددددداف  .7

 لصوصياته الفنية والجمالية وهذا الفهم ظهر جليال في نتاجات )سيروان باران( المختلفة.
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فددددددي رسددددددوم الواق يددددددة  للمددددددؤثرات الاجتماةيددددددة والثقا يددددددة والنفسددددددية دور  بيددددددر فددددددي التحددددددولات الأسددددددلوبية .8
 فبصبح ج ء حيوي من المجتمع يتحسس همومه.

هندددداا تحددددولات أسددددلوبية للنسددددق الفنددددي, فالأةددددكال تتليددددر تبعددددال لمبدددددأ التجديددددد وبالتددددالي فددددان المضددددمون  .9
 يكون مفتوحال للمتلقي.

 ثالثاً: التوصيات:
 يوصي الباحث بما يبتي:  

 التحولات الأسددددددددددددددلوبيدددددة لرسددددددددددددددوم يوصددددددددددددددي البددددداحدددددث الفندددددانين الشددددددددددددددبددددداب وطلاب الفن بددددددراسدددددددددددددددددددة  .1
 ) سيروان باران( ومقارنتها بفنون ح بة الحداثة وما بعدها للإفادة منها للبحث عن الجديد في تجاربهم . 

 ا فادة من هذه الدراسة من قبل طلبة الدراسات الاولية في مجال الدراسات النقدية.  .2
 الم العربي إلى ويلات الحروب والقتل على الهوية.ردم الهوة الطائ ية وثقافة التشدد الديني التي جر ت الع .3
إمكددانيددة أقندداء الدددرو  النظريددة التطبي يددة في معدداهددد الفنون الجميلددة ولدداصددددددددددددددددة درو  النقددد والجمددال  .4

 وعناصر الفن من للال ا فادة من تحويل ما جاءت به الرسالة إلى مادة نظرية وتطبيقات عملية. 
طبي يددة في معدداهددد الفنون الجميلددة بدددرو  حول دور أدوات الرسددددددددددددددم أقندداء المندداهج الفنيددة النظريددة والت .5

 والخامات. ورسم الموضوع الواحد مرات عديدة وبمعالجات ةكلية مختلفة. 
  ثالثاً: المقترحات:

 استكمالا لمتطلبات الدراسة الحالية يقتر  الباحث دراسة العناوين ا تية:   
 باران.جدلية الشكل الخالص في نتاجات سيروان  -
  ليات التشكيل الصوري في نتاجات سيروان باران. -
 البعد التداولي للشكل ا نساني والحيواني في نتاجات سيروان باران -

 إحالات البحث )الهوامش 
  مجمع اللغة العربية   مؤسسة الصادق للطباعة والنشر   طهران  1. النجّار   محمد علي   وآخرون : المعجم الوسيط   ج  1)

 . 209  ص  2005  
  2002.السيفو  هاني حنا يوسف: التجديد في الرسم العراقي المعاصر  رسالة ماجستير  كلية الفنون الجميلة جامعة بغداد    2)

 .12ص
 .760خياط  يوسف: قاموس المحيط  دار لسان العرب  بيروت   ص . 3)
 .763  ص  الدار المصرية للتأليف والترجمة  القاهرك  د.ت13. ابن منظور: لسان العرب  ج 4)
 .40.البستاني  بطرس: محيط المحيط  المجلد الثاني  مكتبة لبنان  بيروت  د. ت  ص  5)
    1982  دار الكتــــاب اللبنــــاني   مكتبــــة المــــدرســــــــــــة   بيروت    2. صـــــــــليبــــا   جميــــل : المعجم الفلســـــــــفي   ج 6)

 . 259ص 
 . 239  ص  1986   1الإنماء العربي   ط  معهد  1.شيادك   معن : الموسوعة الفلسفية العربية   مج  7)
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 2020. 307. حنفي  عبد المنعم: المعجم الشامل لمصطلحات الفلسفية  مكتبة مدبولي  مصر  ص  8)
 .148  ص1996  ترجمة خليل احمد خليل  منشورات عويدات  بيروت  3.لالاند  اندريه: الموسوعة الفلسفية  ج  9)
  1999ل في الفن العراقي المعاصــر  أطروحة دكتورا   كلية الفنون الجميلة  جامعة بغداد  عاصــم: التحو,  صــيوان  ,فرمان  10)

 .10ص
(11) oxford, the shorter oxford English Dictionary,1975, p1370 

  دار العلم للجميع   بيروت   لبنان   د . ت    3. الشيراشي   الشيخ مجد الدين محمد بن يعقوب : القاموس المحيط   ج  12(
 .ه871  سنة  363ص 

  مجمع اللغة العربية   مؤسسة الصادق للطباعة والنشر    2 – 1. النجّار  محمد علي   وآخرون : المعجم الوسيط   ج  13)  
 . 209ص    2005طهران   

 .  351المنجد  في اللغة العربية المعاصرك  دار المشرق  بيروت  ب.  ت  ص  14)
 .  80  ص 1971ابن خلدون : المقدمة   مطبعة الكشّاف   دار الكتاب اللبنانية     15)
 1342  ص  1956   1  ت : خليل أحمد خليل   منشورات عويدات   بيروت   ط 3لالاند : موسوعة لالاند الفلسفية   م  16)

 . 
 1984بيروت   الطبعة الثانية  سنة  –المهندس   كامل وآخر : معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب   مكتبة لبنان   17)

 . 34  ص 
  ص  1971  ت : محمد علي أبو درك   الهيئة المصرية للتأليف والنشر   2وّر في الفنون   ج. مونرو   توماس : التط 18)

177 . 
    1982  دار الكتاب اللبناني   مكتبة المدرسة   بيروت    2. صليبا   جميل : المعجم الفلسفي   ج  19)

 . 259ص 
 . 90. إبراهيم   شكريا : مشكلة الفن   مكتبة مصر للطباعة والنشر   القاهرك   د . ت  ص   20)
قســــم الفنون التشــــكيلية  كلية الفنون الجميلة  -دكتورا  -حيدر   نجم  التحول  محاضــــرك القيى على طلبة الدراســــات العليا  21)

 .2002للعام 
   22( Fengenstein, Leviticus, A Philosophical Logical Message, translated by Azmi Islam, Blah, 

p. 59. 
ياس   اخلاص  التطور الاســلوبي في رســومات الفنان ســعد الطائي  رســالة ماجســتير ،ير منشــورك  كلية الفنون الجميلة     23)

 .64  ص 2002جامعة بغداد  
 .33  ص1994 دار الساقي  بيروت  لبنان  1   جاودونيس: الثابى والمتحول )بحث في الإتبا  والإبدا  عند العرب  24)
الكناني  محمد جلوب: حدس الانجاش في البنية الإبداعية بين العلم والفن  أطروحة دكتورا   كلية الفنون الجميلة  جامعة   25)

 .141  ص2003بغداد  
 .75  ص 1985عطية  عبود  جولة في عالم الفن  بيروت  مؤسسة الابحاث العربية  الطبعة الاولى  بيروت    26)
 .148  ص1996  ترجمة خليل احمد خليل  منشورات عويدات  بيروت  3.لالاند  اندريه: الموسوعة الفلسفية  ج  27)
  1999أطروحة دكتورا   كلية الفنون الجميلة  جامعة بغداد   عاصــم: التحول في الفن العراقي المعاصــر ,  صــيوان  ,فرمان  28)

 .10ص
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الألوسي   محي الدين : بواكير الفلسفة قبل طاليس من المثيولوجيا إلى الفلسفة عند اليونان   المؤسسة العربية  للدراسات   29)

 . 29  ص 1981والنشر   الطبعة الثانية   بيروت   لبنان   
ز في تاريخ الرسم الحدبشن ترجمة: لمعان البكري  سلمان الواسطي  دار الشؤون الثقافية  العامة   الطبعة .ريد هربى: الموج 30)

 .38  ص1989الأولى   بغداد  
 . 133فلسفة الجمال والفن  شكريا ابراهيم  -مدخل الى علم الجمال  31)
 .98فلسفة الجمال عبر العصور  جمال محمد غيطاس    32)
 2012_3_25مساءا  7.عاصم عبد الأمير  مقابلة شخصية  قاعة الود للفنون  الساعة   33)
 2012_3_25مساءا  7.عاصم عبد الأمير  مقابلة شخصية  قاعة الود للفنون  الساعة   34)
 2012_3_25مساءا   7.باسم العسماوي  مقابلة شخصية للفنون قاعة الود للفنون   الساعة   35)
 2012_3_25مساءا   7لة شخصية  قاعة الود للفنون   الساعة عاصم مقاب  36)
 2012-4-72مساءاً   4عاصم عبد الامير مقابلة شخصية  قاعة الود للفنون الساعة .  37)
 2012_3_25مساءا   7عاصم مقابلة شخصية للفنون قاعة الود لللفنون الساعة . 38)
 2012_3_25مساءا   7الساعة عاصم مقابلة شخصية  قاعة الود للفنون     39)
في كلية الفنون الجميلة  2021_4_41 ربعاءعلي ستار داود   مقابلة شخصية مع الدكتور محمد علي جحالي  يوم الا   40)

 .صباحا 10جامعة بابل  الساعة 
نون الجميلة في كلية الف 2021_4_51علي ستار داود   مقابلة شخصية مع الدكتور محمد علي جحالي  يوم الاثنين   41)

 صباحا 11جامعة بابل  الساعة 
في كلية الفنون الجميلة  2021_4_51 لخميسعلي ستار داود   مقابلة شخصية مع الدكتور محمد علي جحالي  يوم ا  42)

 .صباحا 12جامعة بابل  الساعة 
م  هو رسام ونحات سوري  وأحد أبرش الفنانين التشكيليين العرب في العصر الحديث  2016  - 1934))مروان قصاب باشي ) *   

المعذب للتعبير عن « الوجه الإنساني»تميزت رسوماته بحصرها صورك  .ومن بين الفنانين الأكثر حضورًا في المعارض الدولية
ينتمي مروان لنو   .اتخذ  طابعا أساسيا لسائر أعمالهالحالات الوجودية العميقة التي تعكس رؤيته الحسية للعالم  وهو ما 

نادر من الفنانين الذين يؤمنون بأن الفن ليس مجرد جمال سابح في الفراغ  بل هو فعل أخلاقي يربط المتعة والفرح بالحقيقة 
 بالإضافة إلى مجموعة الفانين الاخرين.  ويكبيديا موقع انترنى

  لقاء اجري مع الفنان سيروان   على منصة الفيس بوك  2021/  4/  10لقاء أجري مع الفنان ) سيروان باران   بتاريخ   43)
 على منصة الفيس بوك.2021-6-25باران بتاريخ 

 5/9/2019لقاء مع سيروان باران   برنامج خوابي الكلام  تلفزيون لبنان   44)
 23/10/2020افد   قناك العربية   لقاء سيروان باران  برنامج رو   45)
 5/9/2019لقاء مع سيروان باران   برنامج خوابي الكلام  تلفزيون لبنان   46)
 24france   24/ 9 / 2020سيروان باران   برنامج ثقافة  قناك   47)
 23/10/2020لقاء سيروان باران  برنامج روافد   قناك العربية     48)
في كلية الفنون الجميلة جامعة بابل  الساعة  2021_4_12مقابلة شخصية مع الدكتور محمد علي جحالي   يوم الاثنين   49)

 صباحا 11
 5/9/2019لقاء مع سيروان باران   برنامج خوابي الكلام  تلفزيون لبنان   50)



 تحولات الأسلوب في رسوم سيروان باران ... م.م محمود سالم عبدالله

 

 701                          2026 نيسان/  54والدراســــات / العدد مجـــلة نابــــــــــو للبحــــــوث        

 
 .  225ص   1970عاصي   ميشال : الفن والأدب   المكتب التجاري للنشر  بيروت    51)
 103  ص2020  اب 3  السنة ال 9محمود شبر  رواق التشكيل   جمعية الفنانين التشكيليين  العدد    52)
  في دار الود / بابل. 20/3/2021عبد الأمير  عاصم: لقاء مدون اجري   بتاريخ الاثنين الموافق   53)
بين الذاتي والموضوعي  رسالة      ماجستير جامعة بابل  العلواني  حمزك علاوي التحولات الأسلوبية في رسوم بيكاسو  54)

 21م  ص2008 
 . 39الأعسم   عاصم عبد الأمير : جماليات الشكل في الرسم العراقي الحديث   المصدر السابق   ص    55)
 

 المصادر والمراجع
 البستاني  بطرس: محيط المحيط  المجلد الثاني  مكتبة لبنان  بيروت  د. ت. .1
   الدار المصرية للتأليف والترجمة  القاهرك  د.ت.13منظور: لسان العرب  جابن  .2
 ه.818  دار العلم للجميع  بيروت  لبنان  د. ت3الشيراشي  الشيخ مجد الدين محمد بن يعقوب: القاموس المحيط  ج .3
 المنجد  في اللغة العربية المعاصرك  دار المشرق  بيروت  ب.  ت.   .4
 .1984بيروت   الطبعة الثانية  سنة  –معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب   مكتبة لبنان المهندس  كامل وآخر:  .5
 .2005  مجمع اللغة العربية   مؤسسة الصادق للطباعة والنشر   طهران    2 – 1النجّار   محمد علي   وآخرون : المعجم الوسيط   ج .6
 ية  مكتبة مدبولي  مصر.حنفي  عبد المنعم: المعجم الشامل لمصطلحات الفلسف .7
 خياط  يوسف: قاموس المحيط  دار لسان العرب  بيروت. .8
 . 1982  دار الكتاب اللبناني   مكتبة المدرسة   بيروت    2صليبا   جميل : المعجم الفلسفي   ج .9
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