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 السمخص
 السعظي عبج محمد عشج الذعخية الرؾرة بشاء في الإيقاع أثخ البحث ىحا يتشاوؿ

 الجلالة تذكيل في الجاخمي والإيقاع والقافية الؾزف  بيؽ العلاقة تحميل خلاؿ مؽ اليسذخؼ،
 وتجديج السعشى تعسيق في فاعمة أداة  بل شكميًا، عشرخًا يكؽ لؼ الإيقاع أف ويبيّؽ. الفشية

 في الذعخية والرؾرة الرؾتية البشية بيؽ العزؾؼ  التكامل عؽ يكذف كسا. الذعؾرية التجخبة
 ومشح الخوماندية الشدعة إبخاز في أسيؼ الإيقاع تؾعيف أف إلى ويخمص. الذاعخ نرؾص

 .متساسكًا تعبيخيًا بعجًا الشص
 .الخوماندية(( اليسذخي، الذعخية، الرهرة ))الإيقاع، :السفتاحية الكمسات

Abstract 

This research examines the impact of rhythm on the construction of 

poetic imagery in the work of Muhammad Abd al-Mu'ti al-Hamshari, 

by analyzing the relationship between meter, rhyme, and internal 

rhythm in shaping artistic significance. The study demonstrates that 

rhythm was not merely a formal element but an active tool in 

deepening meaning and embodying emotional experience. It further 

reveals the organic integration between phonetic structure and poetic 

imagery within the poet's texts. The research concludes that the 

employment of rhythm contributed to highlighting the Romantic 

tendency and granted the text a cohesive expressive dimension. 

Keywords:(( Rhythm, Poetic Imagery, Al-Hamshari, Romanticism )). 

 

 السقجمة
 تدتشج الحؼ الفقخؼ  العسؾد مقاـ يقؾـ إذ العخبية، القريجة تذكيل في أساسياً  ركشاً  الإيقاع يُعجّ 
 فمؼ الإيقاع، إلى الشغخ في تحؾّلاً  الحجيثة الشقجية الجراسات شيجت وقج. السؾسيكية بشيتيا إليو
 يديؼ فاعلاً  دلالياً  عشرخاً  غجا بل فحدب، الألفاظ فيو تشتغؼ خارجياً  إطاراً  بؾصفو يُفيؼ يعج
 .الفشية الرؾرة وتذكيل السعشى إنتاج في

 الأصؾات أبخز أحج بؾصفو اليسذخؼ  السعظي عبج محمد الذاعخ يبخز الدياؽ، ىحا وفي
 عُخؼ إذ العذخيؽ؛ القخف  ثلاثيشيات خلاؿ مرخ في الخوماندي التججيج حخكة في الذعخية
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 تعكذ تدسيات وىي ،"الأصجاؼ شاعخ"و" الخيف شاعخ"و" الأعخاؼ شاعخ" مثل بألقاب
 الخقيقة بالغشائية شعخه اتدؼ وقج. أبؾلؾ جساعة تبشّتو الحؼ الؾججاني الاتجاه إلى انتساءه
 .الذعخية لؾحاتو بشاء في محؾرؼ  دور للإيقاع وكاف العاطفة، وصجؽ
 أف عسخه، قِرخ مؽ الخغؼ عمى استظاع، إذ لمجراسة، خرباً  مجالاً  اليسذخؼ  تجخبة وتغجو
 خجمة في للإيقاع السسيّد تؾعيفو خلاؿ مؽ الحجيث، العخبي الذعخ مدار في بيّشاً  أثخاً  يتخؾ

 الإطار أوليسا: قدسيؽ في انتغؼ فقج البحث، ىحا طبيعة مؽ وانظلاقاً . الفشية صؾره
 الإيقاع الأوؿ تشاوؿ مباحث؛ ثلاثة عمى تؾزّع الحؼ الإجخائي، الإطار وثانييسا السفاليسي،

 ،(الرؾتية والسؾازنة التكخار) الجاخمي للإيقاع الثاني وخرص ،(والقافية الؾزف ) الخارجي
 .تظبيكية نساذج بتقجيؼ عُشي الحؼ الثالث بالسبحث البحث وخُتؼ

 :الآتي الخئيذ التداؤؿ في البحث إشكالية تتجمى إشكالية البحث: 
 السعظي عبج محمد لجػ الذعخية الرؾرة تذكيل في وقافيتو، بؾزنو الإيقاع، أسيؼ كيف

 :آخخ سؤاؿ التداؤؿ ىحا عؽ ويتفخع، اليسذخؼ؟
 التخييمي والبعج السؾسيقي البعج بيؽ التكامل لتحقيق الذاعخ اعتسجىا التي الفشية الآليات ما

 قرائجه؟ في
 :أىجاف البحث 

 .تحميل البشى الإيقاعية في شعخ اليسذخؼ  .ٔ
 .الكذف عؽ العلاقة بيؽ الإيقاع وأنؾاع الرؾر الذعخية )الحدية، الخمدية، الكمية( .ٕ
 .رصج مدتؾيات التؾعيف الإيقاعي في تعديد الأبعاد التعبيخية والجلالية لمرؾرة .ٖ

 :مشيج البحث 
التحميمي، القائؼ عمى وصف الغاىخة الإيقاعية في شعخ اعتسج البحث عمى السشيج الؾصفي 

 .اليسذخؼ وتحميميا
 أولًا: الإطار السفاهيسي 

 :مفيهم الإيقاع في الذعخ العخبي .1
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الإيقاع يعخؼ بأنو "التختيب السشتغؼ لمحخكات والدكشات في البيت الذعخؼ"، ويتجدج في 
يقترخ عمى الجانب الرؾتي، بل عشرخيؽ رئيديؽ: الؾزف والقافية و الإيقاع في الذعخ لا 

 ( ٔ)يستج ليذسل "التكخار والتؾازؼ والتشاعخ" عمى مختمف السدتؾيات
 :مفيهم الرهرة الذعخية .2

إف الرؾرة الذعخية تُعج "المبشة الأساسية في بشاء القريجة الحجيثة"، وتعخؼ بأنيا "العلاقة 
" ، وتشقدؼ الرؾر الذعخية القائسة بيؽ عشرخيؽ أو أكثخ عمى أساس السذابية أو السجاورة

عشج اليسذخؼ إلى: صؾر تقميجية تقؾـ عمى التذبيو الؾاضح، وصؾر حجيثة تعتسج عمى 
 (ٕ"الكمسات السؾحية، وتخاسل الحؾاس، والخمد المؾني، والتذخيص والتجديج")

 العلاقة بين الإيقاع والرهرة .ٖ
عمى انفعاؿ الستمقي  إف الرؾرة الذعخية لا تشفرل عؽ إيقاعيا؛ فالإيقاع ىؾ "الباعث

(،  ويتجمى ىحا التكامل في شعخ اليسذخؼ مؽ خلاؿ تؾعيف  ٖبالرؾرة وتفاعمو معيا")
 (ٗالبحخ الذعخؼ السشاسب لشؾع الرؾرة، وتؾعيف القافية كعشرخ داعؼ لمرؾرة السخكدية )

 "ثانياً: "محمد عبج السعطي اليسذخي 
 سيخة الذاعخ .1

إف الذاعخ "محمد عبج السعظي بؽ عثساف اليسذخؼ"، شاعخ مرخؼ مؽ أصؾؿ تخكية، ولج 
ـ، وتؾفي في القاىخة ٜٛٓٔفي قخية نؾسا البحخ بسجيشة الدشبلاويؽ بسحافغة الجقيمية عاـ 

ـ، تمقى تعميسو الابتجائي في الدشبلاويؽ، والثانؾؼ في السشرؾرة، ثؼ التحق بكمية ٖٜٛٔعاـ 
التابعة لؾزارة « التعاوف »القاىخة لكشو لؼ يُتؼ دراستو، عسل محخراً في مجمة الآداب بجامعة 

وكاف عزؾاً في جساعة أبؾلؾ الذعخية ،  ـ، واستسخ في عسمو حتى وفاتوٖٜ٘ٔالدراعة عاـ 

                                                           
(. الأيقاع في الدعخ العخبي السعاصخ ، دار العمؼ لمسلايؽ، بيخوت، ٖٕٕٓجساؿ الجيؽ ، مرظفى ، )  ٔ

 .ٕٚص 
،قامؾس السرظمحات لمغؾية والأدبية ، دار احياء التخااث، ٖٕٓٓاميل ،  ٖٕٓٓيشغخ : يعقؾب ،   ٕ

 ٖٙ٘بيخوت، 
    ٖٗ، ص ٔ، العجد ٓٔ(. السجمج ٖٕٔٓ، بمقاسؼ. )بؾدنةٖ
 ٖٙ(.أثخ المدانيات في الشقج العخبي،  الجار العخبية لمكتاب، تؾنذ.: ٜٛٗٔنغخ : الديجؼ، تؾفيق ، )ٗ
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التي ضست كبار الذعخاء الخوماندييؽ في مرخ مثل إبخاليؼ ناجي وعمي محسؾد طو 
دة تعبخ عؽ اتجاىاتو الذعخية: "شاعخ الأعخاؼ"، وصالح جؾدت، وقج لقب بألقاب متعج

 (ٔ"شاعخ الخيف"، "شاعخ الأصجاؼ"، "شاعخ الظبيعة")
اليسذخؼ تأثخ بالذعخ الخوماندي الإنجميدؼ، ولا سيسا شعخاء مثل ولابج مؽ الإشارة إلى أف 

 (ٕكيتذ وشيمي وبيخوف، وكاف التأثيخ الأكبخ لجؾف راسي)
 الإنتاج الذعخي  .2

خؾ ديؾاناً صغيخاً جسعو صالح جؾدت، وطبعتو الييئة السرخية العامة لمكتاب ت إف اليسذخؼ 
« شاطئ الأعخاؼ»مؽ أبخز أعسالو ممحسة « . ديؾاف اليسذخؼ »ـ تحت عشؾاف ٖٜٚٔعاـ 

ـ، وىي ممحسة فمدفية رمدية يخصج فييا الذاعخ ٖٖٜٔالتي نُذخت في مجمة أبؾلؾ عاـ 
شعخه بالالتداـ  قج انسازو ، بالحدف والتأمل الؾجؾدؼ ذكخياتو عمى شاطئ الشيل في أجؾاء تتدؼ

بػ وحجة الؾزف عمى "الشدق الخميمي"، مع السيل إلى "التشؾيع في القؾافي"،  وتشؾعت 
مؾضؾعاتو بيؽ الظبيعة والجساؿ والحب، مع شيؾع مفخدة "السؾت" وتشؾيعاتيا، وىؾ ما يعدوه 

 ٖالشقاد إلى إخفاقو العاطفي
 السبحث الأول

 الإيقاع الخارجي في بشاء الرهرةأثخ 
إف الذاعخ "محمد عبج السعظي بؽ عثساف اليسذخؼ"،  اعتسج في معغؼ قرائجه عمى البحخ 
الخفيف والبحخ الؾافخ والبحخ الكامل، وىي بحؾر تسيل إلى السؾسيقى اليادئة والحديشة التي 
تتشاسب مع مؾضؾعاتو الؾجؾدية والخوماندية، التدـ بؾحجة الؾزف عمى الشدق الخميمي، وماؿ 

 ، وفي ىحا السقاـ يجب تدميط الخؤية عمى الآتي:ٗع في القؾافي إلى التشؾي
  :الهزن ودلالاتو العاطفية في بشاء الرهرةأولا 

                                                           
 ٚ٘٘،جساعة أبؾلؾ وأثخىا في الذعخ الحجيث، صٜٔٚٔيشغخ : الجسؾقي، عبجالعديد،  ٔ
 ٖٛعخه، السجمذ الأعمى لخعاية الفشؾف والأدب، ص،اليسذخؼ حيتاه وشٖٜٙٔيشغخ : جؾدت، صالح، ٕ

 ٕٛٙبيخوت، ص -(، شعخاء الحب ، مرخ، دار السعارؼٖٕٓٓيشغخ : رضؾاف، محمد، ) ٖ
-ٕٔٔ،  ص ٕ٘ٓٓيشغخ : شخؼ، عبج العديد اليسذخؼ شاعخ  أبؾلؾ ، دار السعخفة ، بيخوت .، ٗ

ٔٔ٘.  
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إف الذاعخ "محمد عبج السعظي بؽ عثساف اليسذخؼ"،  في قريجتو "الحكخيات" التي يدتخجع 
 :ٕ،  إذ قاؿ ٔفييا ذكخيات الساضي وألؼ الفخاؽ، نججه استخجاـ البحخ الخفيف

رَ الفَشاءُ شَكاتى * وَسَقانى كُؤوسَوُ السُشدَياتِ   عشجما خَجَّ
 بَعَثَ الذِعخُ مِن لَجُنوِ نَديساً * فائِحَ العِطخَ طَيِّبَ الشَغساتِ 
 ىَدَّ قَمعَ الرِبا فَأَيقَظَ فِكخى * فَيَفَت بى سَفيشَةُ الحِكخَياتِ 

قاعاً متجفقاً يتشاسب مع حخكة الإيقاع يجدج البحخ الخفيف )فاعلاتؽ مدتفعمؽ فاعلاتؽ( إيف
الأثخ في بشاء الرؾرة: أف ىحا التجفق الإيقاعي يخمق صؾرة الدفيشة ، و الحكخيات الستلاحقة

الذخاعية التي "تيفؾ" بيؽ الأمؾاج، فتتظابق حخكة البحخ )إيقاعياً( مع حخكة الحاكخة 
رَ" و"سَقاٖ)دلالياً(.) نى" و"بَعَثَ" يُعدز صؾرة ( ، كسا أف تكخار السج في كمسات مثل "خَجَّ

 .الدكخ الؾججاني والغيبؾبة الذعؾرية
 القافية ودورىا في تذكيل الرهرة البرخيةثانيا : 

إف الذاعخ "محمد عبج السعظي بؽ عثساف اليسذخؼ"،  أىتؼ بتشؾيع القؾافي بعيجاً عؽ الختابة، 
وقج أشار الشقاد إلى أف "القافية تاج الإيقاع الذعخؼ"، إذ تؤدؼ دوراً سياقياً تجاولياً في تعديد 

 :(٘) "قاؿ في قريجتو "الدكؾف الحاكؼ، و (ٗالرؾرة الذعخية )
 وصِشْهَ الآزال والآبجاتِ  ***حَاكِمَ السهتِ أيُّيحا الدكهنُ يا 

 وىا أنتَ حاكمٌ في السساتِ  ***كشت قبل الحياة تحكم في السهتِ 
السساتِ( يخمق إيقاعاً ختامياً حاداً يذبو  -تكخار القافية عمى حخؼ التاء )الآبجاتِ  يمحع

 .دقات الداعة أو إعلاف الشياية

                                                           
 ٙٔٔالسرجر الدابق :  ص ٔ
 .ٖٙاليسذخؼ ، صٕ

 سبتسبخ . ٕٓ(. "الإيقاع في شعخ التفعيمة". مؾقع ديؾاف العخب، ٕٔٔٓالؾلساني، محمد سمظاف،)يشغخ :  ٖ
 فبخايخ . ٕ٘(. "القافية ودورىا في الإيقاع الذعخؼ". مجمة الخافج، ٕٕ٘ٓيشغخ : مجاور، عبج السشعؼ، ) ٗ

 .ٗٗٔاليسذخؼ، ص  ٘
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صؾرة الدكؾف كحاكؼ أبجؼ يدبق الحياة ويدؾد بعج  الأثخ في بشاء الرؾرة: تعدز ىحه القافية
السسات. فالقافية ىشا لؼ تكؽ مجخد حمية لفغية، بل أسيست في تجديج السعشى الؾجؾدؼ 

 (ٔلمقريجة )
 السبحث الثاني

 أثخ الإيقاع الجاخمي في بشاء الرهرة
الرؾتي، مسا  إف الإيقاع الجاخمي يتجاوز حجود الؾزف إلى تكخار الحخوؼ والكمسات والتجاور

يعظي لمرؾرة عسقاً دلالياً، و يُعخِّؼ بعض الشقاد الإيقاع الجاخمي بأنو "ذلػ الإيقاع اليامذ 
 (ٕ) ."الحؼ يرجر عؽ الكمسة الؾاحجة بسا تحسل في تأليفيا مؽ صجػ ووقع حدؽ

 التكخار الرهتي )الحخوف( وبشاء الرهرةأولا : 
لإضفاء طابع مؾسيقي خاص عمى صؾره إف الذاعخ يؾعف التكخار الرؾتي لمحخوؼ 

الذعخية. في قريجتو "طائخ الحب في عاصفة السؾت" نجج تكخاراً لحخؼ الخاء الحؼ يحسل 
 :(ٖ)وقاؿ في " طائخ االحب في عاصفة السؾت( :دلالة الحخكة والاضظخاب

 * داويات في ثشايا العحباتْ **عشجما تعجو الخياح العاصفاتْ 
 * لحبهل أورث الحدن ضَشَى** ىاويات فهق صخخ الأبجاتْ 

 لمرؾت الإيقاعية بالكيسة اليسذخؼ  السعظي عبج محمد الذاعخ وعي بجلاء السقظع ىحا يُغيخ
 الرؾرة ليسشح الخاء، حخؼ تكخار سيسا ولا الرؾتي، التكخار تؾعيف إلى يمجأ إذ المغؾؼ،
 التي السكخّرة السجيؾرة الحخوؼ مؽ الخاء واحج؛ فحخؼ آف   في ودلالياً  مؾسيكياً  بعجاً  الذعخية

 الحخكة عؽ لمتعبيخ مشاسباً  يجعمو ما وىؾ واضحة، صؾتية وذبحبة قؾؼ  بجخس تستاز
 الخياح،: مثل كمسات في تكخاره نلاحع الأبيات تأمل وعشج. والاستسخار والاضظخاب
 حخكة يحاكي متلاحقاً  إيقاعاً  يخمق الحؼ الأمخ صخخ، ىاويات، ثشايا، داويات، العاصفات،

 .واضظخابيا العشيفة الخياح

                                                           
 ٖٛٔلدعادة، القاىخة، ص، ، مظبعة اٙيشغخ : الذايب، أحسج ، أصؾؿ الشقج الأدبي،  ط ٔ

ـ (، القريجة الحجيثة بيؽ البشية الجلالية والبشية الإيقاعية، اتحاد ٕٔٓٓيشغخ : عبيج ، محمد صابخ ،)   ٕ
 .ٙٛٔالكُتَّاب، دمذق.ص 

 .ٛٗٔاليسذخؼ،ص  ٖ
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 في يديؼ إذ ترؾيخية؛ وعيفة ليؤدؼ يتجاوزىا بل السؾسيقى، حجود عشج التكخار ىحا يقف ولا
 يتحقق وىكحا. وقدؾتيا بانجفاعيا ونحذّ  الخياح ىجيخ ندسع فشكاد العاصف، السذيج تجديج

 لا الذعخية، الرؾرة بشاء في فاعمة أداة  الرؾت يربح حيث والسعشى، الإيقاع بيؽ التلاحؼ
 داويات، تعجو،) الحخكة عمى الجالة الأفعاؿ تؾالي مع الخاء، تكخار أف لفغية، كسا زيشة مجخد

 عمى القائؼ القريجة جؾ مع يشدجؼ ما وىؾ والتؾتخ، بالجيشاميكية الإحداس يعسّق ،(ىاويات
 في يشجح اليسذخؼ  فإف العاصفة(، وعميو،) والسؾت( الحب طائخ) الحياة بيؽ الرخاع

 والبعج السؾسيقي البعج بيؽ تكاملاً  ليحقق العخبي لمحخؼ الرؾتية الإمكانات استثسار
 .الذعخية لمرؾرة ومدانجاً  لمجلالة مؾلِّجاً  عشرخاً  الإيقاع يغجو بحيث التخييمي،

 -ىاويات  -ثشايا  -العاصفات  -تكخار حخؼ الخاء )الخياح  قج وقع في التأثيخ الإيقاعيو 
يخسؼ الإيقاع صؾرة الخياح التي  فإنو بشاء الرؾرة، أما يخمق إيقاعاً متؾتخاً سخيعاً الأبجات( 

تعجو وتجوؼ وتيؾؼ، متؾافقة مع صؾرة الحبؾؿ والزسؾر. فالتكخار الرؾتي ىشا يحاكي 
 .صؾت العاصفة الفعمي، مسا يجعل القارغ يدسع العاصفة قبل أف يخاىا

 والتكخار( وأثخه: التكخار المفظي )الترخيع ثانيا 
إف مؽ أبخز مغاىخ الإيقاع الجاخمي عشج اليسذخؼ التكخار المفغي، وخاصة في مقظع 
"لحبؾؿ أورث الحدؽ ضَشَى" الحؼ يتكخر في نياية كل مقظع مؽ قريجة "طائخ الحب في 

 (:ٔعاصفة السؾت" سبع مخات، إذ قاؿ)
 يخْ عشجما يزفه عمى الخمل الغجيخْ * فيجفُّ الساء والسهج الشث

ى فهق شطَّيو الغسيخْ * لحبهل أورث الحدن ضَشَى  ويُشزَّ

خمق إيقاعاً يذبو "التخجيع" أو "اللازمة" إذ الإيقاع التكخار الجائخؼ لمسقظع نفدو تجج عبخ 
يكدب ىحا التكخار الرؾرة الذعخية طابعاً تأممياً حديشاً، حيث يعؾد القارغ إلى ، و السؾسيكية

 (ٕفيتؾلج إحداس بالقجرية والتكخار الكؾني) نقظة البجاية بعج كل مذيج،

                                                           
 ٘ٗاليسذخؼ ، ص ٔ

 ٙ٘ٔ(. تظؾر الأدب الحجيث في مرخ. القاىخة: دار السعارؼ. ٜٚٛٔيشغخ : ليكل، أحسج. )ٕ
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 السهازنة والتجاور الرهتيثالثا : 
فيا الشقاد بأنيا "تداوؼ ألفاظ الفؾاصل مؽ الكلاـ في الؾزف"، وقج بخع  إف السؾازنة يُعخِّ

وقاؿ في قريجتو "ديؾاف ، اليسذخؼ في تؾعيف ىحه التقشية لخمق صؾر شعخية متؾازنة
 ٔ"الغائبيؽ

 بين الخطهب والأرزاء ***الذباب والأمل الزاحِكُ أين ىحا 
 في عالم قميل الخجاء؟***وأحاديثك السميئة بالأحلامِ

 تتقارب بحيث الكلاـ، أجداء بيؽ الإيقاعي التساثل مؽ نؾع تحقيق عمى الرؾتية السؾازنة تقؾـ
 الشص عمى يزفي مؾسيقي اندجاـ ذلػ عؽ فيشذأ الرؾتية، وبشيتيا أوزانيا في الألفاظ

 بسا الؾزف، في الفؾاصل ألفاظ تداوؼ  الشقاد، يعخّفيا كسا وىي،. واضحاً  داخمياً  ونغساً  تؾازناً 
 .الجلالي التقارب يؾازؼ  إيقاعياً  تقارباً  يحقق

 ىحه اليسذخؼ  السعظي عبج محمد يؾعّف ،«الغائبيؽ ديؾاف» قريجة مؽ السقظع ىحا وفي
 :مدتؾيات متعجدة مشيا في السؾازنة نمحع إذ لافتة، بسيارة التقشية

  ًالزاحػ(، و  والأمل )الذباب :بيؽ التؾازؼ  يغيخ التخاكيب، مدتؾػ  عمى: أولا
 صؾتي تقارب بيشيسا اسسيؽ عظف عمى يقؾـ التخكيبيؽ والأرزاء(؛ فكلا )الخظؾب

 .والحدف  الفخح بيؽ السقابمة يعكذ متؾازناً  إيقاعاً  يخمق مسا ودلالي،
  ًو )الخجاء(،  )الأرزاء( :في الرؾتية الشيايات تتقارب الفؾاصل، مدتؾػ  عمى: ثانيا

 البيت، في الشغسة وحجة ويعدز السؾحج، السؾسيقي الجخس مؽ نؾعاً  يحجث تقارب وىؾ
 الأمل(. مقابل الذجة) الكمستيؽ بيؽ الجلالة اختلاؼ رغؼ
  ًداخل الأصؾات تؾالي في اندجاماً  نمحع الرؾتي، التجاور مدتؾػ  عمى: ثالثا 

 الأصؾات تتكخر بالأحلاـ(؛ إذ السميئة الزاحػ، وأحاديثػ )الأمل :مثل التخاكيب
 الحشيؽ جؾ مع تتلاءـ مؾسيكية انديابية العبارة يسشح بسا( الألف السيؼ، اللاـ،) الميشة

 .والتأمل

                                                           
  ٖٕاليسذخؼ ،ص   ٔ
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 بل لفغي، زخخؼ تحقيق عمى اليسذخؼ  عشج الرؾتي والتجاور السؾازنة تقترخ لا وىكحا،
 يحسل مزى عالؼ: عالسيؽ بيؽ التؾتخ يعكداف إذ لمشص، الذعؾرية البشية تعسيق في يديساف
 بيؽ التكامل يتحقق ثؼّ  ومؽ. الخجاء فيو ويذحّ  بالخظؾب يثقل حاضخ وعالؼ والأمل، الذباب
 .الؾججانية التجخبة لتجديج أداةً  الجاخمية السؾسيقى فتغجو والجلالة، الإيقاع

 السبحث الثالث
 نساذج تطبيقية

 ٔقاؿ "محمد عبج السعظي اليسذخؼ" : أولًا : الدكهن الحاكم: 
 وصِشْهَ الآزال والآبجاتِ  ***أيُّيحا الدكهنُ يا حَاكِمَ السَهْتِ "

 "وىا أنتَ حاكِمٌ في السَسَاتِ  ***كُشْتَ قبْلَ الحياة تحكم في السَهْتِ 
ر  يدتعسل الذاعخ صؾرة حدية برخية وسسعية لتجديج "الدكؾف" ككياف مييسؽ، صؾَّ

 ، أما التحميل الإيقاعيالدكؾف وكأنو "حاكؼ" يستمػ سمظاناً مظمقاً عمى السؾت والحياة معاً 
ف ىحه التفعيمة تخمق ، وإمقريجة مؽ البحخ الكامل الحؼ يتكؾف مؽ تفعيمة "متفاعمؽ" الستكخرةل

متكخراً يعكذ ثبات الدكؾف وجسؾد الحياة. تقظع الألفاظ القريخة )مثل: أيُّيحا، إيقاعاً رتيباً 
 .كشْتَ( الإيقاع لتعدز فكخة التقظع والسؾت

ج ثِقَل الدكؾف وليسشتو" . جعل أما  أثخ الإيقاع في الرؾرة "الؾزف الثقيل لمبحخ الكامل يُجدِّ
كؾف" الحؼ يتحجث عشو الذاعخ، فكاف الإيقاع البظيء الستكخر الستمقي يذعخ فعلًا بثقل "الد

 .الؾزف مخادفاً لمرؾرة وليذ غلافاً ليا
 قاؿ "محمد عبج السعظي اليسذخؼ" واصفاً الظبيعة: ثانياً: وصف الطبيعة:ٕ 

 مَمْيَى الْقُمُهبِ وَالْأَىْهَاءِ  ***جَشَّةَ الْحُبِّ يَا جَدِيخَةُ شَطآنُكِ "
 "أَمِشَتْ آدَمًا عَمَى حَهَّاءِ  ***رُبَاىَاجَشَّةَ الْخُمْجِ، غَيْخَ أَنَّ 

صؾرة حدية برخية تخسؼ الظبيعة كجشة خالجة، مع إيحاء أسظؾرؼ بقرة آدـ  ىشا تجج
البحخ الكامل بتفعيلاتو الستكخرة يخمق إيقاعاً ىادئاً  قائؼ مؽ الإيقاع، فزلا عؽ أف وحؾاء

                                                           
 ٗٗٔاليسذخؼ، ص ٔ

(. "الإيقاع الجاخمي وأثخه في بشاء الرؾرة الذعخية لجػ بذار بؽ بخد". ٖٕٔٓيشغخ : بؾدنة، بمقاسؼ. ) ٕ
 .ٔ، العجد ٓٔمجمة الآداب والعمؾـ الإندانية، السجمج 
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صؾرة الجشة كسؾطؽ لمظسأنيشة والاستقخار، ثخ يتؾافق الإيقاع اليادغ السدتقخ مع ، والأمدتقخاً 
 .مسا يعدز الذعؾر بالدلاـ والدكيشة التي تسشحيا الظبيعة لمذاعخ

 قاؿ "محمد عبج السعظي اليسذخؼ" معبخاً عؽ حبو الخمدؼ : ثالثاً: الرهرة الخمدية لمحب: 
 "فَمَهْ طَمَبْتَ مَدِيجًا لَسَا أَصَبْتَ مُشَاكَا***مَلََْتَ قَمْبِيَ حُبِّا وَلَمْ أَعُجْ أَىْهَاكَا"

الحب يغيخ ىشا ليذ كذعؾر فقط، بل كقؾة تسلأ القمب تساماً، حتى أصبح القمب مكتفياً إن 
البحخ الخفيف بتفعيلاتو القريخة )فاعلاتؽ( يعظي إيقاعاً سخيعاً ، والايقاع ىشا مؽ بحاتو

الإيقاع الدخيع الستقظع "يُحاكي نبزات القمب الستدارعة"  بيحه الآلية،  ، ويمحع أفمتقظعاً 
جعل الإيقاع الدخيع الرؾرة تشبض بالحياة، وأحذَّ الستمقي بجقة بيحا الحب الحؼ ملأ القمب 

 .فجأة وبدخعة

 ٔقاؿ "محمد عبج السعظي اليسذخؼ"في ىحه السمحسة: "رابعاً: ممحسة "شاطئ الأعخاف : 
مْلِ الْغَجِيخْ عِشْجَمَا "  يَزْفُه عَمَى الخَّ

 فَيَجِفُّ الْسَاءُ وَالْسَهْجُ الشَّثِيخْ 
ى فَهْقَ شَطَّيْوِ الْغَسِيخْ   وَيُشَزَّ
 "لِحُبُهلٍ أَوْرَثَ الْحُدْنَ ضَشَى

 يعتسج متجرّج، ترؾيخؼ  بشاء عمى «الأعخاؼ شاطئ» ممحسة مؽ الذعخية المؾحة ىحه تقؾـ
جة كمية صؾرة الشياية في لتذكّل تتآزر التي الجدئية الرؾر تتابع عمى الجلالة، وقج  مؾحِّ

 تؾحي صؾرة وىي يجفّ، ثؼ الخمل عمى يزفؾ الحؼ الغجيخ برؾرة السذيج الذاعخ استيلّ 
 ويزعف، يشكذف الحؼ الشثيخ السؾج صؾرة إلى يشتقل ثؼ الحيؾية، وانظفاء الحياة بانحدار

 كاف مسا ويخمؾ يُشزّى الحؼ الذطّ  برؾرة ذلػ ويعقب. والحبؾؿ بالفخاغ الإحداس يعسّق بسا
 الانحدار، إلى الامتلاء مؽ التجرّج والتعخّؼ، وىحا الجفاؼ ملامح فتتكخّس نزارة، مؽ يكدؾه

 الظبيعية العشاصخ فيو تتكامل متشامياً، ترؾيخياً  مداراً  يخمق الدكؾف، إلى الحخكة ومؽ
 في تتؾحّج تفخّقيا، عمى الرؾر، فيحه. واحجة رمدية وعيفة لتؤدؼ( الذاطئ السؾج، الساء،)

                                                           
 .ٙٔٔاليسذخؼ ، ص  ٔ
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 حيث ،«ضشى الحدؽ أورث لحبؾؿ  : »قؾلو في الذاعخ بيا يرخّح التي الشيائية دلالتيا
 .البياء وانظفاء الجساؿ ذبؾؿ ىي أعسق، إندانية لحالة مخآة  إلى الظبيعة تتحؾؿ

 الجخس ذات الألفاظ فاختيار الترؾيخؼ؛ البشاء ىحا الإيقاع يؾاكب الفشية، الشاحية ومؽ
 بالحبؾؿ الإحداس يعدّز( ضشى الغسيخ، الشثيخ، يجفّ،) الانكدار إلى السائل اليادغ

 السؾازنة مؽ نؾعاً  يحقق الأبيات في الستقاربة التخكيبية البشية تكخار أف كسا. والتلاشي
 في يشجح خؼ اليسذ فإف داخمياً، وعميو، اندجاماً  وتسشحيا المؾحة أجداء تؾحّج التي الإيقاعية

 الجدئية الرؾر تتزافخ حيث والإيقاع، الرؾرة بيؽ التكامل عمى تقؾـ شعخية لؾحة بشاء
 عمى تييسؽ التي الحبؾؿ حالة مجدّجاً  الخؤية، ليحه مدانجاً  الإيقاع ويأتي كمية، رؤية لتذكّل

الستغيخة بحخ الخمل بتفعيلاتو الستكخرة )فاعلاتؽ( مع القؾافي  عمى الإيقاع الشص، وجاء ىحا
 .)غجيخ، نثيخ، غسيخ، ضشى(

 :الخاتسة
خمص البحث إلى أف الإيقاع في شعخ محمد عبج السعظي اليسذخؼ لؼ يكؽ عشرخاً  .ٔ

شكمياً تابعاً، بل مثّل بشية فاعمة أسيست في تذكيل الرؾرة الذعخية وإغشائيا دلالياً 
  .وجسالياً 

والقافية، أدّػ دوراً محؾرياً في تؾجيو تبيّؽ أف الإيقاع الخارجي، الستسثل في الؾزف  .ٕ
  .الجلالة الذعؾرية لمرؾرة، إذ ارتبط اختيار البحؾر بظبيعة التجخبة الؾججانية لمذاعخ

كذفت الجراسة عؽ أف القافية لؼ تكؽ مجخد نياية صؾتية، بل عشرخ دلالي يعسّق  .ٖ
  .تمقيالسعشى ويعدز الرؾرة، مؽ خلاؿ ما تحجثو مؽ إيقاع ختامي مؤثخ في الس

أعيخت نتائج البحث أف الإيقاع الجاخمي، بسا يتزسشو مؽ تكخار صؾتي ولفغي  .ٗ
  .ومؾازنة، أسيؼ في بشاء الرؾر الذعخية وإكدابيا بعجاً حخكياً وحدياً 

تبيّؽ أف التكخار، بشؾعيو الرؾتي والمفغي، أدّػ وعيفة مددوجة: مؾسيكية مؽ جية،  .٘
الظبيعية وعسّق الإحداس بالحالة  وترؾيخية مؽ جية أخخػ، إذ حاكى الأصؾات

  .الذعؾرية
أثبتت الجراسة وجؾد تكامل عزؾؼ بيؽ الإيقاع والرؾرة الذعخية، بحيث لا يسكؽ  .ٙ

  .فرل البشية الرؾتية عؽ البشية التخيمية في نرؾص اليسذخؼ 
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أكجت الشساذج التظبيكية أف اليسذخؼ نجح في تؾعيف الإيقاع لخجمة الشدعة  .ٚ
  .في تجديج حالات الحدف والتأمل والحشيؽ بأسمؾب مؾسيقي مؤثخ الخوماندية، فأسيؼ

يسكؽ القؾؿ في ضؾء ذلػ إف تجخبة اليسذخؼ تسثل نسؾذجاً مسيداً في الذعخ العخبي  .ٛ
الحجيث، حيث يتجمى الإيقاع بؾصفو أداة فشية قادرة عمى بشاء الرؾرة الذعخية وتحقيق 

 .تساسػ الشص ووحجتو التعبيخية
 
 والسخاجع السرادر

(. "الإيقاع الجاخمي وأثخه في بشاء الرؾرة الذعخية لجػ بذار بؽ ٖٕٔٓبؾدنة، بمقاسؼ. ) .ٔ
  .ٔ، العجد ٓٔبخد". مجمة الآداب والعمؾـ الإندانية، السجمج 

(. الأيقاع في الدعخ العخبي السعاصخ ، دار العمؼ ٖٕٕٓجساؿ الجيؽ ، مرظفى ، ) .ٕ
 لمسلايؽ، بيخوت،

. اليسذخؼ حياتو وشعخه. القاىخة: السجمذ الأعمى لمفشؾف (ٖٜٙٔجؾدت، صالح. ) .ٖ
  .والآداب والعمؾـ الاجتساعية

(. جساعة أبؾلؾ في الذعخ الحجيث. القاىخة: معيج ٜٓٙٔالجسؾقي، عبج العديد. ) .ٗ
  .الجراسات العخبية

 بيخوت.-(، شعخااء الحب ، مرخ، دار السعارؼٖٕٓٓرضؾاف، محمد، ) .٘
 ثخ المدانيات في الشقج العخبي،  الجار العخبية لمكتاب، تؾنذ.(.أٜٛٗٔالديجؼ، تؾفيق ، ) .ٙ
 ، مظبعة الدعادة، القاىخةٙالذايب، أحسج ، أصؾؿ الشقج الأدبي،  ط .ٚ
 (، اليسذخؼ شاعخ  أبؾلؾ ، دار السعخفة ، بيخوت .  ٕ٘ٓٓشخؼ، عبج العديد ، .) .ٛ
ة اقخأ(. القاىخة: (. الخؤية الإبجاعية في شعخ اليسذخؼ )سمدمٜٓٛٔشخؼ، عبج العديد. ) .ٜ

  .دار السعارؼ
ـ (، القريجة الحجيثة بيؽ البشية الجلالية والبشية ٕٔٓٓعبيج ، محمد صابخ ،)  .ٓٔ

 الإيقاعية، اتحاد الكُتَّاب، دمذق.
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(. "القافية ودورىا في الإيقاع الذعخؼ". مجمة الخافج، ٕٕ٘ٓمجاور، عبج السشعؼ، ) .ٔٔ
 فبخايخ . ٕ٘

(. تذكيل الرؾرة الذعخية في شعخ الذاعخ ٖٕٕٓمظخ، وجيو عبج الفتاح أحسج. ) .ٕٔ
 ، ٕ، ع. ٛمحمد عبج السعظي اليسذخؼ. مجمة العمؾـ الذخعية والمغة العخبية، مج. 

  .( .شاعخ الحب والظبيعة. القاىخة: الجار السرخية المبشانيةٕٔٓٓاليسذخؼ ،) .ٖٔ
اليسذخؼ )جسع وتحقيق وتقجيؼ صالح  (. ديؾافٖٜٚٔاليسذخؼ، محمد عبج السعظي. ) .ٗٔ

  .جؾدت(. القاىخة: الييئة السرخية العامة لمكتاب
  .(. تظؾر الأدب الحجيث في مرخ. القاىخة: دار السعارؼٜٚٛٔليكل، أحسج. ) .٘ٔ
 ٕٓ(. "الإيقاع في شعخ التفعيمة". مؾقع ديؾاف العخب، ٕٔٔٓالؾلساني، محمد سمظاف،) .ٙٔ

 سبتسبخ .
،قامؾس السرظمحات لمغؾية والأدبية ، دار احياء ٖٕٓٓاميل ،  ٖٕٓٓيعقؾب ،  .ٚٔ

 التخاث، بيخوت،
 ثانياً: السهاقع الالكتخونية:

     :/https://ar.wikipedia.org/wikiاليسذخؼ ، محمد عبج السعظي ، ويكيبيجيا، .ٔ
معجؼ البابظيؽ  http://www.almoajam.orgاليسذخؼ، محمد عبج السعظي :  .ٕ

 لمذعخاء العخب السعاصخيؽ.
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