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طبقاتُ الإقناعِ 
في كتاب »كليلةَ ودمنة«

د. حسن عبد راضي

رئيس تحرير المورد

الملخص

يعُرفُ كتابُ كليلةَ ودمنةَ على أنَّهُ واحدٌ منْ بواكيِر الكتبِ التي شاعَ الاعتقادُ بأنهّا ترُجمتْ إلى العربيةِّ منْ 

لغاتِ الشرقِ القديمة، أيْ الهِنديةّ القديمةِ والفارسيةِّ القديمةِ )البهلوية(، وإنْ كانَ ثمةَ منْ يرى أنَّ الكتابَ 

ألِّفَ باللغةِ العربية ابتداءً، وأنَّ المؤلفَ زعمَ أنهُ ترجمَه دفعًا لضررٍ قدْ يلحقُ بهِ لو قيلَ إنَّهُ هو المؤلف، ففي 

الكتاب ما يحَكي عن حاكمٍ طاغيةٍ ظالمٍ للرعيةّ، فلعلّه أرادَ أن يتجنبَ شكوكَ السلطةِ في فَحوى الكتابِ وفي 

تفسرِي الحاكمِ على أنه الخليفةُ العباسُي أبو جعفرْ المنصور الذي كان مُتجبراً ش�ديدَ السطوة، فزعمَ أنَّه من 

كُتبِ بلادِ الهند، ثم انتقلَ إلى بلادِ فارس، هذا فضلاً عن غياب الأصل، إذ لا يوجد أي أثر للنس�خة الفارس�ية 

)الفهلوية( التي زعم ابن المقفع أنه نقل عنها، أضف إلى ذلك الصبغة الإسلامية التي يتسم بها النص، فهو 

مليء بإشارات لمفاهيم إسلامية وروح دينية وثقافة عربية خالصة.

ولئنْ كانَ م�دارُ الكت�ابِ في مُجملهِ على الحكمةِ وسياس�ةِ الرعية، إلا أنهُ، كما ينصُّ عىل ذلكَ مؤلفهُ أوْ 

هٌ للشباب والسوقة والملوك والمتعلمين،  مترجمهُ )عبدُ الله بنُ المقفع(، لهُ ظاهرٌ وباطن، وإنَّ الخطابَ فيه موجَّ

وهو لاشك يعتمد أساليب إقناع مختلفة في عمقها وفي حجاجها، بما يتلاءم واختلاف فئات الُمتلقّين.

الكلمات المفتاحية: الاقناع، البلاغة، الحكاية، عبد الله بن المقفع، دبشليم، بيدبا.

دراسات



المورد - العدد الأول - المجلد الثالث والخمسون - 642026

ت
سا

را
د

المقدمة

لئْن كانَ مدارُ كتابِ كليلة ودمنة في مُجملهِ على 

الحكمةِ وسياس�ةِ الرعية، بي�د أنهُ، كما ينصُّ على 

ذلكَ مؤلف�هُ أوْ مترجمهُ )عبدُ الله ب�نُ المقفع(، لهُ 

ظاه�رٌ وباطن، وقدْ وردَ ذل�كَ عنه في غيِر موضع، 

لع�لَّ أوضحَها قولُ�هُ وتمََثُّلُ�هُ الآتي�انِ في مَعرضِ 

إرشاداتهِ لقارئِ الكِتاب إذ قال: 

)وينبغ�ي للناظرِ في هذا الكت�ابِ ومقتنيه، أنْ 

يعلمَ أنهُ ينقس�مُ إلى أربعةِ أقسامٍ وأغراضٍ أحدها 

ما قصدَ منْ وضعهِ على ألسنةِ البهائمِ غيِر الناطقة، 

ليتسارعَ إلى قراءتهِ واقتنائهِ أهلَ الهزلِ منْ الشبان، 

فيستميلُ بهِ قلوبهَم، لأنَّ هذا هوَ الغرضُ بالنوادرِ 

م�نْ حي�لِ الحيوان�ات. والثان�ي إظه�ارُ خيالاتِ 

الحيواناتِ بصنوفِ الألوانِ والأصباغِ ليكونَ أنسًا 

لقلوبِ الملوك، ويكون حرصهمْ أشدَ للنزهةِ في تلكَ 

الصور. والثالثُ أنَ يكونَ على هذهِ الصفةِ فيتخذهُ 

الملوكُ والس�وقةُ فيكَثرُ بذلكَ انتس�اخُهِ ولا يبَطلُ 

فيخَلَ�قُ على مرورِ الأيام، بلْ ينتف�عُ بذلكَ الُمصوّرِ 

والناّس�خِ أبدًا، والغرضُ الرابعُ وهوَ الأقصى وذلكَ 

يخصُّ الفيلسوفُ خاصّةً أعني الوقوفُ على أسرارِ 

معاني الكتابِ الباطنةِ(.

إن الكت�ابَ بمُجملِ�ه قائمٌ على فك�رة الإقناع، 

فابت�داءُ فك�رةِ الكت�ابِ تنَطل�قُ من حكاي�ةِ ملكٍ 

في الهندِ اس�مُه )دبش�ليمُ(، اس�تقامتْ ل�ه الأمورُ 

وأس�لمتهُ مقاليدَها، فإذا به يبَطشُ ويظلمُ ويسيءُ 

معاملةَ الرعيّ�ة، فينبري الحكي�مُ )بيَدَبا( للمثول 

بني يديه، مع ما في ذلك من خط�ر عليه، فيحُدّثه 

بحدي�ثِ العقلِ متدرجًا فيه حتى يصلَ إلى النقطة 

الحاسمةِ التي يصُارح فيها الملكَ بأنه طاغيةٌ ظالمٌ 

وأنّ علي�ه أن يعَدلَ في حكمِه ويحُس�نَ إلى رعيتِّه، 

وتتخ�ذُ الأمورُ منحًى دراميًّا فتتصاعد، إذ يغضب 

الملك ويأمر بحبس الحكيم لجس�ارته على مليكه، 

لكنه يثوب إلى رش�ده بعد حني، ويقتنعُ بحديث 

الحكي�م ويعفو عنه بع�د طولِ حب�س، ويكرمُه 

وينزلهُ منه منزلةَ الُمقرّبين. وهذه هي حالةُ الإقناعِ 

الأولى والتغّيير الدراميّ الذي انبنى عليها، والحالة 

الثانية هي عندما يطلبُ الملكُ دبش�ليم من الحكيمِ 

بيدبا أن يؤلّفَ له كتاباً يخلّده ويخلّدُ أعمالَه أسوةً 

بأسالفه، وبعد أن ينجزَ الحكيمُ الكتابَ الَمطلوبَ 

نَ الكتابُ ويحُتفََظَ بهِ على  يطلب من المل�كِ أن يدَُوَّ

أنهّ تراثٌ قوميّ، لا تصلُ إليه الأيدي، لاس�يما أيدي 

“أه�لِ ف�ارس”، فيواف�قُ الملك على طل�ب حكيمِه 

الُمقرّب.

وتأت�ي الحال�ة الثالث�ة عندما يرس�لُ كسرى 

أن�وشروان مل�كُ الفرس أحدَ ثقاتِه وه�و الُمتطبّبُ 

برزوي�ه ليحصل له على نسُ�خةٍ م�ن كليلة ودمنة 

وم�ن كُتبِ الهند الأخرى، فيذَهبُ برزويهِ إلى الهندِ 

ويب�ذلُ قصاراه لتحقيق غاي�ة مليكه، ومن ضمن 

ذل�ك إقناعُ صديق�هِ الهن�ديّ الذي يعم�ل خازنا 

لكنوز الملك دبشليم بتسليمه تلك الثروة لنسخها، 

ويحصل الاقتن�اع وينالُ م�راده. والحالة الرابعة 

هي حينم�ا يعودُ برزويه إلى بالد فارس مظفرًا، 

وق�د جلبَ معه كن�وز المعرفة والحكم�ةِ الهندية، 

فيس�عدُ به كسرى، ويعرضُ عليه الكنوزَ والذهبَ 

والفضّ�ة فيرفضُها جميعا، لكنّ�ه يطلب من الملك 

طلبً�ا غريبً�ا، وهو أن يض�افَ إلى الكت�ابِ فصلٌ 

يتحدثُ عنه “أي ع�ن برزويه” ويصفُ مكابداتِه 

في تحصيلِ ه�ذه الثروةِ العلمي�ةِ ونقلِها إلى اللغةِ 

الفارس�ية، فيقتنع الملكُ ويرحّ�ب بالفكرةِ ويأمرُ 

أحدَ وزرائِه بتنفيذِها. 

وثم�ة كثيرٌ من حالاتِ الإقن�اعِ والاقتناعِ في هذا 

الكتابِ مَس�وقةٌ بأس�لوبٍ قَصصّي جذاب، سنأتي 
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على نماذج مختارة منها.

وس�نعالج في بحثن�ا طبقات الإقن�اع في الكتاب 

ومساراته، وهي:

• الإقن�اع البلاغ�ي: ونعن�ي ب�ه الإقن�اع الذي 	

يحصل بعد أن يس�تخدم أحد ط�رفي المجادلة 

مهاراته البلاغية في سوق الحجج، معززا كلامه 

بالتش�بيهات في الغالب، أو الاستعانة بالأمثال 

ذات الطابع الحكمي.

• الإقن�اع الحكائ�ي: ونعني ب�ه أن يسرد أحد 	

ط�رفي المجادلة حكاية أو أكثر في س�ياق أقناع 

الطرف الآخر برأيه أو بما يزمع من عمل.

الدراسة

لق�د ب�ات ثابتا أن الج�دل والتض�اد والخلاف 

جِبلّة في البشر، قامت الحياة عليها منذ أن أوجدَ الله 

الإنس�ان على ظهر البسيطة، وقد روت لنا التواريخ 

ومدونات الحضارات القديمة والكتب الس�ماوية ما 

حف�ل به تاريخ البشر من صراع�ات قام كثيرٌ منها 

عىل الخلاف في الرأي أو الطم�ع أو الإثرة أو إثبات 

العقيدة الدينية أو السياسية أو غيرها من الأسباب، 

صَ قدامة بن جعفر حدّ الجدل وأس�بابه  وقديما لخَّ

واس�تعمالاته، فقال: )وأما الج�دل والمجادلة فهما 

قول يقُصَدُ به إقامة الحُجّة فيما اختلََفَ فيه اعتقادُ 

المتجادلني. ويسُ�تعمَل في الَمذاه�بِ والديانات، وفي 

الحق�وق والخصوم�ات، والتنصّ�ل فى الاعتذارات، 

ويدخل في الشعر وفي النثر())).

ولئن تع�ددت أس�باب الج�دل وبواعث�ه، فإن 

)))  نق�د النث�ر، قدام�ة بن جعف�ر، تحقيق د. طه حسني 

وعبد الحميد العبادي، المطبعة الأميرية ببولاق، القاهرة، 
1941، ص133.

مس�اقاته تع�ددت أيضً�ا وتدرج�ت م�ن الح�وار 

البس�يط بين جارتين تختلفان على كُناسة، صعودًا 

إلى الح�روب الكربى بني دولتني أو حِلفَْن�يْ من 

دولٍ بعضُه�ا نووية، وما بني هاتين الدرجتين ثمة 

تدرج�ات لا حصر له�ا. إن م�ا يعنينا هن�ا درجة 

متوسطة من الجدل هي تلك التي تتخذ اللغة وسيلة 

لها لإثبات رأي أو وجهة نظر، أو اس�تمالة شخص 

أو أشخاص لإقناعهم بالاصطفاف مع المتكلم، وهذا 

الجانب من النش�اط اللغ�وي هو ما حظيَ باهتمام 

اللس�انيات الحديث�ة لا س�يما لس�انيات الخطاب 

والتداولية وغيرها من حقول المعرفة وفلسفة اللغة، 

إذ يرى اللسانيون المحدثون )أن المجادلة جنس من 

الخط�اب، تبني فيه جهود الأف�راد دعامة مواقفهم 

الخاص�ة، في الوقت عينه الذي يقوضون فيه دعامة 

خصومه�م وتنت�ج المجادلة ع�ن المداول�ة المتصلة 
للمعاني الإشارية والاجتماعية والتعبيرية(.)))

ويمك�ن للباحث أن يحيص في الكتاب كثيرا من 

وقائ�ع الجدل التي تتخذ هذا الس�مت من الس�عي 

إلى إقن�اع الط�رف الآخر برأي أو موق�ف أو وجهة 

نظر، تقع بني أطراف مختلفة، وتنتهي إلى إحداث 

الأث�ر المرجو أو إلى عدمه، وه�ي تقترب في ذلك من 

الأفع�ال الكلامي�ة))) Speech Act، وهنا ندرج في 

هذا الجدول بعضًا منها:

)))  بح�وث في تحلي�ل الخطاب الإقناع�ي، د. محمد العبد، 

الأكاديمي�ة الحديث�ة للكتاب الجامع�ي، القاهرة، د. ط، 
2013 ص13.

)))  ينُظر الفصل الخاص بـ«فعل الكلام، قوة فعل الكلام، 

لازم فعل ال�كلام« في كتاب: نظرية أفعال الكلام العامة، 
كي�ف ننجز الأش�ياء بالكلمات، جون لانغش�و أوس�تن، 
ترجمة عبد القادر قنيني، أفريقيا الشرق، د. ط، 1991،  

ص 113 وما بعدها.
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طرف أول/ 
مرسِل

طرف ثان/ 
مستقبِل

النتيجةقضية المجادلة

الاسكندر ذو 
القرنين

اقتناعطلب مبارزة مباشرة حقنا لدماء الجيشينملك الهند فور

الاسكندر ذو 
القرنين

جيش الملك فور
بعد مقتل ملكهم »فور« حملوا على الإسكندر فقاتلوه قتاًال أحبوا 

معه الموت، فوعدهم من نفسه الإحسان
اقتناع

تلاميذهالحكيم بيدبا
إليه  النصح  وإسداء  دبشليم  الملك  إلى  الذهاب  في  استشارتهم 

ليكفّ عن بغيه وطغيانه
عدم 
اقتناع

ة اقتناعحث الطيور على نقر مقلتي الفيل حتى ذهابهماطيور العقعقالقّرب

ة الضفادعالقّرب
حث الضفادع على النقيق عند جرف الهاوية لإيهام الفيل الأعمى 

بأن هذا موضع بركة الماء ليهوي فيها
اقتناع

محاولة ثنيه عن عزمه على مواجهة الملك دبشليمالحكيم بيدباالتلاميذ
عدم 
اقتناع

الملك دبشليمالحكيم بيدبا
إسداء النصح للملك للعدول عن سياسته في الرعية والكف عن 

البغي والطغيان
عدم 
اقتناع

الحكيم بيدبا
عندما استدعاه 

الملك ثانية
الملك دبشليم

إسداء النصح للملك للعدول عن سياسته في الرعية والكف عن 
البغي والطغيان

اقتناع

اقتناعطلب تأليف كتاب للملك يذكره الناس به بعده الحكيم بيدباالملك دبشليم

الملك دبشليمالحكيم بيدبا
عرض محتويات الكتاب وما اشتمل عليه من حكيات وقصص 

على ألسنة البهائم
اقتناع

اقتناعطلب تدوين الكتاب وجعله الكتاب الرسمي للأمة الهنديةالملك دبشليمالحكيم بيدبا

الطبيب برزويهكسرى أنو شروان
كليلة  كتاب  نسخ  في  والحيلة  الفكر  وإعمال  الهند  إلى  السفر 

ودمنة وكتب الحكمة الهندية ونقلها إلى فارس
اقتناع

اقتناعطلب نسخ الكتاب سرا من مكتبة الملكصديقه الهنديالطبيب برزويه

اقتناعطلب إضافة فصل إلى الكتاب يخلد سيرة الطبيب برزويهكسرى أنو شروانالطبيب برزويه

كليلة )ابن آوى(دمنة )ابن آوى(
مشاورة صاحبه كليلة في عزمه على التقرب من الأسد ملك الغابة 

والانضمام إلى حاشيته
عدم 
اقتناع

اقتناععرض خدماته على الأسد بصفة مستشارالأسد ملك الغابةدمنة )ابن آوى(

الثور شتربةدمنة )ابن آوى(
إنذاره بضرورة تقديم فروض الطاعة والولاء للأسد، وإلا فإن 

غضب الأسد واقع لا محالة
اقتناع

الأسد ملك الغابةدمنة )ابن آوى(
أنه  على  وإظهاره  الثور،  ناحية  من  الأسد  قلب  في  الشك  ايقاع 

متآمر

اقتناع 
جزئي 

فتامّ
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ولابد من الإشارة إلى أن حالات الجدال ومحاولات 

الإقناع بالوس�ائل المختلفة ه�ي أكثر كثيرا مما ورد 

في الج�دول، ولا مندوح�ة لنا إلا الاجت�زاء ببعضها 

ع�ن بعضها الآخر. على أن أس�اليب الإقناع تختلف 

من حالة إلى أخرى، فقد تتوس�ل بالبلاغة وتقاناتها 

لإح�داث الأث�ر، أو تمي�ل – وهذا هو الأكث�ر وقوعًا 

في الكت�اب- إلى الإقن�اع الحكائ�ي متوس�لة بالعَِرب 

التي تش�تمل عليها الحكايات، ب�ل لعلها إنما ألُّفت 

لأج�ل تل�ك العِبر والمواع�ظ، ولأنها مؤلف�ة لنمطين 

م�ن الناس كما أرُيد لها من�ذ البداية، وهما الجهلة 

والسوقة الذين سيستهويهم الهزل الذي في الكتاب، 

وأما باط�ن الكتاب فهو موجه للحكم�اء والعلماء، 

ولذلك سيكون منهج الإقناع فيه قائما على الفلسفة 

والحكمة.

الإقناع البلاغي

الحدي�ث ع�ن الإقناع عىل نحو العموم يش�به 

الحديث عن ثمرة ما، من حيث هي نتيجة لعمليات 

حيوي�ة غاي�ة في التعقي�د والتراب�ط، وم�ن حي�ث 

استغراقها الزماني والمكاني اللذان لا يمكن حدوث 

الأش�ياء من دونهما، ومن هنا ف�إن الإقناع ليس إلا 

تل�ك الثم�رة التي تنتجه�ا مجموعة م�ن العمليات 

الذهنية والنفسية والفسيولوجية في سياق اجتماعي 

م�ن التواص�ل الإيجاب�ي، ونعني به هن�ا التواصل 

القائم على كثير من التع�اون بين أطراف المجادلة، 

وعىل قواس�م مشرتكة أخرى كوح�دة اللغ�ة، أو 

تعددها )وتدخل هنا الترجمة وس�يطًا ناقًال محايدًا 

غري معني بتعدي�ل الخطاب ش�كًال ولا مضموناً( 

وكذلك وح�دة الموضوع أو تعدده في س�ياق واحد، 

يق�ول قدامة بن جعفر في كتاب�ه »نقد النثر«: )وقد 

حصل لنا الآن من علوم ما تبين عنه الأشياء بذواتها 

“يقني” وهو ما تعترف العق�ول بصحته ويلزمها 

الإقرار ب�ه، و “تصديق” وهو ما تقتنع النفوس به 

وإن كان في الممك�ن أن يقع غريه أوكد من موقعه، 

و«ظ�ن« قد احتي�ط فيه حت�ى وقع موق�ع اليقين 

عند مس�تعمله()))، فالتصديق ه�و المقدمة العملية 

للاقتناع، رغم أن موضوع الجدال، كما يرى قدامة، 

غير قطعي الموثوقية، إذ في الممكن أن يقع غيره أوكدَ 

من موقعهِ.

ولعل كت�اب كليلة ودمنة واحد م�ن أكثر الآثار 

الإنس�انية المدون�ة احتف�الا بالجدال الذي يس�عى 

في�ه أطرافه إلى إقن�اع بعضه�م بـ«الانضمام« إلى 

موقفه�م من قضي�ة معين�ة، ولئن ش�اركه في هذا 

كت�اب حكايات أيس�وب الذي جاء بأس�لوب قريب 

من الأسلوب المتبع في كليلة ودمنة من حيث تقنيات 

السرد وش�خصيات الحيوان التي جاءت الحكايات 

على ألس�نتها، ف�إن كليلة ودمنة ج�اء على غاية من 

النضج الفني، إذ تصدرته حكاية تمهيدية اش�تبك 

فيها الواقعي )الأحداث التي جرت بين ش�خصيات 

آدمية قبل تأليف الكتاب وبعده( بالفانتازي )وهو 

هنا حكايات الحي�وان التي وردت في الكتاب وفيها 

الحيوانات تفكر وتنطق وتحوك الدس�ائس وتأخذ 

بالحكم�ة وغيره�ا( وكذل�ك التأريخ�ي، )وه�و ما 

ج�اء في الكتاب عن زحف الإس�كندر المقدوني نحو 

الشرق، ومحاصرت�ه للهند، وبقية القصة التي كان 

من ش�أنها أن تمهد الطريق لوقوع أحداث الحكاية 

الرئيسة وهي تأليف الكتاب، ثم انتقاله من الهند إلى 

بلاد فارس، ثم ما جرى من إضافة الفصل الخاص 

بالطبيب برزويه( بغير الواقعي، إذ نعتقد أن بعض 

الأحداث والش�خصيات هي من صنع خيال المؤلف، 

)))  نقد النثر، ص38.
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ولا وجود واقعياً لها.

يبادرن�ا مؤلف الكت�اب بمقدمته الت�ي )قدمها 

بهنود بن س�حوان( وترَوي أس�باب وضع الكتاب 

م�ن لدن الحكيم بيدبا، فبعد الم�رور بحكاية حرب 

الاس�كندر وحصاره للهند وملكه�ا “فور”، وصوًال 

إلى تنصيب ملك موالٍ للإس�كندر بع�د التغلب على 

ملكِه�ا الأول، ث�م خلع الن�اس إي�اه وتنصيب ملك 

من اختيارهم، وهو “دبشَ�ليم” ثم تفرده بالسلطة 

والغل�و في البطش والطغيان، نص�ل إلى قرار بيدبا 

هِ عن  الفيلس�وف أن يب�ادر إلى نصيح�ة المل�ك ورَدِّ

طغيان�ه، فيس�تدعي تلاميذه ويش�اورهم في أمره، 

متوسًال إلى إقناعهم بأسلوبه البليغ، ثم يضرب لهم 

مثًال من حكاية القبرة والفيل، لإثبات قدرة الصغير 

الضعيف على هزيمة الكبير القوي، فهو منذ البداية 

شبّه حاله في قبال الملك الطاغي كحال القبرة في قبال 

الفي�ل المتعجرف، أي أنه اس�تدعى التش�بيه، الذي 

يعُرّف بأنهّ: )الإخبار بالشبه، وهو اشتراك الشيئين 

في صف�ة أو أكثر، ولا يس�توعب جميع الصفات، أو 

هو الوصف ب�أنّ أحد الموصوفين ينوب مناب الآخر 

ب�أداة التش�بيه، ناب منابه أو لم ين�ب، وقد جاء في 

الشعر وسائر الكلام بغير أداة التشبيه. أو هو صفة 

الشيء بما قاربه وش�اكله من جهة واحدة أو جهات 

كثيرة، لا من جميع جهاته، لأنه لو ناس�به مناس�بة 

كلية لكان إياه. وللتش�بيه تعريفات كثيرة ... ومنها 

ما ذكره عبد القاهر في أسرار البلاغة، وهو أن يثُبت 

له�ذا معنى من معان�ي ذاك أو حكمًا من أحكامه، 

كإثباتك للرجل شجاعة الأسد، أو للحُجّة حكم النور 

لأنَّه�ا يفُصَلُ بها بين الحقّ والباطل()))، وعلى الرغم 

من أن التشبيه بابٌ واس�ع يقع التمثيل أو التشبيه 

)))  معج�م البلاغ�ة العربي�ة، د. بدوي طبان�ة، دار المنارة 

بجدة ودار الرفاعي بالرياض، ط3، 1988، ص296.

التمثييلّ فرعً�ا منه، إذ يق�ول في ذلك عب�د القاهر 

الجرجاني: )إن التش�بيه عام، والتمثيل أخص منه 

، فكل تمثيل تش�بيه، وليس كل تش�بيه تمثيلا()))، 

إلا أننا نجد المؤلف قد اعتمد بنحو واس�ع التش�بيه 

التمثييل، وهو ما أجمع البلاغيون على أنه التش�بيه 

ال�ذي يكون في�ه وجه الش�به منتزعًا م�ن متعدد، 

ونح�ن هنا نتوس�ع في هذا المفه�وم البلاغي فنزعم 

أن وجه الش�به بين حال الحكيم بيدبا وهو الطرف 

الضعيف هن�ا، عازما على مجابه�ة الحاكم الظالم 

هِ عمّا هو  بظلمه وطغيانه، وإسداء النصح إليه ورَدِّ

بس�بيله من س�وء السيرة في سياس�ة الرعية، يشبه 

حال القبرة الضعيفة الضئيلة إذا ما قيس�ت بالفيل 

الق�وي الضخم، الذي آذاها في أفراخها فاحتالت أن 

تقتص منه، ونجح مسعاها.

إن كثيرا م�ن الحكايات الت�ي وردت في الكتاب 

بع�د ذلك تتخذ هذا السّ�متَ من التَّمثُّ�ل بحكايات 

على لس�ان البهائ�م أو غيرهم، تش�تمل على حكمة 

أو أمثول�ة، ي�راد بها إقن�اع ط�رف المجادلة الآخر 

“الس�امع” بالرأي أو وجه�ة النظر محل الخلاف، 

)وفي نظر السكاكي، فإن صاحب التشبيه أو الكناية 

أو الاس�تعارة يسلك مس�لك صاحب الاستدلال، ولا 

يمكن الفصل بين البيان والاستدلال، لأنَّ البيان هو 

ادع�اء أيضًا، ما دام أنَّه إلزام شيء يس�تلزم ش�يئا، 

ل  ل بذلك إلى الإثبات، أو يعُاند ش�يئا فيتَوََصَّ فيتَوَصَّ

بذلك إلى النفي، وبعبارة أخرى، فالتش�بيه والكناية 

الاس�تعارة وغيرها من وجوه البيان هي من مسالك 

الاستدلال والحِجاج())).

)))  أسرار البلاغة، عبد القاهر الجرجاني، قرأه وعلّق عليه: 

أبو فهر، محمود محمد ش�اكر، مطبعة المدني، جدة، د. 
ط، د. ت، ص95.

)))  بلاغ�ة الخط�اب الإقناعي، نحو تصور نس�قي لبلاغة 

الخطاب، د. حس�ن المودن، كنوز المعرفة، ط1، 2014م، 
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وتطَّردُ في الكتاب الاس�تعانة بالتشبيه التمثيلي، 

لا سيما إذا تنبهنا إلى الطبيعية التوليدية للحكايات 

التي تسَ�م منهج المؤلف في سردها، فهي تتوالد من 

بعضها، في سلاسلَ طوالٍ أو قصار على وفق مُقتضى 

المس�اق السردي. ولا بد لنا م�ن الالتفات هنا إلى أنَّ 

الجدال في هذا الكتاب يتسّم بكثير من التعاون، كما 

نصّ عليه بول غرايس، إذ يتوفر على المقولات الأربع 

وهي الك�مُّ والكيفُ والإضافة والجِه�ة، هذا ناهيك 

ع�ن أنّ كلّ مُتحدثٍ يعُطي نظريهَ الفرصة الكافية 

للتعبري عن رأي�ه أو مذهبه الفك�ري أو ما يعتزمه 

من فع�ل، بالإصغاء الكامل من دون أي تش�ويش 

)مقاطعة( بل يذهب الأمر إلى أبعد من ذلك، إذ يظُهر 

كِلا الُمتجادلَين ش�يئا من الرضا أو الاقتناع الجزئي 

برأي الآخر في مس�تهل الردّ عليه، ثم يبدأ في عرض 

رأي�ه الُمناهض، لكن من دون الَمس�اس برأي الأول، 

إنمّ�ا يكونُ الحِج�اج بمحاولة ع�رض حُجّة أقوى 

وأبلغ، وتكون الوس�يلة لذلك دائم�ا التمثل بحكاية 

قد يكون أبطالهُا من البشر أو البهائم، وتكون فيها 

العربةُ الُمتوخّاة والحجّة التي يراه�ا المتكلم دامغة 

لسامعِه، قادرةً على استمالته ليتبنىّ رأي نظيره.

ويعضد هذا الرأي الذي ذهبنا إليه، أن ردّ تلاميذ 

بيدبا الفيلس�وف جاء على النحو نفسه من التشبيه 

التمثيلي، رغم أنهّم لم يستخدموا أي أداةٍ من أدوات 

التشبيه، بل اكتفوا بعرض الواقعة/ الأمثولة لتقف 

تلقائيا ب�إزاء الواقعة الحقيقية الت�ي كانوا بصددِ 

حدوثها وهي ذهاب معلمه�م بيدبا بمحض إرادته 

لتقري�عِ الملك الظال�م، إذ قال�وا له: )وَمَ�ا عَسَى أنَْ 

 َ يكَُونَ مَبلَْغُ رَأيَنْاَ عِندَْ رَأيِكَ، وَفَهْمِناَ عِندَْ فَهْمِكَ؟ غَْري

�باَحَةَ ِيف الْمَاءِ معَ التَّمْسَاحِ تغَْرِيرٌ،  أنََّناَ نعَْلَمُ أنََّ السَّ

ص245.

وَالذَّنْ�بُ فِيهِ لِمَ�نْ دَخَلَ عَلَيْ�هِ ِيف مَوْضِعِ�هِ، وَالَّذِي 

مَّ مِنْ ناَبِ الْحَيَّةِ فَيبَتْلَِعُهُ لِيجَُربهَُ جَانٍ  يسَْتخَْرِجُ السُّ

سََدِ  عََىل نفَْسِهِ، فَلَيسَْ الذَّنبُْ لِلحَيَّةِ، وَمَنْ دَخَلَ عََىل اْأل

ِيف غَابتَِهِ، لم يأَمَْنْ مِ�ن وَثبَتَِهِ. وَهذَا الْمَلِكُ لَمْ تفُْزِعَهُ 

بهُُ التَّجَارِبُ، وَلَسْناَ نأَمَْنُ عَلَيكَْ وََال  النَّوَائِبُ، وَلَمْ تؤَُدِّ

عََىل أنَفُْسِ�ناَ سَ�طْوَتهَُ وَإنَِّا نخََافُ عَلَيكَْ مِنْ سَوْرَتِهِ 

، فَقَالَ  ِ مَا يحُِ�بُّ وَمُباَدَرَتِ�هِ بِسُ�وءٍ إذَِا لَقِيتَ�هُ بِغَْر�يْ

الحَكِي�مُ بيَدَْباَ: لَعَمْرِي لَقَدْ قُلْتمُْ فَأحَْسَ�نتْمُْ، لَكِنَّ ذَا 

الرَّأيْ الحَازِمَ َال يدَعَُ أنَْ يشَُاوِرَ مَنْ هُوَ دُونهَُ أوَْ فَوْقَهُ 

ةِ وََال  ِيف الْمَنزِْلَةِ، والرأيُ الفَرْدُ َال يكُْتفََى بِهِ ِيف الخَاصَّ

�تْ عَزِيمَتِي عََىل لِقَاءِ  ةِ وَقَدْ صَحَّ ينُتْفََعُ بِ�هِ ِيف الْعَامَّ

َ لِي نصَِيحَتكُُمْ  دَبشَْ�لِيمَ، وَقَدْ سَمِعْتُ مَقَالَتكَُمْ، وَتبََّني

َ أنَِّي قَدْ رَأيَتُْ رَأيَاً وَعَزَمْتُ  ّ وَعَلَيكُْمْ، غَْري ِشْفَاقُ عََيل وَاْإل

عَزْمً�ا، وَسَ�تعَرِفُونَ حَدِيثِي عِندَْ الْمَلِ�كِ وَمُجَاوَبتَِي 

إيَِّ�اهُ فَإِذَا اتَّصَلَ بِكُمْ خُرُوجِي مِ�نْ عِندِْهِ فَاجْتمَِعُوا 

مَةِ())). َال فَهُمْ وَهُمْ يدَْعُونَ لَهُ بِالسَّ َ ّ، وََرص إلَِي

ويظه�ر في ه�ذا الح�وار كي�ف تمََثَّ�لَ التلاميذ 

بسباحة الإنسان مع التمساح، أو باستخلاصه السم 

من الأفعى وتذوقه لتجربته أو دخوله على الأس�د في 

غابته، ففي كل الأمثلة الثلاثة تتقابل الش�خصيات 

عىل النح�و الآت�ي: الملك يقاب�ل كًال من التمس�اح 

والحية والأس�د، ووجه الش�به المفرد هو أن الثلاثة 

وحوش تفترس أو تل�دغ، فالإيذاء شيء من جبلّتها، 

بينما جعل التلاميذ أستاذهم مقابلا لذلك المرء الذي 

يس�بح مع التمساح ويتذوق سم الأفعى ويدخل إلى 

غابة الأسد، فكأنهم أرادوا بذلك تنبيهَه إلى الَمخاطر 

التي تحفُّ بعزمه على مقابلة الملك ولومِه وتقريعِه، 

لكنَّهم تلطفوا في المثال، في محاولةٍ إقناعية لم تحققْ 

)))  كليل�ة ودمنة، تأليف بيدبا الفيلس�وف الهندي، ترجمَهُ 

عب�د الله بن المقف�ع، المطبعة الأميرية بب�ولاق، القاهرة، 
1937م، ص ص 21-20.
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غايته�ا، ذلك )أن الجدل غالبا م�ا ينُجز من غير أن 

يتمخّ�ضَ ع�ن كاس�بين وخاسرين، ودونم�ا بلوغ 

ح�ل. تنجز ج�دالات كثيرة بين مش�اركين يكررون 

توكيدهم الالتزام بالمواق�ف المتعارضة مع ما بدأوا 

به، أو بإعادة التركيز على رفضهم مواقف اعتراض 

جدي�دة، بدل م�ن أن ينضموا إلى موق�ف انتهُيَ إلى 

بسطِهِ(.))) 

ويلف�ت انتباهن�ا هنا ن�وع من الإقن�اع الذي لا 

يتحق�ق في أثناء الواقع�ة الخطابي�ة )الجدال( ولا 

عقبها مب�اشرة، بل يتأخر عن ذل�ك كثيراً، وهذا ما 

حدث بعد المجادلة التي وقعت بين بيدبا الفيلسوف 

والملك دبشَليم، إذا ابتدأ بيدبا خطابه للملك بالتلطّف 

وذك�ر أسالف الملك وسريتِهم الحَس�نة في الناس 

وكيف كس�بوا ودّ الرعية وولاءَهم، ثم يبدأ في تقريع 

الملك وتوبيخِه على مخالفةِ تلك السيرة، وعلى طُغيانه 

وبغَي�هِ على الرعية، فما كان م�ن الملك إلا أن غضب 

ف  وردّ عليه بكلمات قاس�ية، وأمرَ بإعدامِه، ثم خفَّ

الحكم إلى الحَبس، لكنه بعد مدة من الزمن سهدَ في 

ليلةٍ من الليالي متفكرا في الوجود والكون واحتاج أن 

يسَأل في مسائلَ لا يعلمُها عامّة الناس، فتذكر بيدبا 

ولام نفسَه على ما فعل به، فأمر باستدعائِه وأجلسَه 

قربهَ وأكرمَه وطلبَ منه أن يعيدَ كلماته التي ألقاها 

على مس�امعه أول م�رة بحذافيره�ا، ففعل الحكيم 

ذلك، ونلحظ هنا حصول الإقناع الُمرجأ، كأنَّ كلمات 

الفيلس�وف فعلتْ فعلَها البطيءَ وآتتَْ أكُُلَها بعد أن 

أرجِئَ ذلك الأثر المطلوب مدةً من الزمن.

)))  بلاغة الخطاب الإقناعي، ص 13.

الإقناع الحكائي

ل�م تخ�لُ الحكاية التأسيس�ية )وه�ي الحكاية 

الممه�دة لتأليف الكت�اب كما مرَّ بنا( من اس�تعانة 

بحكايات الحيوان بنحو عَ�رَضي أحيانا، لكن علينا 

أن نتذكر أن جوهر الكتاب قائم على الحكايات على 

ألس�نة البهائم، يقول ابن المقف�ع )وينَبْغَى لِمَنْ قَرَأَ 

هَذاَ الْكِتاَبَ أنَْ يعَْرِفَ الْوُجُوهَ الَّتِي وُضِعَتْ لَهُ، وَإَىل 

أيَ غَايَ�ةٍ جَرَى مُؤلِّفُهُ فِيهِ عِندَْمَا نسََ�بهَُ إَىل البهائم 

وَْضَاعِ الَّتِي  َ ذَلِكَ مِنَ اْأل ِ مُفْصِحٍ، وَغَْري وأضََافَهُ إَىل غَْري

: فَإِنَّ قَارِئهُ مَتىَ لَمْ يفَْعَلْ ذَلِكَ لَمْ يدَْرِ  جَعَلَهَ�ا أمْثاًَال

مَا أرُِيدَ بِتِلْ�كَ الْمَعَانِي، وََال أيََّ ثمََ�رَةٍ يجَْتنَِي مِنهَْا، 

نهَُ  مَ�اتِ ما تضَمَّ وََال أيَُّ نتَِيجَ�ةٍ تحَْصُ�لُ لَهُ مِنْ مُقَدِّ

هذا الكتابُ()1))، إذ يشري اب�ن المقفع في هذا النص 

إلى أن�ه جع�ل تل�ك الحكايات عىل ألس�نة البهائم 

، والأمث�ال هي عص�ارات حكمة الش�عوب،  أمث�اًال

ويُ�راد به�ا دوما أخذ العربة من تج�ارب الأمم في 

الم�اضي والحاضر على الس�واء، ومن هن�ا يظهر لنا 

أنّ الحكايات لها غايت�ان مختلفتان مع جمهورين 

مختلفني على وفق المنهج المتبع في تأليفها وجمعها 

إلى بعضها، فالنظ�ر إلى الكتابِ بعين الملكِ يوضحُه 

قولهُ للحكيم بيدبا وهو يأمرُه بتأليف الكتاب: )وَقَدْ 

أحَْببَ�تُ أنَْ تضََعَ لِي كِتاَباً بلَِيغًا تسَْ�تفَْرِغُ فِيهِ عَقْلَكَ 

�ةِ وَتأَدِْيبهََ�ا، وَباَطِنهُُ  يكَُونُ ظَاهِرُهُ سِياَسَ�ةَ العَامَّ

قَ الْمُلوُكِ وَسِياَسَ�تهََا لِلرَّعِيَّةِ عََى�لَ طَاعَةِ الْمَلِكِ  أخََْال

تُ  وَخِدْمَتِ�هِ()1))، ثم يضيف بعد ذل�ك قوله )وَاخَْرتْ

أنَْ تضََع هَذَا الْكِتاَبَ، وَتعُْمِلَ فِيهِ فِكْرَكَ، وَتجُْهدَ فِيهِ 

بِيلَ، وَلْيكَُنْ مُشْتمًَِال  نفَْسَ�كَ، بِغَايةَِ مَا تجَِدُ إلَِيهِْ السَّ

عََى�لَ الْجِدِّ وَالْهَزْلِ وَاللَّهْوِ وَالْحِكْمَةِ وَالْفَلْسَ�فَةِ()1))، 

)1))  كليلة ودمنة، ص59.

)1))  المصدر نفسه، ص36.

)1))  المصدر نفسه، ص37.
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فمضمون الكتاب يتوجّه إلى فئتين، الأولى هم العامة 

التي يرُاد سياستها على النحو الصحيح، والثانية هم 

الملوك، والأخلاق التي ينبغي لهم التحّيل بها للنجاحِ 

رَه للكتاب  في تلك السياس�ة، بينما طوّرَ بيدبا تصَوُّ

ومحتواه فجعله في أبوابٍ عدّة جمعَها في كتابٍ واحد 

مَهُ عََىل  اهُ كِتاَبَ كَلِيلَ�ةَ وَدِمْنةََ. ثمَُّ جَعَ�لَ كََال )وَسَ�مَّ

: لِيكَُونَ ظَاهِرُهُ لهَوًا  ِ �باَعِ وَالطَّْري ألَْسُنِ الْبهََائِمِ وَالسَّ

ةِ(  لِلْخَوَاصّ وَالْعَوَامّ، وَباَطِنهُُ رِياَضَةً لِعُقُولِ الخَاصَّ

فقد ش�مل الحكيم بظاهر الكتاب العامة والخاصة 

من الجمهور، إذ يس�تطيع الفريقان الاستمتاع بما 

وردَ فيه على ألسنة البهائم، كما نستمتع نحن اليوم 

ة، بأفلام الأنيميش�ن  كب�ارًا وصغ�ارا، عامّة وخاصَّ

والرس�وم المتحرك�ة، بينم�ا جعل الباط�ن موجّها 

ة فق�ط، إذ يقول: )وَقَ�دْ ينَبْغَِ�ي لِلنَّاظِرِ ِىف  للخاصَّ

كَتابِناَ هَ�ذَا أَّال تكَُونَ غَايتَهُُ التَّصَفْ�حَ لِتزََاوِيقِهِ، بلَْ 

مَْثاَلِ، حَتَّى ينَتْهََى مِنهُْ،  نُ مِنَ اْأل فُ عََىل مَا يتَضََمَّ ِ يْرش

وَيقَِفَ عِندَْ كُلِّ مَثلٍَ وَكَلِمَةٍ، وَيعُْمِلَ فِيهَا رَوِيَّتهَُ()1)).

إن الإقناع والاستئناس يبدوان هدفين جوهرييّن 

ا  من أه�دافِ الكِتاب ومَن يقف�ون وراء تأليفه، فأمَّ

الإقناع فللخاصّة الذين يعَنيهم أمرُ سياس�ة الحكم 

ا الاستئناس فهو  وبناءِ الدولة ورضا الجمهور، وأمَّ

طلبُ تألي�فِ قلوبِ العامّة وجذبِه�ا إلى الكتاب بما 

فيه م�ن ظَرف ولهو وغرابة مأتاها جميعا من هذه 

البهائم التي تفكر وتنطق وتحتال وتكيد لبعضها، 

)1))  المص�در نفس�ه، ص70، وتنُظ�ر أيضًا ص73، حيث 

ي�رد كلام لابن المقف�ع عن أغراض الكت�اب الأربعة التي 
ينبغ�ي للق�ارئ الالتف�ات إليه�ا، أولها اس�تمالة قلوب 
الش�بان بس�بب وضعه على ألس�نة الحيوان، والثاني أن 
الكت�اب مزود بالص�ور الملونة، والثال�ث غرض تجاري 
بح�ت وه�و جعله الكت�اب الأكث�ر مبيعا فينتف�ع بذلك 
النسُّاخ والمصورون )الرس�امون( والرابع وهو الغرض 

المخصوص بالفيلسوف.

و)سنرى فيما يلي أن القِصَصَ تسندُ - وبكل يسر - 

الأفعال نفسها إلى البشر والأشياء والحيوانات. وهذه 

القاع�دة ملحوظة خصوصً�ا في القَصَص العجيب، 

وإن كنا نصادفها أيضًا في القصص الأخرى()1)).

 وهو أمر يتن�افى وطبيعة البهائ�م العَجماوات، 

ناهي�ك عن محدودي�ة قدراتها عىل التفكير، وهذا 

لعمري منطق متقدم في مناهج التأليف والتصنيف، 

إذ يحُدد الجمهور الموجّه إليه الكتاب سلفًا، ويحدّدُ 

الغاي�ات التي يريدُ بلوغه�ا على وفق نوع الجمهور 

المس�تهدف، ويتخ�ذ ل�ه الوس�ائل المناس�بة م�ن 

تش�ويق وجذب ثم إقناع إنْ كان�وا من عامّة الناس 

ة في  وجمهرته�م، أو تش�فير الظاهر ليج�د الخاصَّ

باطنِه ضالتهّم من الحكمةِ وفنون المعرفة.

وليس يفوتنُا أن نذكر أنَّ كليلة ودمنة من الكتب 

القليلة في تأريخ التدوين التي جاءت معها تعليماتُ 

القراءة وم�ا ينبغي للق�ارئ أن يفعلَه ب�إزاءِ نصِّ 

الكتاب، ويبدو ه�ذا نوعًا من التأديب القرائيّ الذي 

يري�دُ تحقيق أعلى ق�درٍ من الاتصالِ م�ع المتلقّين، 

بوضع علامات إرش�ادية ط�وال الطريق المؤدّي إلى 

المغزى الكليّ للكتاب.

إنَّ الحكاية التي تمثلُ على نحو جليّ هذا المسعى 

التأليف�ي ه�ي حكاية الأس�د والثور وه�ي أول ما 

يفُتتح ب�ه الكتاب من الحكاي�ات، وتبدأ على النحو 

الآتي:

)قَ�الَ دَبشَْ�لِيمُ الْمَلِ�كُ لِبيَدَْباَ الْفَيلَْسُ�وفِ، وَهُوَ 

ِ يقَْطَ�عُ  بْ لِي مَثًا�لً لِمُتحََابْن�يَّْ ِ اَهِمَ�ةِ: أْرض رَأسُْ الَْرب

بيَنْهَُمَا الْكَذوُبُ الْمُحْتاَلُ، حَتَّى يحَْمِلَهُمَا عََىل الْعَدَاوَةِ 

وَالْبغَْضَاء(.

)1))  مورفولوجي�ا القصة، فلاديمير بروب، ترجمة: د. عبد 

الكريم حس�ن و د. س�ميرة ب�ن عمو، شراع للدراس�ات 
والنشر والتوزيع، دمشق، 1996، ص21.
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فيقدم بيدبا قصة الأس�د والثور، لكنَّه يمهد لها 

بابت�داء قصة الثور شَرتبَة التي ملخصها أن رجلا 

م�وسرا لديه ثلاث�ة أبن�اء مُسرفون على أنفسِ�هم، 

تنبَّ�ه أبوه�م إلى ما هم عليه من الخمول والفس�اد، 

فنصحَ لهم فاقتنعوا بنصيحته، ويذكرُنا هذا بقولِ 

قدام�ة في آداب الج�دل والمجادلة )وليستش�عرْ مع 

هذا أنَّ الأنفةَ من الانقيادِ للحقِّ عجزٌ، وأنَّ الاعترافَ 

به والبخ�وعَ لهُ عزّ، فلا يمتنعُ م�ن قبولِ الحقّ إذا 

وضح له. ولا يكوننَّ قصدُه في الجَدل ألا يقُطَع، فإنَّ 

مَ�ن كان في ذلك غرضُه لم يزلْ في تنَقَّلٍ من مذاهبِه 

وتل�ونٍ في دينِه()1)). ثم إن أحدهم قصد أرضًا يقال 

لها ميون ومعه عربة يجرها ثوران أحدهما اس�مه 

شَرتبَةَ والآخر بنَدَبةَ، فوحل شَتربَةَ فلم يقدروا على 

إخراج�ه، فتركَه صاحبهُ وت�ركَ معه رجًال عسى أن 

يأت�ي بعدَ أن يجفَّ الوحل، لكنَّ الرجلَ اس�توحشَ 

فتركَ الثور ولحقَ بصاحبه التاجر وهناكَ كذب عليه 

وقال له إن شَرتبَةَ قد مات، ولكي يتوثق من اقتناع 

صاحبه  التاجر بزعمِه، روى له قصةَ رجلٍ مُس�افر 

فرَّ من خطر الس�باع لأنَّه يعَ�رفُ مظانّ وجودِهم، 

فط�اردَه ذئ�بٌ شرس ففرّ من الذئ�ب لكنه لم يجدْ 

مفرًا س�وى أنْ يلقي بنفسه في النهرِ وهو لا يحُسن 

السباحة، فكاد أن يغرق لكنّ الناس أخرجوه، فقررَ 

أن يلج�أ إلى بيتٍ منفردٍ بعي�د قليًال عن القرية فلما 

ذهبَ إليه وجد لصوصًا يقتس�مون ماًال ويعتزمون 

قتلَ صاحب المالِ ففرَّ منهم إلى القريةِ وجلس تحت 

حائط فيها فهوى الحائط عليه فقتله.

لق�د وَلَدَتْ القص�ةُ الأولى قصةً فرعي�ة أراد بها 

ال�راوي الداخلي )الضمني( أن يقول إن الموت لاحقٌ 

بالم�رء وقد يقعُ عليه في مأمنِه، فالرجلُ لم تفترسْ�هُ 

)1))  نقد النثر، ص149.

الس�باعُ ولا الذئبُ الذي ط�اردَه، ولا غرقَ في النهر، 

ولا قتلَ�ه اللص�وصُ، ب�ل قتل�ه حائ�طٌ لا يحملُ له 

ضغينة ولا غلا ولا حسدا ولا طمعًا.

ثم يقطعُ الراوي حديثه ليطلعنا على حالِ الثور 

الذي خلصَ وانبعثَ من مكانِه الموحل، ووجدَ مَرجًا 

خصباً فعاش وس�منَ وجع�لَ يخورُ خ�وارًا عالياً، 

وكان قريباً من مملكةِ أسد عظيم يملك وحوش تلك 

الغابة، فلما سمعَ الأسد ذلك الخوار ولم يكن قد رأى 

ثورا من قب�ل خاف لكنَّه لم يظُه�ر خوفَه لمن مَعه 

من الس�باع، وهنا أتى دورُ ابن�ي آوى كليلةَ ودمنةَ 

اللذي�ن تنطلق بينهم�ا مجادلة اعتراضي�ة طويلة، 

وه�ي )نوع من التفاعل ال�ذي يخلق فيه التعارض 

بين المتكلمين اس�تقطابا مطول متبادل فيما بينهم 

على م�دى المحادث�ة()1)) يزمع دمنة فيه�ا الذهاب 

ه، بينما يرى  إلى الأسد ليكون مستش�ارَه وأميَن سرِّ

كليل�ةُ أنّ هذا الأم�ر خطيرٌ وغيرُ مأم�ونِ العواقب، 

وفي غض�ون ذلك نقرأ م�ا يقولهُ ه�ذان الُمتجادلان 

في فلس�فةِ الس�لطة وأخلاق المل�وكِ وطبائعِهم وما 

ينبغي لهم من أناة وروية وأخذٍ بمجامعِ الحكمةِ في 

سياسة الرعية ومدى خطورة وظائفِ الُمستشارين 

وحساسيتها وغير ذلك.

وتس�تغرق الحكاي�ة في ذل�ك الج�دال الإقناعي 

الُمعزّز بحكايات فرعية، س�واء في ه�ذه الحكاية أو 

في الحكاي�ات اللاحق�ة. على أنهّ من الممكن دراس�ة 

الخَم�سَ عرشةَ حكاي�ةً ال�واردة في الكت�اب، مع 

م�ا يتفرع منه�ا من حكاي�ات فرعي�ة، فضلا عن 

الحكاية التأسيسية وتفرعاتها دراسة مورفولوجية 

)1))  بح�وث في تحليل الخط�اب الإقناعي، د. محمد العبد، 

الأكاديمي�ة الحديث�ة للكتاب الجامع�ي، القاهرة، د. ط، 
2013م، ص22.
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باستخدام منظور فلاديمير بروب ومتابعةِ كثير من 

التناظراتِ النمطيةّ التي وسَمتْ هذه الحكاياتِ من 

حيثُ الش�كلُ السرديُّ لها قب�ل التفرعات الجانبية 

وبعدها، وترابط الحكايات مع بعضها بهذا الخيط 

الناظم الرفيع، الذي جعله المؤلف مسوّغا لاستمرار 

تدف�ق الحكايات، ويتجّىل في ال�راوي بيدبا الحكيم 

والمس�تمع الملك دبشَ�ليم الذي يطل�ب حكايات عن 

حالات إنس�انية محددة، وتتك�رر كوحداتٍ سرديةّ 

رابطة ومس�وغة للحكاية اللاحق�ة، فعندما ينَتهي 

دِ قصّ�ة ما يعلّق دبش�ليم على النحو  بيَدب�ا من َرس

الآت�ي: )قَالَ دَبشَْ�لِيمُ الْمَلِكُ لِبيَدَْباَ الْفَيلَْسُ�وفِ: قَد 

بْ لِي مَثلََ الْمَلِ�كِ الَّذِي  ِ سَ�مِعْتُ هَ�ذَا الْمُثلََ، فَ�اْرض

يرَُاجِعُ مَ�نْ أصََابتَهُْ مِنْ�هُ عُقُوبةٌَ مِنْ غَْر�يْ جُرْمٍ، أوَْ 

ِ ذَنبِْ. قَالَ الْفَيلَْسُوفُ:....()1)). جَفْوَةً مِنْ غَْري

ويستمرُّ المؤلّف على هذا النحّو من الاسترسال في 

سردِ الحكايات التي يمكنُ أن نعَتدّها وحداتٍ سردية 

متكاملة لكنها تنَتظم في س�ياقٍ سلسلة من حلقات 

متماثلة في ش�كلها الخارجي وفي مَنحاها الأخلاقيّ 

والس�ياسّي والاجتماع�يّ، مختلف�ة في مضمونِه�ا 

الحكائ�يّ وش�خصياّتها، وه�ي في المجم�ل ت�ؤدي 

وظيف�ة إقناعيةّ رائدة في مجالِه�ا، فرغم أن القرآنَ 

الكريم قد أوردَ من قصص الحيوان وغيرها ما كان 

جديدًا على الُمجتمع العربيّ والإسالميّ آنذاك، إلا أن 

الآي�ات القرآنياّت الكريمات جئن في س�ياقٍ قصصي 

اش�تملَ على ع�رض معجزات الأنبياء، ف�إنَّ القرآن 

الكريم لي�س كتاباً قصصياً، بل ه�و كتابٌ مقدّس 

اش�تمل عىل بع�ضِ قص�ص الأنبياء وغيره�ا مما 

اقتضاه مقام التنزيل والخطاب والدعوة، وجاء ذلك 

القَصَ�ص الحيوانيّ مع غيره من القصص والأمثال 

)1))  كليلة ودمنة، ص262.

في س�ياق إقناع�يّ لا م�راء فيه، فضًال عن أس�لوبه 

الإعجازي وبلاغته الهائل�ة. أما في كليلة ودمنة فإن 

الكتابَ مبنيٌّ كُلياً على القصص، متخذٌ إيَّاها وحدَها 

وسيلة للإقناع، بل يمكنُ القول إنَّ الخطابَ بمُجملِه 

في هذا الكتابِ خطابٌ إقناعي.

الخاتمة

تخلص هذه الدراس�ة - رغم الاختزال الشديد- 

إلى أن كت�اب كليل�ة ودمن�ة كان واحدا م�ن الكتب 

الرائ�دة في اس�تخدام القص�ص الت�ي أبطالها من 

الحيوانات الناطقة، وقد أراد المؤلف بذلك أن يحقق 

جمل�ة غايات منها اس�تخدام الأس�اليب البلاغية - 

وإن وردت عىل ألس�نة البهائ�م- وس�يلة للأقناع، 

وهو أمر مس�تغرب إذا ما أخذنا بالحسبان أن تلك 

البهائ�م عجماوات بالفط�رة، أو أن لها لغاتها، كما 

نصَّ على ذلك القرآن الكريم والعلوم الحديثة، لكننا 

غير قادرين على اس�تبانتها وفهمها، وكانت الغاية 

الأخرى هي استمالة قلوب العامة وغير المتعلمين إلى 

ما في الكتاب من لهو وطرافة، وقد مر أن الاستمالة 

من مقدم�ات الإقناع، هذا فضًال ع�ن أن في الكتاب 

ما ه�و موج�ه للحكم�اء والعلماء، وهو م�ا يمكن 

اس�تخلاصه من الم�ؤدى الكلي ل�كل قصة على حدة 

أو ل�كل القصص مجتمعة، وه�ي تلك المعاني التي 

أراده�ا كلٌّ من المؤلف )بيدبا إن كان ثمة ش�خص 

حقيقي يحمل هذا الاس�م، أو ابن المقفع، أو مؤلف 

هندي لا نعرفه( والشخصيات القصصية في الكتاب 

وه�ي كل م�ن )بيدبا، ودبش�ليم(، وبذل�ك يتحقق 

المعني�ان الظاه�ر والباط�ن للكت�اب، الموجهان إلى 

العامة والسوقة، أو إلى الحكماء والعلماء.
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