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 ممخص:ال

، مف خلبؿ عبد الوىاب البياتيّ  اج في قصيدة )الموت والقنديؿ( لمشاعر العراقيّ ة الحجّ يفحص ىذا البحث بنيّ 
 صّ ة رئيسة في جسد القصيدة، ومكونات النّ ة بيف العنواف بوصفو بنيّ اجيّ ة لمعلبقة الحجّ دراسة العناصر الأساسيّ 

غوية مؼ المستويات المّ الأخرى، بوصفيا بنيات دالّة، تدخؿ مع العنواف في علبقة جدؿ وتأثر وتأثير عمى مخت
 ة.لاليّ ة والدّ والبلبغيّ 

ّـ تخيّر قصيدة )الموت والقنديؿ( لكونيا تمثّؿ نصِّ   اعر عف قيمة الحياة في ا يجسّد دفاع الشّ ا حديثً وقد ت
ا يراوح ا حجاجيِّ طابعً  صّ ذي أضفى عمى النّ ات والواقع، الأمر الّ بيف الذّ  مأساويّ  سياؽ صراع ذي طابع تراجيديّ 

 .اجيّ ة أو الإيحاء الحجّ مزيّ ة والرّ اجيّ بيف المباشرة الحجّ 

ّـ الكشؼ عف الموجيات الحجّ   عف طريؽ المنيج  صّ اتجة عف علبقة العنواف بجسد النّ ة النّ اجيّ وقد ت
ة اجيّ لحجّ ة اظريّ ا لو، مع الإفادة مف معطيات النّ ة مرجعً اجيّ ة الحجّ ظريّ ، في إطار يتخذ مف النّ حميميّ التّ  الوصفيّ 
 المختمفة.

 لعبد الوهاب البياتي   اج في قصيدة )الموت والقنديل(ة الحِج  بني  

 

 Khuncha Sabah Ahmed           خونچه صباح أَحمد م.م 

قأربيل، إقليم كوردستان، العرا -شقلاوة، جامعة صلاح الدين  -قسم اللغة العربية، كلية التربية   

Department of Arabic Language, College of Education – Shaqlawa, 

Salahaddin University-Erbil, Kurdistan Region,Iraq 

khuncha.ahmed@su.edu.krd 

mailto:khuncha.ahmed@su.edu.krd


 

ٕ 

 

 كانون الاول                                                                          قسم المغة العربية 

وقد خرجت الدراسة إلى أفّ قصيدة )الموت والقنديؿ( لعبد الوىاب البياتي تميؿ في بنائيا، لجية العلبقة  
البنيوية بيف العنواف والمتف، إلى فرض النتائج الحجاجية عمى المتمقي عف طريؽ الحجاج الجدلي، مف خلبؿ 

قنيات تبرز فيو بعض التّ  يّ تقنيات الخطاب، في سياؽ أسموب فنّ ة وبعض اجيّ غة الحجّ الإفادة مف معطيات المّ 
 طّاب وصيحاتو.خاعر إلى تحقيؽ نتائجو مثؿ: الا ينفذ منو الشّ ة بوصفيا معادلا فنيِّ اجيّ الحجّ 

  الكممات المفتاحية:

 الموت والقنديؿ. –اج الحجّ  –البناء  –الاستدلاؿ  -الإقناع

The Summary: 

      This research examines the structure of argumentation in the poem Death and 
the Lantern by the Iraqi poet Abdul Wahab Al-Bayati. It does so by studying the 
fundamental elements of the argumentative relationship between the title, as the main 
structure of the poem, and the other components of the text, considered as indicative 
structures that engage in a dialectical relationship with the title, influencing and being 
influenced by it at various linguistic, rhetorical, and semantic levels. The poem Death 
and the Lantern was selected because it represents a modern text that embodies the 
poet's defense of the value of life in the context of a tragic conflict between the self 
and reality. This conflict imparts an argumentative nature to the text, fluctuating 
between direct argumentation and symbolic or suggestive persuasion. The 
argumentative directives resulting from the relationship between the title and the body 
of the text were revealed through the descriptive-analytical method, utilizing 
argumentation theory as a reference, and benefiting from various insights of this 
theory. The study concluded that the poem Death and the Lantern by Abdul Wahab 
Al-Bayati, in its structural relationship between the title and the body, tends to impose 
argumentative conclusions on the reader through dialectical persuasion, benefiting 
from the resources of argumentative language and certain rhetorical techniques. In 
this artistic style, some argumentative techniques emerge as an artistic equivalent 
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through which the poet achieves his conclusions, such as the woodcutter and his 
cries. 

Keywords: Persuasion - Inference - Construction - Argumentation - Death and the 
Lantern. 

 :المقد مة

وصحبو أجمعيف. أما  الحمد لله رب العالميف، والصلبة والسلبـ عمى أشرؼ الأنبياء والمرسميف، سيدنا محمد وآلو
 بعد....

الإقناعي، الذي  تنطوي الدراسات البلبغية في الشعر العربي عمى ألواف شتّى مف الخطاب البلبغي و 
عت زوايا يعنى بجانب منو بأساليب تشكيؿ القوؿ، وبجانب آخر بالمقولات الدلالية التي ينتجيا النصّ، وقد تنوّ 

عمى عناصر  –وفؽ الرؤية التشكيمية لممتف  –ا أو بنية تتوافر ا لغويِّ تنً ا بوصفو مالنظر إلى النص الأدبي عمومً 
حجاجية فاعمة تخاطب المستويات النفسية والعقمية والعاطفية لدى المتمقي، متوسّمةً في ذلؾ بقوة المعاني والألفاظ 

 وقوة الحجة والبرىاف وقوة العقؿ الخصيب.

في قصيدة "الموت والقنديؿ" لعبد الوىاب البياتي(، لما يشكّمو  وقد جاء ىذا البحث الموسوـ بػ)بنية الحجاج 
، مف تجربة فنية صادقة واضحة يتمثّميا الشاعر بكؿ ما تنطوي عميو مف جدؿ فاعؿ بيف الذات لًا النص، أوّ 

والموضوع، وما تحظى بو مف سمة الإيجاز والتكثيؼ وبراعة التصوير وحسف العبارة وقدرتيا عمى النفاذ إلى 
ا موب والعقوؿ، ولما تشكّمو عناصر النص ومكوناتو مف بنيات جدلية فاعمة تغذّي طابع الحجاج الذي يعدّ مفتاحً الق

لمكشؼ عف آليات بناء الخطاب الحجاجي في النص وكيفيات استنطاؽ دلالاتو مف زاوية علبقة العنواف بالمتف 
 الشعري.

تتبّع  يبتغيا لممنيج الوصفي التحميمي الذي يؿ( وفقً وقد جرى تناوؿ بنية الحجاج في قصيدة )الموت والقند 
مفاصؿ البناء الحجاجي في النص وتحميمو بغية الكشؼ عف آليات تشكّمو وكيفيات توظيفيا بغية الخروج بالدلالة 

ا، في ضوء التقنيات الحجاجية التي أرساىا كؿ مف )شارودو( و)بيرلماف( المرادة وتحديد الغرض منيا بنائيً 
 ه(.و)تيتكا
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وقد رُوعِيَ في سياؽ الدرس النقدي الحجاجي لمقصيدة المتناولة السياؽ المغوي الذي يعيننا عمى القبض  
أسموب الحجاج في النص، مع مراعاة البنية المحيطة بالنص، أو علبقة المبدع  –أو تمظيرات  –عمى مفاصؿ 

 .بالنص، عمى النحو الذي يكشؼ عف رؤية الشاعر الجمالية والموضوعية

وبناء عميو جاءت الدراسة في مقدّمة ومبحثيف، يشكؿ المبحث الأوؿ منيا الإطار النظري الذي نحدّد فيو مفيوـ 
 عف عناصر الحجاج ودواعيو وأشكالو، وتبياف أثر ا، وعلبقتو بالبلبغة العربية، فضلًب الحجاج لغةً واصطلبحً 

 بآليات البناء الحجاجي لمتف النص الشعري.ا بوصفو بنية حجاجية دالة عمى علبقة وثيقة العنواف عمومً 

وأُفرِدَ المبحث الثاني لتحميؿ أثر عنواف قصيدة البياتي )الموت والقنديؿ( في البناء الحجاجي لمتف قصيدتو، لجية 
الأساليب البلبغية والروابط الحجاجية الدالة في القصيدة، بناء عمى تناوؿ الحجج شبو المنطقية التي تعتمد عمى 

 المنطقية، مف جية، والحجج المؤسسة عمى بنية الواقع، مف جية ثانية. البنى

وأرجو أف يكوف ىذا البحث نافعًا ومثمرًا لكؿ مف يقرأه، وأف يساىـ في إثراء المعرفة وتوسيع الفيـ، وأسأؿ الله 
 التوفيؽ والسداد، وما التوفيؽ إلا مف عنده.

 المبحث الأول

 امفهوم )الحجاج( لغةً واصطلاحً 

لا تكاد تخمو كتب التراث العربي والإسلبمي مف تداوؿ مصطمح )الحجاج( أو )الاحتجاج( أو )المحاجّة(،  
ا ىو عمى علبقة وثيقة بالإبلبغ والإقناع، ا فمسفيً ا فكريً في مجالات معرفية شتى، ويأخذ )الحجاج( عموماً طابعً 

يما أسموبيف في القوؿ قائميف عمى التبميغ الأمر الذي يكشؼ عف صمة واضحة بيف الحجاج والبلبغة، لجية كون
ثنائية الشعري والنثري، لجية أفّ الأوؿ قائـ عمى الخياؿ والتصوير، والثاني قائـ  –إلى حدّ ما  -والإقناع، وينفي 

ىما: المعنى  –حسب ديكرو  –عمى المباشرة والتقرير. بمعنى آخر: يجب اف نفرّؽ في الحجاج بيف معنييف 
ى الفني الاصطلبحي، فالمعنى العادي يعني طريقة عرض الحجج وتقديميا ويستيدؼ التأثير في العادي، والمعن

. أما المعنى الفني فيدؿّ عمى صنؼ مخصوص مف العلبقات المُودَعة في السامع، فيكوف الخطاب بذلؾ فعالًا 
 . (ٕٔـ، صفحة ٕٛٓٓ)الحباشة، الخطاب والمُدرَجة في المساف، ضمف المحتويات الدلالية. 

ويرى العزّاوي في ىذا السياؽ أفّ أيّ نص أدبي لا يتعمؽ بنقؿ التجربة الفردية وحسب، بؿ يتممّؾ وظيفة  
توجييية إقناعية إلى جانب الوظيفة الأدبية، فيو ييدؼ لمحثّ والتحريض، ويسعى إلى تغيير أفكار المتمقي. 
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فقد يشتمؿ الخطاب الشعري عمى )عناصر إقناعية، كما قد يشتمؿ الخطاب   (ٖٚـ، صفحة ٕٓٔٓ)العزاوي، 
الإقناعي عمى عناصر تخييمية، لكف المكوف الجوىري للؤوؿ ىو التخييؿ، والمكوف الجوىري لمثاني ىو الإقناع(. 

 .  (ٔٔـ، صفحة ٕٗٔٓ)ىاشـ، 

والحجاج في المغة: عمى معافٍ كثيرة في الاستعماؿ العربي، يدور معظميا حوؿ معنى )القصد والنزاع  
 . (ٕٗٔـ، صفحة ٕٓٔٓ)قطب، والدليؿ(، 

ؿ والتخاصـ، والدليؿ ويتفرّع منيا الغمبة والظّفر عند الخصومة، والّبر ومعرفة القدر، وما دوفع بو الخصـ، والجد 
 والبرىاف، والاحتجاج والاستدلاؿ، واتّخاذ الحجة.

ا ومحاجّةً حتى حججتُوُ أي غمبتوُ بالحجج، رجؿٌ مِحجاج، أي وجاء في المساف: حاججتوُ أحاجّوُ حجاجً  
والحُجّة: ما دؿّ  (ٕٕٛ/  ٕىػ، صفحة جٗٔٗٔ)منظور، جَدِؿ. والتحاجُّ التخاصُـ، وجمع الحُجّة حُجج وحِجاج. 

 . (ٕٔٔىػ، صفحة ٘ٓٗٔ)الجرجاني، بو عمى صحة الدعوى، والحجّة: الدليؿ والبرىاف. 

مامو ا، يقؼ أا صحيحً ا وبرىانً ا واضحً ا: عممية عقمية ذات دوافع مؤثرة، تقدـ بيانً والحجاج اصطلبحً  
ا. وىو في اصطلبح عمماء البياف: عبارة عف دلالات لمفاىيـ مشتقّة منو مثؿ: الحجة والمحاجّة الخصـ عاجزً 
 . (ٕ، صفحة ٕٓٔٓ)عموي، والاحتجاج. 

لابف  وقد ورد لفظ )البلبغة( بمعنى الحجة أو الحجاج أو الاحتجاج، ومنو ما ورد في كتاب )العمدة( 
 (.ٖٕٗ، صٔرشيؽ في تفسيره لمفيوـ البلبغة، فقاؿ: )إصابة المعنى والقصد إلى الحُجّة(.)القيرواني، د، ت، ج

وأشار الجاحظ إلى أفّ البلبغة )اسٌـ جامع لمعافٍ تجري في وجوه كثيرة، منيا ما يكوف في الاحتجاج، ومنيا ما 
 (.ٔٛٔ، صٔـ، جزءٜٗٙٔ)الجاحظ،  (ٔٛٔ/ ٔ، صفحة جٜٗٙٔ)الجاحظ، يكوف شعراً(. 

وقد جرى التمييز بيف الحجاج البلبغي الذي أسس لو بيرلماف وتيتيكاه في كتابيما )الخطابة الجديدة(،  
غي )مجموع والحجاج المغوي الذي تبناه ديكرو وأنسكومبر في كتابيما )الحجاج داخؿ المغة(. ويعني الحجاج البلب

الخطابات التي مف شأنيا أف تبعث عمى إذعاف المتمقيف لمقضايا التي تعرضيا عمييـ، أو أف تزيد في درجات ىذا 
عمى نحو يحيمنا عمى الأصوؿ الأرسطية ليذا النوع مف   (ٗٗٔ - ٖٗٔ، الصفحات ٕٔٔٓ)الصولة، الإذعاف(، 
الذي يستثمر في مختمؼ الوسائؿ المنطقية التي يمكف أف ينظر إلييا داخؿ الخطاب المغوي لتحقيؽ الحجاج 
 الإقناع.
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ويعدّ أصحاب نظرية الحجاج المغوي أفّ الحجاج عنصر متجذّر في بنية المغة، وتقوـ ىذه النظرية عمى  
الأولى لمغة، وتحمميا المغة بصفة ذاتية  رؤية فريدة تتعمؽ بوظيفة المغة، حيث إفّ الوظيفة الحجاجية في الوظيفة

)العزاوي، وجوىرية، وىي موجودة في الظواىر الصوتية والصرفية والمعجمية والتركيبية والدلالية والتداولية، 
 ، ووفقاً ليذه الرؤية فإفّ كؿ الخطابات المغوية ىي خطابات حجاجية. (ٔٔـ، صفحة ٕٓٔٓ

بالعموـ فالاحتجاج أسموب مف أساليب الكلبـ، ووجو مف الوجوه التي تجري معاني البلبغة فييا، وىو و  
مسعى أصيؿ نحى بالدارسيف إلى القوؿ بأف نظرية الحجاج تسمى في الوقت نفسو: البلبغة الجديدة بالنظر إلى أف 

برىاف يدخؿ في مختمؼ أنواع النشاطات خاصيتيا الأساسية منطقية وليست تجريبية، مف جية، وأفّ الحجاج أو ال
 . (ٗٚ، صفحة ٕٜٜٔ)فضؿ، الإنسانية مف عموـ وفنوف كالفمسفة وعمـ النفس وعمـ الجماؿ وسوى ذلؾ. 

ضة وبيذا يتبيف أف عناصر الحجاج تتمثؿ في الإقناع والاستدلاؿ والنفي والإثبات والتقرير والتوكيد والمعار  
أو الاعتراض والسؤاؿ والقياس التمثيمي القائـ عمى التصوير لا القياس المنطقي القائـ عمى التقرير القياس. أما عف 

ا ا لدفع التوىـ، وحجاجً دواعي الحجاج فتتمثؿ في كونيا حجاجاً لدفع الإنكار، وحجاجاً لمرد عمى سؤاؿ، وحجاجً 
 . (ٕٓ، صفحة ٕٗٔٓ)منصور، ا. ا توجيييً ا تعميميً لتصحيح مفيوـ، وحجاجً 

وقد تعددت منيج قراءة النصوص وتحميميا، و)البلبغة سواء كانت حجاجية أـ أدبية ىي أقدـ معرفةً  
 .)  . (ٜٖ، صفحة ٕٚٔٓ)مشباؿ، بتقنيات بناء النص نممكيا بيف أيدينا اليوـ

ويمكف إيجاز التحوؿ الذي حدث في البلبغة إلى أف وصمنا إلى البلبغة الجديدة في أنيا انتقمت مف الرغبة في 
إنتاج الخطاب إلى دراسة خصوصياتو، أي أنيا قد تخمت عف نزعتيا المعيارية في فرض القواعد، لتيتّـ برصد 

 . (ٜ، صفحة ٕٗٓٓ)سالـ، الوقائع فقط، فتحولت مف لغة موضوع إلى لغة واصفة. 

ويمكف القوؿ إفّ كؿ علبقة حجاجية تتكوف عمى الأقؿ مف ثلبثة عناصر: قوؿ الانطلبؽ، وقوؿ الوصوؿ،  
 . (ٖٕ - ٕٔ، الصفحات ٜٕٓٓ)شارودو، وقوؿ العبور. 

ا. ا خطابيً ا أـ حجاجً ا جدليً ا نوع الحجاج المستخدـ في الخطاب، سواء كاف حجاجيً وىذه العناصر الثلبثة تبيف جميً 
ووفقا لمتطمبات التحميؿ فإفّ أىـ ما ينبغي لممحمؿ الحجاجي النظر فيو ىو مكونات العممية الحجاجية الثلبثة، 

لفاعؿ المحاجِج، ومتمقيو، أي ا في تمؾ العلبقة التي تسود الخطاب، والقائمة بيف مُنتِج الخطاب، أي اوالنظر أيضً 
مشمولات  اا كبيرً الفاعؿ اليدؼ. مف خلبؿ النظر في الوسائؿ المغوية المستخدمة في الحجاج والتي تشكؿ جزءً 

 العممية الحجاجية التي ترسـ خارطة ذىنية لشكؿ الحجاج المستخدـ فيو.
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عمى أفّ الحجاج ممارسة تطبيقية ليا إفّ تكامؿ المكونات التحميمية الثلبثة في التحميؿ الحجاجي يحيمنا  
ثلبثة منابت كبرى، ىي: المكوف السياقي/ الثقافي، والمكوف المنطقي، والمكوف المغوي. وعلبقات التأثير بيف ىذه 

ا. لما بيف ىذه المنابت مف اتصاؿ وتداخؿ تعيف عمى تشكيؿ رؤية حجاجية ا ولازمً المكونات الثلبثة تسري طبيعيً 
 . (ٕٚٔ، صفحة ٖٕٔٓ)الشيري، نص المتناوؿ. تحميمية وافية لم

 

 المبحث الثاني

 البناء الحجاجي في قصيدة )الموت والقنديل(

 في البنية المحيطة: -

ا مف الشعراء الذيف واجيوا كاف البياتي واحدً و ظؿ الموت مصدر قمؽ للئنساف حتى العصر الحديث، 
الأزلية مثؿ غيره مف الشعراء، إلا أف ظروؼ نشأتو عمقت إحساسو بالموت، ومكنتو مف تكويف مشكمة الموت 

، ثـ فتى، وىي تقع قبالة مقبرة تقرب منيا رؤية خاصة بو، ومف أىـ تمؾ الظروؼ المنطقة التي ترعرع فييا طفلًب 
، مشاىد مختمفة لمموت، فالحياة التي  عاشيا ىذا الطفؿ كانت أشبو مجزرة لمحيوانات، وكلبىما يعرض كؿ يوـ

 بالموت نفسو، أو بأطلبؿ دارسة ميجورة. 

 حتى راح يبحث عف منافذ لمخلبص أو السيطرة عمى ىذا الياجس الذي لا يكاد ييدأ، وما أف شبّ ىذا الطفؿ قميلًب 
يواف وكاف مف تمؾ المنافذ الاقتراب مف الموت عبر رؤية رومانسية واضحة اكتنفت مجمؿ نتاجو الأوؿ في د

)ملبئكة وشياطيف(، ولكف أظيرت تمؾ المنافذ محاولتو إقصاء الشعور بالموت، وتغميب التمسؾ بالحياة، حتى 
أصبح الموت نفسو لحظة ميلبد جديد، ليكوف الموت منتج حياة جديدة، سواء تـ ذلؾ بالبعث والنشور، أـ بترؾ 

 ينفي الحياة ولا يوازييا، بؿ يخالفيا في الدرجة بذرة الحياة مغروسة في بقعة دـ لتنمو مف جديد، حيث الموت لا
وقوة الحساسية، فالذي يموت لا يمبث أف يبدأ رحمتو مف جديد، في سفر متواصؿ مُضفٍ، محققاً، بقوة العشؽ، يقظة 
جديدة في عالـ جديد. وىذه نظرة جديدة أنتجتيا قوة التأمؿ اليادئ بعد زواؿ الصدمة الأولى التي أحدثيا منظر 

وت. وفقداف الدىشة إزاء الموت يتيح الفرصة لمتفكير اليادئ الرصيف، ومف ىنا بدأ الموت الصاعؽ المدىش الم
بالنسبة للآخريف يتكشؼ لمبياتي عف شيء مغاير، أي الميلبد، وأخذت الغلبلة الميتافيزيقية الشفيفة والرداء القدري 

نوع جديد، يبصر في رحـ الموت بذرة الحياة التي الجبار معا في التمزؽ والسقوط ليحؿ محميا بناء جدلي مف 
تضمر إمكاف حياة جديدة، وتفرز رؤية جديدة تسقط الرؤية العدمية التي قد ينطوي عمييا مفيوـ الموت مف حيث 
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إنو نياية الحياة المادية أو فناؤىا، فقد صار موت الأشياء مف حولو ذا معنى أعمؽ وأبعد مف معنى النياية، وقدـ 
ا في ذلؾ رؤيا إشراقية شمولية، فالموت ليس نقيض الحياة وحسب، بؿ مبدأ مف معتمدً  يوما فمسفيا لمموتبذلؾ مف

 .التي تظير في رموز جديدة، كمما أفنى الزماف رموزىا القديمة مبادئيا، ولازـ لتجديدىا وسيرورتيا

شعر البياتي في صورتو العامة، حيث ذلؾ ىو المظير العاـ الذي تجمت بو العلبقة الجدلية بيف الموت والحياة في 
الدلالات مختمفة، وربما عبّر الرمز الواحد عف أكثر مف دلالة. لكف ىذا الأمر قد مر بمراحؿ اكتسبت صفاتيا 

 بحسب مفاصؿ التطور الشعري والفكري، ودرجة النضج الذي بمغيا الشاعر في نموه.

 في الفضاء الحجاجي لقصيدة )الموت والقنديؿ(: -

يماف لى الموت ويفرز رموزه، والإإطرفاف ىما: الواقع السيء الذي يحيؿ  تأرجح البياتي بيف الموت والحياةيتجاذب 
بالثورة عمى ىذا الواقع، وانتصارىا الحتمي الذي يعطي قوة الإيماف بالحياة وانتصارىا في صراعيا مع قوى الموت، 

، تبعاً لذلؾ، غمّب الشعور بييمنة الموت وسطوتو ليكوف لكف أفوؿ الثورة، وانكسارىا في العالـ، وفي نفس البياتي
لكؿ القوى الشريرة التي أفنت الثورات، لتكوف الرموز معبرة عف ذلؾ الانييار، وزاد مف حدة ىذا الشعور لدى  ارمزً 

ف ظؿ البياتي تقدـ العمر بو، واقتناص الموت أحباءه وأصدقاءه، فمـ يجد بدً  ف آخر كأي إنسا –ا مف الاستسلبـ، وا 
 ا بالحياة إلى آخر رمؽ فييا.متشبثً  –

ويشكّؿ العرض الموجز، أعلبه، عف البياتي مف حيث نشأتو وحياتو وتكوينو الفمسفي والشعري، إضاءات مكثفة 
ا، والنص الذي نحف بصدد تناولو )الموت والقنديؿ( مف جية أخرى، إذ إفّ لمبنية المحيطة بنتاجو الشعري عمومً 

ا يعيننا عمى إضاءة نصوصو وتحديد ملبمحيا الرئيسة بوصفيا ؽ المحيط بالشعر عمومً التعرؼ عمى السيا
مف قبيؿ  –موجّيات حجاجية تدخؿ في عممية التحميؿ الحجاجي لبناء متنيا الشعري. وانطلبقا مف ىذ سنعمد 

ضاءة أبرز العناصر أو المفاىيـ الحجا -الانتقاؿ مف العموـ إلى الخصوص  جية التي ينطوي إلى إثبات النص وا 
ّـ تبياف أثر العنواف في البناء الجحاجي لممتف الشعري.  عمييا، ومف ث

وفي ىذا السياؽ يصنّؼ )بيرلماف( و)تيتكاه( التقنيات الحجاجية عمى نوعيف: الأوؿ: تقنيات تقوـ عمى طرائؽ 
.  (ٔٗ، صفحة ٕٔٔٓ)الصولة، الوصؿ أو الاتصاؿ، والثاني: تقنيات تقوـ عمى طرائؽ الفصؿ أو الانفصاؿ، 

ويقصد بالتقنيات الأولى )الآليات التي تقرّب بيف العناصر المتباينة، وتمكف مف إقامة روابط علبقية بينيا، كي 
أما الأخرى فيي تمؾ )التي   (ٕٚٔ، صفحة ٕٛٓٓ)الطمبة، يمكف دمجيا في بنية حجاجية متماسكة وموحدة،  
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ا ما تستخدـ ىذه التقنيات في تفكيؾ  لا يتجزّأ، وغالبً تستخدـ بيدؼ تفكيؾ المحمة الموجودة بيف عناصر تشكّؿ كلًب 
 . (ٕٚٔ، صفحة ٕٛٓٓ)الطمبة، الأبنية الحجاجية التي يخشى المتكمـ عمى نجاح حجاجو منيا(. 

ا كانت النصوص الشعرية تشكؿ في شطر منيا نقطة التقاء ما تباعد مف العناصر، آثر البحث دراستيا في ولم
ضوء الطرائؽ الاتصالية التي تتواءـ في بنيتيا مع بنية النص بوصفيا وحدة متماسكة تترابط أجزاؤىا الحجاجية 

 بغية إحداث الأثر الفكري والانفعالي المطموب في نفس المتمقي.

 الموت والقنديل(. الن( :   (ٖٔٗ/ ٕ، صفحة جٜٜ٘ٔ)البياتي، ص 

 
 أحمر في مدف العشؽ أضاء تماثيؿ الربّات.

 وقاع الآبار الميجورة كانت صيحاتؾ
 صيحاتي وأنا أتسمؽُ أسوار المدف الأرضية
 أرحؿ تحت الثمج أواصؿ موتي )...( حيث
 الموسيقى والثورة والحب وحيث الله.

 (ٕ ) 
 لغة الأسطورةْ 
 تسكف في فأس الحطاب الموغؿ في غابات المغة العذراء

َ   ان  فأسَ ال  اب ال  غِ  في  ص  ات
غا اتِ المغةِ الع راء، و ان  مم اً أس  رّ اً 
   ُ  في م م ةِ العق  ال ا   والأصقاعِ 
ال ث  ةِ ح   ال  س قى وال  ُ  الأس دُ 

ُ  وح   ال  رةُ وال  ت. ق اعُ ال م   وال  
الأس  ر  ال   قع ال جوِ وراء زجاج ن افِ  

ِ  و ان  ع  اتُ ال  ب  ق   ال  
الآش ر ة ت   الأب اج ال   وقةِ  ان  

َ  ص ت ن يٍّ ي  ي ت   الأس ار  ص  ات
 ال ي ومة ش  اً م  م اً مي وماً  ان  ب قاً 
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 فمماذا رحؿ الممؾ الأسطوريُّ الحطَّابْ؟
 (ٖ ) 

 مات مغني الأزىار البريةِ 
 مات مغني النار
 مات مغني عربات الحرب الآشورية تحت الأسوار.

 (ٗ ) 
 صيحاتؾ كانت صيحاتي
 فمماذا نتبارى في ىذا المضمار؟
 فسباؽ البشر الفانيف، ىنا، أتعبني
 وصراع الأقدار.

 (٘ ) 
 كاف الروـ أمامي وسوى الروـ ورائي،
 وأنا كنتُ أميؿ عمى سيفي منتحراً تحت الثمج،
 وقبؿ أفوؿ النجـ القطبيِّ وراء الأبراجْ 
 فمماذا سيؼ الدولة ولَّى الأدبارْ؟

 (ٙ ) 
 ي سماء الصحراءِ ىا أنذا عارٍ عُر 

 حزيفٌ حزفَ حصافٍ غجري  
 مسكوفٍ بالنارْ.

 (ٚ ) 
 وطني المنفى
 منفايَ الكمماتْ.

 (ٛ ) 
 صار وجودي شكلًب 

 ا في المغة العذراءْ.والشكؿ وجودً 
 (ٜ ) 

  في باب الله.لغتي صارت قنديلًب 
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 (ٔٓ ) 
 أرحؿ تحت الثمج، أواصؿ موتي في الأصقاعْ.

 (ٔٔ ) 
 اية، يا صوت نبي يبكي، يا رعدً أيتيا الأشجار القطب

 ا، يا نار الإبداع.في الزمف الأرضيِّ المتفجر حبِّ 
 لماذا رحؿ الممؾ الأسطوريُّ الحطاب ليترؾ ىذي

 ا لمنار؟ لماذا ترؾ الشعراءالغابات طعامً 
 خنادقيـ؟ ولماذا سيؼ الدولة ولَّى الأدبار؟ الروـ
 أمامي كانوا وسوى الروـ ورائي وأنا كنت أميؿ

 ا تحت الثمج وقبؿ أفوؿ النج ِـى سيفي منتحرً عم
 القطبيِّ وراء الأبراج. صرختُ: تعالوا!

  في باب الله، حياتيلغتي صارت قنديلًب 
  والشكؿُ فرت مف بيف يدي، صارت شكلًب 

 ا. فخذوا تاج الشوؾ وسيفيوجودً 
 وخذوا راحمتي
 قطراتِ المطر العالؽ في شَعْرِي

 عمى خدي زىرةَ عباد الشمس الواضعةَ الخد
 تذكارات طفولة حبي
 كتبي، موتي
 فسيبقى صوتي

 قنديلًب في باب الله.

....................................... 

ا عمى منطؽ شعري خاص يجسّد طبيعة علبقة الشاعر بالأشياء، أو قؿ: رؤيتو لذاتو ولوطنو يحيؿ النص عمومً 
طبيعة العلبقة بيف المغة والأشياء. ولعؿّ القراءة المتكررة  ولممجتمع ولمكوف مف حولو، وفؽ تعبير قولي تتمايز بو

لمنص تفضي إلى فكرة حجاجية جوىرية تنسرح ظلبليا في شعاب النص ومفاصمو، تتمثؿ في الانبعاث القائـ عمى 
مغة أساس التحوؿ الوجودي مف شكؿ الموت الفيزيقي للؤشياء إلى شكؿ الولادة الجديدة بالمغة، عمى نحو تبدو فيو ال
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ا لموجود ذاتو بمختمؼ عناصره ومكوناتو. وىذا التحوؿ الدينامي ذو الطابع الدراماتيكي ا وجوديً  أو موازيً معادلًا 
يمكف ترسيـ حدود مراحمو أو مستوياتو وفؽ مناطؽ حجاجية بنيوية ثلبث، ىي: منطقة الانطلبؽ، ومنطقة العبور، 

 ومنطقة الوصوؿ.

قائمة عمى أساس التقابؿ ذات أثر حجاجي ضالع في التشكيؿ النصي لمتف  ويبرز العنواف بوصفو بنية دلالية
ا، عمى مستوى الشكؿ، القصيدة، فيو مؤلؼ مف وحدتيف بنائيتيف: الموت، والقنديؿ، وىما وحدتاف متضادتاف دلاليً 

جودي تؤسساف لحراؾ جدلي فاعؿ عمى المستوى الدلالي عبر أسموب العطؼ، عمى نحو يؤسس لوحدة الجوىر الو 
 بيف الحياة والموت.

: تُحدّد مقولة الانطلبؽ بوصفيا ممفوظاً يحثّ عمى قبوؿ قوؿ آخر يقوـ مقاـ المبرّر منطقة الانطلاق -ٔ
وليذا القوؿ ميزة  (ٕٕ - ٕٔ، الصفحات ٜٕٓٓ)شارودو، لذلؾ المعطى، ويسمّى بالمقدّمة المنطقية. 

لعممية الحجاجية، فبيرلماف يعتقد أفّ القاعدة العامة والمبدأ الأساس في التأثير بالفاعؿ خاصة في ا
ّـ إلا مف خلبؿ الانطلبؽ مف مقدمات مقبولة  اليدؼ ىو تكيّفوُ مع الفاعؿ المُحاجِج، وأفّ ذلؾ لا يت

  (ٕٗة ـ، صفحٕٗٔٓ)ىاشـ، ومسمّـ بيا مف قبؿ الفاعؿ اليدؼ. 
تقوـ عمى التصوير الإيحائي لشكؿ الموت الذي يحكـ العلبقة بيف  ينطمؽ )البياتي( مف مقدّمة حجاجية -ٕ

الذات والمجتمع والكوف، وىي رؤية فمسفية ناىضة تؤسس عمى امتداد النص لانزياح رؤيوي ينقمب إلى 
ىو أسّ المنطؽ الحجاجي الذي يسعى الشاعر إلى  –عمى نحو ما ذكرنا  –نقيضو، وىذا التحوؿ 

اٍـ ديالكتيكي يتجانس وجدلية التحوؿ عمى مستوى الواقع والحقيقة، والأنا بمورتو في سياؽ لغوي منت
والآخر. ولأفّ الظواىر الواقعية ىي المنطمؽ الأساس في التمييد لمكشؼ عف المنطؽ الحجاجي، 
يطالعنا البياتي بحشد مف الرموز المحيمة إلى فعؿ الموت المتنامي عمى مستوى الواقع: )فأس الحطاب 

....(، وىذه  -الموت  –الثورة  –الجنس  –السحر  –الموسيقى  –الأصقاع  –مممكة  –غابات  –
ممكاً  –مممكة العقؿ الباطف  –الملبمح الواقعية تنحرؼ في السياؽ الشعري )غابات المغة العذراء 

الواقع  ....(، لتؤسس بانحرافيا حجاجاً فمسفياً مجرّداً تجسد فيو التراكيب حركية الانتقاؿ مف -أسطورياً 
إلى الحقيقة، أو مف المادي الظاىر إلى المجرّد الباطف، بغية تكريس فكرة الموت الحاكـ القابض عمى 

 الوجود بأسره، وىذه الفكرة ىي التي تدور حوليا مقولات الانطلبؽ الحجاجية في النص.

ث المساحة أو الطوؿ، ا تتفاوت فيما بينيا مف حيا شعريً وبالرغـ مف أفّ النص مقسّـ إلى أحد عشر مقطعً  
إلا أفّ التأمؿ في طبيعة التحوؿ الحجاجي عمى مستوى المقولات يحيمنا عمى تحديد المنطقة الأولى، أو منطقة 
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الانطلبؽ، بداية مف مطمع القصيدة )صيحاتؾ...( حتى قولو )وقاع الآبار الميجورة(. وىذا التداخؿ المقطعي عمى 
لحجاجي المجسّد لسمسمة حجاجية متنامية غير قائمة عمى الطفرة مف حيث مستوى الدلالي يجسّد طبيعة الداخؿ ا

 التحوؿ والانتقاؿ مف مستوى لآخر أو مف مقولة حجاجية لأخرى.

نما إلى فسح المجاؿ لمتفاعؿ الثنائي   والشاعر لا يعمد في مقولة الانطلبؽ إلى فرض رؤيتو عمى المتمقي وا 
طؽ الحجاجي، عمى نحو يساعد في تأصيؿ حججو المطروحة، ولذا يعمد الذي يشترؾ فيو المتمقي في إنتاج المن

 إلى سوؽ الفكرة الحجاجية بمنطؽ بلبغي خاص قائـ عمى التصوير الموحي.

وبتخصيص المقولة الحجاجية في إطار علبقة العنواف بالمتف الشعري نجد أفّ مقولة الانطلبؽ تحمؿ  
ضاء الوحدة الأولى الداخمة في تكويف بنية العنواف )الموت مشتركات لفظية صريحة شبو صريحة تنتمي إلى ف

المحروقة  –الحرب  –الموت  –الأسود  –الوثنية  –الأصقاع  –الحطاب  –والقنديؿ(، فممموت تعود ألفاظ )فأس 
الميجورة(، وقد عمد الشاعر إلى الكشؼ  –قاع  –أحمر  –ا ميزومً  –ا مستمبً  –الميدومة  –الأسوار  –يبكي  –

منطقة الحجاجي في مقولة الانطلبؽ: )الموت المحيط(، بسمسمة مف الصور التشكيمية البلبغية المستمدة مف عف 
رحـ حركية الواقع، وىو في ىذا يسعى إلى أمريف اثنيف: الأوؿ شحف عقؿ المتمقي بفضاءات الواقع الموضوعي 

شار إلييا، فيذا الواقع ممموء بالقتؿ )فأس وتجمياتو، والثاني السعي إلى إقناع المتمقي بالمقولة الحجاجية الم
الموت( والرعب القابع في أعماؽ النفس )مممكة العقؿ الباطف(، والتحمؿ الأخلبقي  -عربات الحرب  –الحطاب 

الأسوار الميدومة(، والظممة والجمود والتحجر  –والإنساني )السحر الأسود والجنس(، والدمار )الأبراج المحروقة 
 ا(.ا ميزومً ا مستمبً الاصقاع الوثنية(، والضياع والخسارة )شعبً  –لميجورة )قاع الآبار ا

وعميو فإفّ الوحدة الأوؿ الداخمة في تكويف بنية العنواف )الموت( تشكّؿ المقولة الحجاجية المكثفة التي  
قولة يعمد الشاعر إلى بسط تجمياتيا عمى امتداد مساحة مقولة الانطلبؽ في النص. وفي أسموب عرض الم

الحجاجية تبرز جممة مف العناصر المغوية المفردة والمركبة الفاعمة في بناء المنطؽ الحجاجي، فمفظة )صيحاتؾ( 
أو بالموت أو بجميعيا عمى حدّ سواء.  ،بالقدرأو  ،بالشاعرتحيؿ بدلالاتيا عمى صراخ متألّـ يرتبط ضميره 

المنذور لغابات المغة العذراء، أو قؿ: لموطف وتركيب )فأس الحطاب( صورة حركية تحيؿ عمى لعبة الموت 
بمختمؼ مكوناتو. والممؾ الأسطوري الممتقع الوجو خمؼ النوافذ تصوير بارع يحيمنا عمى ما ىو خيالي يتجاوز 
الواقع وكأنو شاىد عمى مجريات العصر عاجز عف تغييره أو التدخؿ في مجرياتو، عمى نحو يشي بحُكـ القدر 

بؿ الدفع أو الطعف أو التغيير، يدعـ ذلؾ صورة النبي الباكي الذي يسوقو الشاعر في سياؽ المحتوـ الذي لا يق
 تشبيو صوتو بالصيحات.
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وتؤسس مقولة الانطلبؽ لتحوؿ دلالي عمى صعيد الرؤية الحجاجية في النص، عمى نحو ترىص لو جممة  
تماثيؿ الرايات(، عمى نحو يدعـ دلالة  أضاء –مدف العشؽ  –مف التراكيب الانزياحية: )غابات المغة العذراء 

: الحياة والموت. وبذا يمكف القوؿ: إفّ العطؼ في سياؽ العنواف، بمعنى المماىاة بيف الجوىريف المتضاديف شكلًب 
الشاعر عمد إلى بناء مقولة الانطلبؽ عمى نحو واعٍ يؤسس لقضية الحجاج بمقدّمات تفضي عمى قبوؿ المتمقي 

 مف الوحدة البنائية التكثيفية لمعنواف )الموت(.ا وتسميمو، انطلبقً 

تحدد منطقة العبور بوصفيا ذلؾ القوؿ الذي يبرز الصمة السببية بيف قوؿ الانطلبؽ منطقة العبور:  -3
ا مف الاعتقاد حوؿ الطريقة التي تتحدد بيا الأفعاؿ فيما بينيا عمى مستوى وقوؿ الوصوؿ، ويمثّؿ كونً 
و اقتضاء، حسب إطار الإشكالية التي يندرج ضمنيا. أو حجّة أ يسمّى دليلًب التجربة أو معرفة العالـ، و 

وليذه المنطقة أىمية بالغة في الخطاب الحجاجي، كونيا   (ٖٕ - ٕٕ، الصفحات ٜٕٓٓ)شارودو، 
ا يصؿ بو المتمقي إلى النتيجة، فيو الباب الذي يمج منو الفاعؿ المُحاجِج إلى التأثير في تمثّؿ جسرً 

 ذىف الفاعؿ اليدؼ.

وتمتد مساحة مقولة العبور الحجاجية مف قولو في نياية المقطع الأوؿ )كانت صيحاتؾ صيحاتي(، إلى قولو في 
قة مقولة العبور عمى ىذه المساحة الواسعة مف القصيدة، أف تمتد منط االمقطع الأخير )وراء الأبراج(. ويبدو منطقيً 

لكونيا تمثّؿ بؤرة العرض الحجاجي المنبثقة مف شكؿ العلبقة الجدلية الفاعمة بيف وحدتَي العنواف )الموت( 
و)القناديؿ(، ففي ىذه المنطقة تستوقفنا جممة مف التحولات الحجاجية التي تدخؿ في رفد الفكرة الحجاجية الكمية 

 منص وبمورتيا والكشؼ عف جوىرىا.ل

وتدور المقولة الحجاجية في ىذه المنطقة حوؿ )حركية الانبعاث القائـ عمى التحوؿ مف الموت الواقعي إلى الحياة 
المغة(، وىذه الفضاء الحي المتجدد بالمغة تتشاكؿ فيو وتتلبقح أصداء شتى مف معطيات الذات الفردية والذات 

ائية التي يوفّرىا نوالحاضر، ومف الواقع والخياؿ، عمى نحو تتكشؼ فيو جدلية العلبقة الثالجمعية، ومف التاريخ 
أسموب العطؼ في العنواف بيف وحدتيو الرئيستيف )الموت( و)القنديؿ(، ففي الأوؿ التحجر والتيالؾ والفناء 

 والظممة، وفي الثانية الحياة والتجدد والدؼء والنور.

المستوى المغوي لتجسد طبيعة التحوؿ المشار إليو في قولو )صيحاتؾ ىي وتبرز حركة الضمائر عمى  
صيحاتي(، ليضّـ الشاعر صوتو إلى صوت القدر المتصور بالموت المحتوـ، ولكنو ليس الموت الذي يكرّس 
نما الموت المؤسس لتحوّؿ نقيض، يجسّد المنطؽ المنيجي لمبناء الحجاجي عمى مساحة منطق ة الفناء أو العدـ، وا 

 العبور.
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ولعؿ التركيب الذي يكرره الشاعر )صيحاتؾ كانت صيحاتي( ىي الجممة المفتاحية التي تؤسس لبنية  
التحوؿ وتناميو، فنرى الشاعر يتسمؽ أسوار المدف الأرضية، ويرحؿ تحت الثمج ليواصؿ موتو، حيث الموسيقى 

عاثي قادـ مف فضاء المغة، يكشؼ عنو المقطع ا لتحوؿ انبوالله. بيذا المعنى يغدو موتو مؤسسً  والثورة والحبّ 
السابع: )وطني المنفى / منفايَ الكممات(، وبذا تغدو المغة ىي الفضاء القنديمي الذي ينبعث منو الشاعر ويؤسس 

  عف وطنو المنفى الذي أحرقتو ودمّرتو قوانيف الموت والحرب.مف خلبلو بديلًب 

ا في المغة  / والشكؿ وجودً الثامف: )صار وجودي شكلًب ويتعزّز مسار التحوؿ الحجاجي في المقطع  
في باب الله(. وفي ىذا المنطؽ الحجاجي الذي يعمد الشاعر مف  العذراء(، والمقطع التاسع: )لغتي صارت قنديلًب 

 خلبلو إلى الكشؼ والإقناع، تبرز عمى مستوى المغة أنساؽ استفيامية شتّى ترفد بنية المنطؽ الحجاجي الذي يتغيّا
التأثير في نفس المتمقي وعقمو، ويرمي إلى بناء وعي جديد لديو بتبني رؤية الشاعر، مف قبيؿ: )فمماذا رحؿ الممؾ 

لماذا ترؾ الشعراء  -فمماذا سيؼ الدولة ولّى الأدبار؟  -فمماذا نتبارى في ىذا المضمار؟  -الأسطوري الحطّاب؟ 
ا عف رؤيتو الخاصة في ساف حاؿ الشاعر يقوؿ مدافعً خنادقيـ؟(، وىي تساؤلات ذات منطؽ حجاجي، وكأفّ ل

ا الموازي بطبيعتو لمموت الوجودي النص: لو لـ أكف عمى صواب فيما أقولو لجية تحقؽ الانبعاث الوجودي لغويً 
الفيزيقي عمى مستوى الوطف والذات الفردية والجمعية، لما رأيتـ سيؼ الدولة يولّي الأدبار، والشعراء يتركوف 

 ، والممؾ الأسطوري الحطاب يرحؿ.خنادقيـ

وبيذا المنطؽ الحجاجي تنتيي مقولة العبور المتّسقة مف حيث البناء مع جممة أنساؽ الاستفياـ التي تحثّ  
المتمقي عمى التفكر والتأمؿ عمى نحو يفضي إلى الاقتناع والتسميـ بالحجّة، وىذا المنطؽ تعكسو طبيعة العلبقة 

ي العنواف المكوّنتيف للؤثر الدلالي الفاعؿ عمى مستوى النص، إذ إفّ جدلية العلبقة بيف الجدلية الفاعمة بيف وحدتً 
)الموت( و)القنديؿ( ىي المفتاح الرئيس في ترسيـ التمايز الحاصؿ بيف الموت والحياة، أو الفناء والولادة المتجددة، 

أسموب العطؼ )الواو( الذي يفيد توحيد  عمى مستوى الشكؿ، عمى نحو يعيد مماىاة الحدود بيف الحدّيف عف طريؽ
 الحكـ بيف المتعاطفيف دوف فاصؿ زمني.

ا عف قوؿ الانطلبؽ، وعف الرابط تمثّؿ ىذه المنطقة ما ينبغي أف يُقبَؿ كونو ناتجً  منطقة الوصول: -ٗ
، ٜٕٓٓ)شارودو، السببي الذي يصمو بو، ويمكف أف تسمّى: خلبصة العلبقة الحجاجية أو النتيجة. 

وتتقمّص مساحة الوصوؿ في القصيدة لكونيا عبارة عف النتيجة المكثفة التي ينتيي  (ٕٕصفحة 
ا مف منطقة العبور، وتمتد عمى جزء مف المقطع الشاعر إلى تقريرىا أو إثباتيا بعد استخلبصيا حجاجيً 

 في نياية النص: )فسيبقى صوتي قنديلًب  الحادي عشر مف قولو: )صرختُ: تعالوا...( إلى قولو في
 باب الله(. وفي ىذه المنطقة تتحدد المقولات التكثيفية الحجاجية عمى النحو الآتي:
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 .صيرورة المغة قنديلًب  -
 فرار الحياة مف بيف يدي الشاعر. -
 تحوؿ الحياة إلى شكؿ لو وجوده المتعيّف. -
  في باب الله.بقاء صوت الشاعر قنديلًب  -

تبسيط لمقولة العنواف المكثفة وتكريس ليا، ففرار الحياة بكؿ  –عمى نحو ما ترى  –وىذه النتائج الحجاجية 
ا برأسو انعكاس لوحدة )القنديؿ(، وشكؿ التحوؿ ا قائمً ا وجوديً مقوماتيا انعكاس لوحدة )الموت(، وتشكُّؿ المغةِ كيانً 
كاس لأسموب العطؼ الجامع بيف الوحدتيف، عمى نحو يؤصّؿ بيف الموت الفيزيقي والانبعاث الوجودي بالمغة انع

 لثيمة الانبعاث في العنواف وعمى امتداد النص، ويبرز أثر العنواف في البناء الحجاجي لممتف الشعري.

عمى مفاصؿ  -وفؽ رؤية بيرلماف وتيتكاه  –ويمكف باستعراض حجاجي آخر أف نقؼ في النص  
 سابقة وتدعميا، وفؽ الآتي:حجاجية، نستتـ عبرىا القراءة ال

 الحجج شبه المنطقية في قصيدة )الموت والقنديل(. -1

)تستمد الحجج شبو المنطقية قوتيا الإقناعية عف مشابيتيا لمطرائؽ الشكمية والمنطقية والرياضية في البرىنة، لكف 
، والحقيقة )إفّ كؿ حجة منيا تستند إلى  (ٕٗفحة ، صٕٔٔٓ)الصولة، ىي تشبييا وحسب، وليست ىي إياىا(، 

مبدأ منطقي، كالتطابؽ أو التعددية أو التناقض، ولكنيا خلبفاً لمحجج المنطقية الخالصة يمكف أف تردّ بيسر 
بالصياغة المنطقية الفاصؿ  وعميو يكوف الإلزاـ  (ٜٔٔ، صفحة ٕٔٔٓ)الدريدي، بدعوى أنيا ليست منطقية(. 

ف كاف ليا  بيف النوعيف، فإذا كانت الحجج المنطقية ممزمة، لا تعتمد الحجج شبو المنطقية عمى مبدأ الإلزاـ، وا 
 مقاـ الفكر المنطقي.

 وفي القوة الإقناعية يمكف تقسيـ الحجج وفؽ ما يفترضو النص إلى قسميف:

 المنطقية.الحجج شبو المنطقية التي تعتمد عمى البنى  -
 الحجج شبو المنطقية التي تعتمد عمى بنية الواقع. -

 أولًا: الحجج شبه المنطقية التي تعتمد عمى البنى المنطقية:

 التناقض وعدم الاتفاق: -
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في ىذه الحجة يعتمد المحاجّ عمى )التعارض بيف قضيتيف في حجاج خصمو، أو بيف فرضيتيف يريد إقصاء 
وىذا التعرض )يحدث في علبقة الملبفيظ   (ٕٛٔ، صفحة ٕٛٓٓ)الطمبة، إحداىما لإقناع مخاطبيو بالأخرى(، 

وىي حجة تقوـ عمى بنية منطقية في حالة بيا نتمـ انسجاـ إثبات ما،   (ٖٗ، صفحة ٕٔٔٓ)الصولة، بالمقاـ(، 
 ونفيو في النظاـ الفكري ذاتو. ويمكف رصد ىذه الحجة في قوؿ الشاعر:

 كانت صيحاتؾ
 صيحاتي وأنا أتسمؽُ أسوار المدف الأرضية
 أرحؿ تحت الثمج أواصؿ موتي )...( حيث

 والثورة والحب وحيث الله. الموسيقى

ينطوي القوؿ عمى أطروحتيف متناقضتيف، فالموسيقى والثورة والحب والله ممفوظات تتضمف دلالة الحياة والتحوؿ 
سوار يحيؿ عمى دلالة مواصمة والسموّ والتغيير، عمى نحو يجسد رؤية إيجابية، ولكف الرحيؿ تحت الثمج وتسمؽ الأ

اعر صراحة، والشاعر بيذا يحيؿ عمى وحدة الجوىر الوجودي بشقيو الحياة والموت، الموت عمى نحو ما يقرّه الش
 فيما وجياف لعممة واحدة، يحمؿ في جوىره بذور التحوؿ والانبعاث المكتوـ بسطوة الواقع الأسود المطبؽ.

 الشاعر:ا ما تطالعنا بو أنساؽ الاستفياـ الاستنكاري المتكررة في النص، عمى نحو قوؿ ومف ذلؾ أيضً  

 اأيتيا الأشجار القطبية، يا صوت نبي يبكي، يا رعدً 
 ، يا نار الإبداع.افي الزمف الأرضيِّ المتفجر حبِّ 

 لماذا رحؿ الممؾ الأسطوريُّ الحطاب ليترؾ ىذي
 الغابات طعاماً لمنار؟ لماذا ترؾ الشعراء

 خنادقيـ؟ ولماذا سيؼ الدولة ولَّى الأدبار؟

أطروحتيف متناقضتيف، الأولى ما تحيمو دواؿ النبي الذي يبكي والأشجار القطبية في ىذا المقطع نحف إزاء  
ا ونار الإبداع، عمى دلالات الحياة بكؿ ما تحممو مف معاني الانبعاث والنيوض والقوة والزمف المتفجر حبِّ 

وتراجع ورضوخ غير والإنسانية، والثانية ما يكشؼ عنو موقؼ الممؾ الأسطوري والشعراء وسيؼ الدولة مف تخاذؿ 
ا لمنار، والشاعر في ىذا يمزج بيف صوت الواقع وصوت المجاز، أو مبرر، الأمر الذي جعؿ مف الغابات طعامً 

ا، عمى نحو يخوّلو أف يرأب الصدع بيف قؿ ىو المجاز المعبّر عف الواقع، أو ىي محاولة التعبير عف الواقع مجازً 
التعبير عف الفكرة، وىذاف الحداف يوازياف ويجسداف طبيعة التناقض عمى الفكرة التقريرية والأسموب التصويري في 
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ا بيف مكتنزات التاريخ الجمعي ومقومات ا أو انزياحً منطؽ، إذ ثمة تناقضً  اللب مستوى الواقع والممكف، أو المنطؽ و
 ا للؤسباب.استثماره، وبيف ما آلت إليو الوقائع التي تجسد نتيجة مناقضة منطقيً 

ا بالممؾ في ىذا يريد تقرير فكرة التخاذؿ، فيوجو اتيامو إلى الطبقة السياسية الممثمة مجازً  والشاعر 
الأسطوري وسيؼ الدولة، والطبقة الثقافية الممثمة بالشعراء الذيف تنازلوا عف دورىـ الناىض وخمّوا خنادقيـ، لتمتيـ 

 النار الغابات بما ترمز لو مف الأرض والشعب.

 التماثل: -

الحجة )يعمد المحتجّ لفكرة أو مبدأ إلى التعريؼ وضبط الحدود، تعريؼ المفاىيـ أو الأشياء أو الأحداث في ىذه 
والوقائع، ولكف ما يقدمو مف تعريفات لا تنتمي البتة إلى نظاـ شكمي، بؿ تدعي قياميا بدور الضبط والتحديد، رغـ 

 ومف ىذا المممح قوؿ الشاعر:  (ٕٓٓ، صفحة ٕٔٔٓ)الدريدي، افتقارىا إلى الدقة والوضوح(. 

 صيحاتؾ كانت صيحاتي
 فمماذا نتبارى في ىذا المضمار؟
 فسباؽ البشر الفانيف، ىنا، أتعبني

 وصراع الأقدار.

ؾ إذ تبرز طبيعة العلبقة الوجودية بوشائجيا القوية بيف الشاعر والحطّاب، المذيف يمتحماف في قاسـ مشتر  
ف بدت ىذه العلبقة تنافرية مف حيث  ىو )الصيحات(، فكؿ منيما بيذا مرآة للآخر مف حيث الجوىر الوجودي، وا 
الظاىر، عمى نحو ما يكشفو نسؽ الاستفياـ الإنكاري )فمماذا نتبارى في ىذا المضمار؟(. بؿ يكشؼ القاسـ 

ة بينيما، فالصيحات مف جية ىي صيحات المشترؾ بيف الشاعر والحطاب عف طبيعة العلبقة التبادلية العميق
الواقع الأسود فإذا بنا إزاء صرخة احتجاج في وجيو، ومف جية أخرى ىي صرخات تعبر عف القوة الكامنة في 
النفس بانتظار تحوليا أو خروجيا مف دائرة الوجود بالقوة إلى طور الوجود بالفعؿ، حيث تكوف مواجية الواقع 

 وتغييره.

التماثمية تنكشؼ طبيعة الموازاة بيف المجاز الذي يمثمو الحطاب، والواقع الذي يمثمو  وفي ىذه العلبقة 
ا لمقاسـ المشترؾ المشار إليو )الصيحات( والتي لـ يعمد الشاعر الشاعر، وىي علبقة تنفتح عمى فضاء تأويمي تبعً 

حقؿ الشاعر، وىو الاحتجاج في إلى تحديد دلالتيا بوضوح، عمى نحو يمكف إرجاعيا إلى منحييف واقعي يدور في 
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وجو الواقع الضاغط، ومجازي يدور في حقؿ الحطاب، وىو مستوى التحوؿ أو تصريؼ الطاقة الاحتجاجية الكامنة 
 إلى ما ىو نقيض الواقع.

 العلاقة التبادلية: -

)الصولة، خر(، يوظؼ ىذا المممح )مبدأ التوازي ويطبؽ التعامؿ ذاتو عمى حدثيف يمثّؿ كؿ واحد منيما نظيراً للآ
 وتبقى أصنافو شبو منطقية بادعاء التماثؿ. ويمكف رصد ىذا المممح في قوؿ الشاعر:  (ٚٗ، صفحة ٕٔٔٓ

وجوداً. فخذوا  فرت مف بيف يدي، صارت شكلًب والشكؿُ  صارت قنديلًب في باب الله، حياتيلغتي  صرختُ: تعالوا!
 باد الشمس الواضعةَ الخد عمى خديزىرةَ ع قطراتِ المطر العالؽ في شَعْرِي وخذوا راحمتي وسيفيتاج الشوؾ 
 قنديلًب في باب الله. فسيبقى صوتي كتبي، موتي فولة حبيتذكارات ط

تبرز العلبقة التبادلية في المقطع بيف أقطاب ثلبثة: الشاعر، والجموع، والطبيعة، إذ يبرز صوت الشاعر عبر 
صوتي(، وأما شخص  –موتي  –حبي  –خدي  –شعري  –سيفي  –يدي  –لغتي  –المتكمـ )صرختُ ضمير 

ا في المقطع صيغة فعؿ الجموع فيبدو في ضمير الجمع )تعالوا(، والعلبقة التبادلية بيف الطرفيف يجسدىا لغويً 
لبقة عبر الإسياب اتخاذ تعالوا(، التي تجمع عمى نحو تبادلي بيف الضميريف، وتنكشؼ ىذه الع –الأمر )خذوا 

 –قطرات المطر  –مكونات الطبيعة معادلات لمشاعر التي ستغدو في خطوة تالية معادلات لمجموع: )تاج الشوؾ 
زىرة عباد الشمس(، ويضفي السياؽ عمى ىذه العلبقة التبادلية صفة الشموؿ الموحّد تحت راية الشاعر بوصفو 

و يجسد خمود الذات الفردية بخمود الذات الجمعية، فلب فرؽ في ىذا بيف  عمى باب الله، بتعبيره، عمى نحقنديلًب 
الجزء/ الذات الفردية/ الشاعر، والكؿ/ الذات الجمعية/ الجموع، بما تنطوي عميو ىذه الذات مف مقوّمات اليداية 

 ا.ا متحققً والإيماف بالتغيير والقدرة عمى تجسيده واقعً 

 عتمد عمى بنية الواقع:ثانياً: الحجج شبه المنطقية التي ت

)لئف كانت الحجج شبو المنطقية ترمي إلى صحة الموضوع ومشروعيتو، بفضؿ ما ليا مف بعد عقلبني، تستمده 
مف علبقتيا ببعض الصيغ المنطقية والرياضية، فإف الحجج القائمة عمى بنية الواقع تستخدـ الحجج شبو المنطقية 

الخطاب إلى تأسيسيا وتثبيتيا وجعميا مقبولة مسمماً بيا(. )صولة، د.  لمربط بيف أحكاـ مسمّـ بيا وأحكاـ يسعى
(. وفي ىذا الموضع سنقؼ عمى أصناؼ ىذه الحجج التي وصفت بالحجج الاتصالية أو القائمة عمى ٖٖٔت: 

لعؿّ قراءتيا تربط بيف أحكاـ مسمّـ بيا، وأخرى غير مسمّـ بيا، في   (ٖٖٔ، صفحة ٕٔٔٓ)الصولة، الاتصاؿ، 
 التتابع/السببية:.  (ٖٗٓـ، صفحة ٜٙٛٔ)الجبوري، نصوص مردّىا )الإحساس الذاتي والتفكير العممي(. 
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حجة حجة أخرى، وتؤكد الثانية الأولى(. ربما يتشكؿ القوؿ الحجاجي عمى أساس علبقة التتابع، وفييا )تقتضي ال
وتعدّ العلبقة السببية ذات الطاقة الحجاجية المكثفة )مف أبرز العلبقات الحجاجية   (ٖٗ، صفحة ٕٕٔٓ)عمراف، 

جزاء الكلبـ، بؿ يعمد وأقدرىا عمى التأثير في المتمقي، حيث لا يكتفي المتكمـ فييا بربط الأفكار، والوصؿ بيف أ
 ما بنتيجة متوقعة لفعؿ سابؽ، ويجعؿ ا لأحداث أخرى، ويسُـ فعلًب إلى مستوى أعمؽ، فيجعؿ بعض الأحداث أسبابً 

  (ٗٗ، صفحة ٕٕٔٓ)عمراف، ا لموقؼ لاحؽ(. ا مباشرً ا سببً ا معينً موقفً 

 وفي ىذا المممح نرصد قوؿ الشاعر: 

القطبيِّ وراء  تحت الثمج وقبؿ أفوؿ النج ِـ اعمى سيفي منتحرً  وسوى الروـ ورائي وأنا كنت أميؿروـ أمامي كانوا ال
 والشكؿُ  فرت مف بيف يدي، صارت شكلًب  حياتي في باب الله، لغتي صارت قنديلًب  تعالوا!الأبراج. صرختُ: 

  ا.وجودً 

 يتناص فيو مع قوؿ المتنبي: ا متتابعة بطابع مجازي شفيؼيقدـ لنا الشاعر حججً 

 فعمى أيّ جانبيؾ تميؿُ   وسوى الروـ خمؼ ظيرؾ رو ٌـ

فالروـ يرمز بيـ عمى أعداء الداخؿ والخارج، أو السمطة الداخمية والسمطة الخارجية، تحيط بالشاعر  
مج، وىي حجة ا تحت الثفتمنعو مف الحراؾ بؿ تسبب لو العجز، الأمر الذي حدا بو عمى أف يميؿ مع سيفو منتحرً 

أخرى مبنية عمى الحجة الأولى وناجمة عنيا، وعمى نحو متلبحؽ لا يتيح لممتمقي التقاط الأنفاس يردؼ ما تقدـ 
ا، تنطوي عمى مممح تحولي يرتبط بالحجج السابقة وينقمب عمى ا عمى التخطيط ليا معماريً بحجة عمؿ أسموبيً 
الضعؼ والعجز إلى الدعوة إلى التكاتؼ والتعاضد وصناعة  ا، عمى نحو يجسد حالة التحوؿ مفمنطقيا في آف معً 

القوة مف الضعؼ )فتعالوا(، وتبرز جمالية ىذه الحجة في ما يدعميا مف حجج تردفيا وتقوييا بأسموب منطقي 
 في باب الله، وحياتو فرت مف بيف يديو وكأنيا ا عمى مستوى المغة، فمغتو صارت قنديلًب يسوقو الشاعر مجازً 

ا ا قائمً ، والشكؿ صار وجودً ا، فيا ىي ذي صارت شكلًب قادـ ينطوي عمى عوامؿ الحياة أو النيوض مجددً انبعاث 
برأسو، وما تقديـ الحجج التي تجسد الموت واليزيمة قبؿ فعؿ التحوؿ، إلا تمييد إقناعي لضرورة التحوؿ الممثؿ 

 بالنيوض وضرورة التغيير والانبعاث.

 الغائية/الاستنتاج: -
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 ليكوف قطب الرحى، كانت في الغائية النتيجة محور المنيج الحجاجي في التتابع يييئ السبب مجالًا إذا كاف 
  (ٓ٘، صفحة ٕٔٔٓ)الصولة، الاىتماـ، إفّ الحجاج ىنا مقصده التكيّف بنتائج الحدث. 

 ومما نرصده في ىذا السياؽ قوؿ الشاعر:  

أحمر في مدف العشؽ  اا كانت برقً ا ميزومً ا مستمبً الميدومة شعبً  صوت نبي  يبكي تحت الأسواراتؾَ كانت صيح
تحت  أرحؿ وأنا أتسمؽُ أسوار المدف الأرضيةصيحاتي  قاع الآبار الميجورة كانت صيحاتؾو  أضاء تماثيؿ الربّات

 الموسيقى والثورة والحب وحيث الله. الثمج أواصؿ موتي )...( حيث

لشاعر النتيجة التي وصؿ إلييا عف طريؽ عرضو لما يصوره القطع مف مشاىد واقعية تنكشؼ يعرض ا 
سوار المدف الأرضية، ويرحؿ تحت أ، فيا ىو ذا يواصؿ تسمقو اا وفكريً ا وروحيً عف عمؽ الأزمة الوجودية واقعيً 

 والثورة والحب والله. ،الموسيقى موتو حيث الثمج مواصلًب 

وتقوـ بنية النتيجة عمى أساس التقابؿ الدلالي بيف الحياة والموت، عمى مستوى البنية الظاىرة، فيا ىو ذا  
يواصؿ موتو عمى نحو يوىـ المتمقي باندماجو بالواقع والتسميـ بو والإذعاف لكممتو، إلا أفّ التأمؿ في بنية الممفوظ 

واؿ )الله( و)الثورة( و)الموسيقى(، وىذه الدواؿ تتقابؿ مع القولي العميقة تحيؿ عمى ما ىو مناقض، فنحف نقرأ د
فعؿ )الموت( الذي يواصمو الشاعر بتعبيره، وىنا تحيمنا ىذه الثنائية الجدلية عمى دلالة ثالثة تنكشؼ عف الانبعاث 

عميو سياؽ  ا تنتقؿ عدواه إلى الذات الجمعية عمى نحو ما يحيؿالفردي الذي يؤسس بالموت المجدي انبعاثاً شموليً 
ا لانبعاث سيسً أ وتالنص، ليحقؽ الشاعر بيذا الانبعاث الجمعي المنشود مف رحـ الموت. بيذا يغدو الموت تأصيلًب 

 قريب يتشوّفو الشاعر ويعمؿ عميو مف خلبؿ مواصمتو فعؿ الموت ذاتو.

 الخاتمة والنتائج:

قصيدة )الموت والقنديؿ( لمشاعر العراقي عبد تنتيي الدراسة التحميمية لأثر العنواف في البناء الحجاجي في  
 الوىاب البياتي إلى النتائج الآتية:

يميؿ البياتي في نصو إلى استخداـ الحجاج الجدلي، حيث جاءت مكونات العلبقة الحجاجية في  -
 القصيدة محققة النتائج عمى نحو إلزامي، لا يممؾ معيا المتمقي إلا التسميـ.

ية والظروؼ المحيطة البيئية أو المكانية في رؤية الشاعر في بناء تحكمت بعض المعطيات الشخص -
 –الموت  –نصو، فجاء مفعماً بنزعة حجاجية حادّة، تتبيف في بعض المبادئ الحجاجية، مثؿ: الحياة 
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الانبعاث. وىي مقولات تجسدىا بنية العنواف بوصفو بنية مكونة مف وحدتيف متقابمتيف )الموت( 
 داؿّ العطؼ )الواو(. و)القنديؿ( يجمعيما

ا لجية آليات توظيؼ البنى الحجاجية المغوية جاءت الموجيات الحجاجية في القصيدة مبينة بناءً مؤثرً  -
 والسياقية، عمى نحو يكشؼ عف الظلبؿ الدلالية لبنية العنواف المغوية.

القصيدة حرص الشاعر في صوره البلبغية الحجاجية أف تكوف مف حيثيات الواقع المعيش، فكانت  -
 ا. حقيقيً ا يتمثمو الشاعر تمثلًب ا فمسفيً ا فكريً ا عف تجربة شعورية صادقة تجسد موقفً تعبيرً 

شكّمت القصيدة بتحولاتيا الحجاجية الثلبثة أو بمناطقيا الثلبث: الانطلبؽ، والعبور، والوصوؿ، تجميات  -
لقائـ عمى أساس التقابؿ في تبسيطية لبنية العنواف التكثيفية، عمى نحو يكشؼ بوضوح أثر العنواف ا

 بناء المنطؽ الحجاجي لمقصيدة.
اشتغؿ نص البياتي عمى صنفيف مف الأصناؼ الحجاجية التقنية ىي: الحجج شبو المنطقية، والحجج  -

المؤسسة عمى بنية الواقع، وقد كانت لقناعات الشاعر الفكرية أثرىا في النفس عبر الآلية المعمارية 
 بيا لبناء نصو بمنطؽ الحجاج والإقناع.التي عمد إلى الاشتغاؿ 

 

 المصادر والمراجع:

 (. الدار البيضاء: العمدة في الطبع.ٔ)المجمد ط الخطاب والحجاجـ(. ٕٓٔٓأبو بكر العزاوي. )

 إربد: عالـ الكتب الحديث. الحجاج مفيومو ومجالاتو.(. ٕٓٔٓإسماعيؿ حافظ عموي. )

 )تحقيؽ وشرح: عبد السلبـ ىاروف، المحرر( القاىرة: مكتبة الخانجي. رسائؿ الجاحظ.(. ٜٗٙٔالجاحظ. )

 بيروت: دار الكتاب الجديد. نظرية الحجاج عند شاييـ بيرلماف.ـ(. ٕٗٔٓالحسيف بنو ىاشـ. )

)ترجمة: أحمد  الحجاج بيف النظرية والأسموب: عف كتاب نحو المعنى والمبنى.(. ٜٕٓٓباتريؾ شارودو. )
 الودرني، المحرر( بيروت: دار الكتاب الجديد.

 (. إربد: عالـ الكتب الحديث.ٕ)المجمد ط الحجاج في الشعر العربي )بنيتو وأساليبو((. ٕٔٔٓسامية الدريدي. )

 دمشؽ: صفحات لمدراسة والنشر. التداولية والحجاج مداخؿ ونصوص.ـ(. ٕٛٓٓصابر الحباشة. )
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 الكويت: سمسمة عالـ المعرفة. بلبغة الخطاب وعمـ النص.. (ٕٜٜٔصلبح فضؿ. )

 تونس: مسكيمياني لمنشر والتوزيع. في نظرية الحجاج، دراسات وتطبيقات.(. ٕٔٔٓعبد الله الصولة. )

المنوفية: أطروحة دكتوراه، كمية  بلبغة الحجاج النبوي في صحيح مسمـ.(. ٕٗٔٓعبد المحسف محمود منصور. )
 المغة العربية.

آليات الحجاج وأدواتو، ضمف كتاب: الحجاج مفيومو ومجالاتو، دراسات (. ٖٕٔٓعبد اليادي ظافر الشيري. )
شراؼ: حافظ ٔ)المجمد ط نظرية وتطبيقية محكمة في الخطابة الجديدة، مجموعة مف المؤلفيف (. )تحرير وا 

 إسماعيؿ عموي، المحرر( الجزائر: ابف النديـ لمطباعة والنشر.

 بيروت: المؤسسة العربية لمدراسات والنشر. الأعماؿ الشعرية الكاممة.(. ٜٜ٘ٔب البياتي. )عبد الوىا

(. )تحقيؽ: إبراىيـ الأبياري، المحرر( بيروت: دار ٔ)المجمد ط التعريفاتىػ(. ٘ٓٗٔعمي بف محمد الجرجاني. )
 الكتاب العرب.

 (.ٕٕٔٓعمراف. )

 (. بيروت: دار صادر.ٖ)المجمد ط ب، مادة )حجج(لساف العر ىػ(. ٗٔٗٔمحمد بف مكرـ ابف منظور. )

(. ٕ)المجمد ط المشتقات ودلالاتيا في المغة العربية، دراسة دلالية في القرآف الكريــ(. ٕٓٔٓمحمد حسف قطب. )
 الإسكندرية: مؤسسة حورس الدولية.

(. ٔ)المجمد ط اصر(الحجاج في البلبغة المعاصرة )بحث في بلبغة النقد المع(. ٕٛٓٓمحمد سالـ الطمبة. )
 بيروت: دار الكتاب الجديد المتحدة.

(. عماف: ٔ)المجمد ط في بلبغة الحجاج، نحو مقاربة بلبغية حجاجية لتحميؿ الخطابات(. ٕٚٔٓمحمد مشباؿ. )
 دار كنوز المعرفة.

 الجزائر: المركز العالمي لدراسات وأبحاث الكتاب الأخضر. حجاجية التأويؿ.(. ٕٗٓٓمحمد ولد سالـ. )

 بيروت: مؤسسة الرسالة. الشعر الجاىمي )خصائصو وفنونو(.ـ(. ٜٙٛٔيحيى الجبوري. )
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