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 الممخص
البناء الإيقاعي للأذكار الدينية في العراق " القادرية تضمن البحث الذي جاء بعنوان  " 

 عمى اربع فصول ىي كما يمي: والرفاعية" إنموذجاً"
في عرض مشكمة البحث ، وأىدافو ، وأىميتو ، وكذلك حدود البحث ،  الفصل الأولوجاء 

 وتعريف المصطمحات.
الذَكر القادري ما بين التأىيل  فقد تضمن الإطار النظري التي تناولنا بو الفصل الثانيأما 

 ذكار الرفاعية، دور عنصر الإيقاع في الاذكار الدينية.والتأصيل، نبذة تاريخية عن الا
فقد خصصناه لإجراءات البحث ، التي تضنت مجتمع البحث الذي  الفصل الثالثوفي 

تألف من مجموعة من الَأذكار التي يرددىا المنشدون بحمقات الاذكار القادري والرفاعية ، 
شتممت عمى )اثنان( من الأذكار، إذ والتي  بمغت اربع أذكار، ومن ثم عينة البحث التي ا

%( من مجموع المجتمع الكمي وصولا إلى منيج البحث الذي تكون من 55بمغت نسبتيا )
 اختيار معيار مكون من خمسة فقرات بما يلائم  أىداف البحث.

فقد تضمن تدوين وتحميل العينات المختارة ،وصولًا إلى النتائج  الفصل الرابعأما 
 لتوصيات والمقترحات، وقائمة المصادر والمراجع .والاستنتاجات، وا

 البناء، الإيقاع، الأذكار، القادرية، الرفاعية :الكممات المفتاحية
Abstract: 

The research entitled "The Rhythmic Structure of Religious Dhikr in 

Iraq: The Qadiri and Rifa'i Model" included four chapters as 

follows:  

The first chapter presented the research problem, its objectives, its 

significance, as well as the boundaries of the research and the 

definition of terms. 

The second chapter included the theoretical framework, in which we 

addressed Qadiri dhikr between qualification and authentication, a 

historical overview of Rifa'i dhikr, and the role of rhythm in 

religious dhikr. 
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The third chapter was dedicated to research procedures, which 

included the research population consisting of a set of dhikr recited 

by performers in Qadiri and Rifa'i dhikr circles, which reached four 

dhikr. Then the research sample included two of the dhikr, 

representing %05 of the total community, followed by the research 

methodology, which was chosen according to a criterion consisting 

of five sections in a manner suitable to the research objectives. 

The fourth chapter included documenting and analyzing the selected 

samples, reaching the results and conclusions, recommendations and 

proposals, and the list of sources and references. 

Keywords: Construction, Rhythm, Remembrances, Al-Qadiriyya, 

Al-Rifa'i 

  مشكمة البحث:أولًا : 
في العراق الذي   إنَ الاىتمام بأشكال التراث الشعبي وبشكل خاص الانشاد الديني       

يتعمق بالأذكار الدينية لو أَصولو الثابتة في بعض الدراسات الفمكمورية،  من مجتمع لآخر 
تبعا لتباين المغة والفيم والمزاج ، ولاسيما في استخدام عناصر الموسيقى وتحديداً عنصر 

 ودوره في الإحساس الموسيقي وبناء اليوية الصوتية لأي عمل فني . الإيقاع
وفي الإطار نفسو  تمثل الاذكار الدينية منيا القادرية والرفاعية جزءاً من الانشاد الديني 
لذي أرتبط بالموروث العراقي الغني والثري الذي لازلنا نبحث عن بناءه الإيقاعي، وىو 

ن ، وىذه مشكمة البحث ، لذلك ارتأى الباحث صياغة جدير بالدراسة والفيم والتدوي
  -موضوع البحث عمى النحو الاتي:

 (.البناء الإيقاعي للأذكار الدينية في العراق "القادرية والرفاعية " إنموذجاً ) 
 أهمية البحثثانياً : 
 تتجمى اىمية البحث في ما يأتي:        

 العراق من الناحية الموسيقيّة.        توثيق نوع من الموروث الانشاد الديني في  -1
يعد ىذا البحث دراسة جديدة لتحديد أبرز اشكال الايقاعات المستخدمة في اداء  -2

 الاذكار الدينية  من خلال تحميل نماذج الأذكار القادرية، الرفاعية
 ثالثاً : ىدف البحث:

  ييدف البحث إلى الكشف عن البناء الإيقاعي للأذكار الدينية    
 : حدود البحثرابعاً : 
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 الحد الموضوعي :  
يتميز العراق بعدة ألوان إنشادية دينية تبعاً لتعدد الأديان والقوميات فيو، ومن        

الصعوبة الكبيرة دراستيا جميعاً ، لذلك اقتصر البحث عمى دراسة البناء الإيقاعي للأذكار 
 الدينية  في مدينة بغداد .

 الحدود الزمانية: 
 م(     2525م( إلى )2522الفترة الزمنية لمبحث من ) 

 : الحدود المكانية
اختار الباحث ان تكون مدينة بغداد الحد المكاني لو، بسبب وجود ضريح الشيخ عبد 

الكيلاني ، كذلك الاعتماد عمى التسجيلات الصوتية المتوفرة والواضحة بغية الخروج  القادر
 بنتائج دقيقة .  

 المصطمحات تحديد :رابعا
 البناء:
 (94، ص1995المبنيٌّ والجمع أبنية ، وابنيات جمع الجمع" )أبن منظور، لغة: "

يعرفو آرون كوبلان بأنو "أتساق وتوان بين المواد والعناصر التي يستعميا الفنان  أصطلاحاً:
 (49.،ص1964في العمل الوسيقي ، فيي ذات معانٍ تفقة وذات طابع جرد")زاكس ، 

"ىو اتفاق الأصوات وتوقيعيا في الغناء ويطمق عمى نظم حركات الألحان  -والإيقـــاع:
وأزمنتيا الصوتية في طرائق موزونة تسمى بأدوار الإيقاع.                                       

 (.186_185، ص:1971، 1)جميل صميبا،ج
ساع رقعة العالم الإسلامي وظيور "الذكر ىو فن إنشادي غنائي الطابع تبمور مع ات الذكر 

الذين زىدوا بممذات الحياة ونعميا وانغمسوا وأذابوا وجدانيم في حب الخالق  المتصوفة
 (. 139 :2557")طارق حسون فريد، 

 
 الاذكار القادرية والرفاعية

التعريف الاصطلاحي: "ىما جزءاً من الاذكار الذي تنشد من خلاليا نصوص دينية 
ومناجاة الخالق )عز وجل( ورسولو الاكرم )صمى الله عميو وسمم( وآل بيتو تتضمن تقديس 

الاطيار واصحابو المنتجبين ويرجع ارتباط اسمو بالقادري نسبة إلى الشيخ عبد القادر 
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                      د الرفاعي"                                            مالكيلاني ، أما الذكر الرفاعي فيرجع تسميتو الى الشيخ أح
 (.12 : 1973)حمودي الوردي، 

 : الاجرائي لمباحثالتعريف 
يرى الباحث أنَ التعريف الاصطلاحي الذي عرفو حمودي الوردي للأذكار الدينية القادرية 

 والرفاعية يتوافق ويتلائم مع إِجراءات البحث.
 

 الفصل الثاني الإطار النظري
 والتأصيل الذَكر القادري ما بين التأهيل

ىو نوع من الأذكار الصوفية التي تمارس من خلالو شعائر دينية تتضمن تقديس        
الخالق )عز وجل( والثناء عمى نعمة وآلائو والدعاء لو بالمن عمى البرية برحمتو وعطفة 

وعمى صفاتو السامية  )صمى الله عميه وسمم(ويودى من خلالو إنشاداً في ذكر النبي 
ياء من آل بيتو الاطيار وصحابتو الاجلاء، وكما يشير محمد فيمي  "أن ومدائح الأول

الذكر عند المؤمنين ركن قوي في طريق الحق )عز وجل( بل ىو الأصل في ىذا الطريق 
وفي الإطار نفسو أن الذكر يكون بالقمب  (41: 1973"                    )محمد فيمي،

ن الذكر بالمسان إنما يكون وبالمسان ومع إنيم يعتبرون القمب وعاء  الذكر وأداتو، وا 
لممساعدة عمى استدامة الذكر بالقمب، فأنيم بالغوا في مظاىر ىذا الذكر المساني والاىتمام 
بو، فجعموه مجال حياتيم ونشاطيم، ومحفل طوائفيم وجموعيم، ومظير مواجدىم وسموكيم 

 لحركات المرافقة للإنشادوحشدوا اليو كل براعتيم الفنية، من الإنشاد والغناء وا
وفي تمك الثالوث )الموسيقى، الانشاد ، الحركات المرافقة للإنشاد( تكتمل قوة التأثير الفني  

حيث إن ىذا النسق الذي سمكتو الشعوب والجماعات في احتفالاتيا وشعائرىا الدينية من 
ىذا الثالوث الموسيقى والانشاد مظاىر لمذكر الذي ىو ركن الطريق عندىم وجعموا من 

الفني المتكامل أداة لإظيار مواجدىم والتعبير عن انفعالاتيم والذكر يجري في الأصل 
 عمى ترديد كممة )لا الو الا الله( ولكن بعض رجال الطرائق الصوفية 

إن لإنشاد الذكر فن لو قواعده وأصُولو في المجتمع الإسلامي ولو روعتو ومقامو في عالم 
عمى الذكر قوم ليم تقاليدىم وطرائقيم في التطريب والتنظيم، وقد  الإنشاد ، والمنشدون

عاشوا عدة قرون وىم عماد الانشاد الديني في المجتمع الإسلامي، وتخرج من مدرستيم 
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عدد لا يحصى من الاعلام الذين كان ليم أثر بعيد المدى في الموسيقى والانشاد وليم 
ناء يوم كان محتكراً في القصور والدور لأىل الفضل في إشباع أذواق المجتمع الشعبي لمغ

الجاه والسمطان ومن تقاليد الإنشاد المصاحبة لمذكر أن يقف المنشدون عمى رأس الحمقة 
في الذكر، فاذا ما بدأ الذاكرون في ترديد لفظ الجلالة ترديداً ىادئاً وىم في مرحمة 

يقة افساح الحناجر وتميين الاستعداد والاحتشاد، بدأ المنشدون إنشادىم جماعة عمى طر 
الَأصوات، لما يكون بعد ذلك من روائع الغناء وفنون الإنشاد، لأجمل القصائد والمدائح 

 الدينية 
"أن انتظام حمقة الذكر يقوم في وسطيا واحد او أكثر من واحد بالدوران حول انفسيم 

قد يمضون في وليس ثمة وقت محدد لدورانيم ف داعين ومذكرين ومسبحين لله )عز وجل (
رياضتيم الروحية ىذه وقتاً طويلًا يربو عن الساعة أو أقل، بينما يستمر المنشدون طيمة 
 تمك المدة في ذكر الله )عزو وجل( وترديد )لا الو الا الله( فإذا ما نطقوا بيذا الذكر العظيم

 شرع معيم الحاضرون بالدعاء ويسمى المرافق بالدوران المولوي
بية العربية نسبةً إلى الطريقة المولوية أما في بغداد فيطمق عميو اسم في الاوساط الشع 

 (15،:1973مموي  )حمودي الوردي،
 الاذكار الرفاعية  نبذة تاريخية عن

كان لظيور الأقطاب الأربعة )السيد احمد الرفاعي، والسيد عبد القادر الجيلاني،      
ور كبير في تأسيس وتشييد الطرائق والسيد ابراىيم الدسوقي، والسيد احمد البدوي( د

اضافوه من أورادىم وأدعيتيم الخاصة، بعدىا انتشرت  ما الصوفية الرئيسية من خلال
طرائق كثيرة في انحاء العالم استمدت من ىذه الطرائق الأربعة، اضافة الى السيد ابو 
الحسن الشاذلي مؤسس الطريقة الشاذلية، فتعتبر ىذه الطريقة في أورادىا اساسا موجود في 

حاضر ، فالطريقة الرفاعية ىي الأيمان اي طريقة من الطرق الصوفية المختمفة في وقتنا ال
وتصديقو بالإقرار بالمسان والعمل  )صمى الله عميه وسمم(بما جاء بو الرسول محمد 

 بالأركان والاتصاف بالإحسان )عبادة الله كأنك تراه( 
 (. 17،16، ص1957)الصيادي، 

الكثير من  وفي الإطار نفسو ينشد المادحين من كممات الصادقين والعاشقين والصالحين
المدائح الخاصة بالنبي محمد  )ص( وآلو وامام طريقتيم وخمفاءه الصالحين وتذكيرىم 
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بالأخرة والزىد في الدنيا، وسماعيم الحكم، وتعظيم التوحيد وخضوعيم لمواحد المجيد 
ومحبة الضعفاء والفقراء والتجرد من النظر الى الأشياء، فيم يرون ان ىذا ىو الطريق 

والسمف الصالح، ثم يختم الذكر  صمى الله عميه وسمم((النبي الأكرم محمد الذي يتبعو 
وقراءة شيء من  صمى الله عميه وسمم(( بالصلاة والسلام عمى النبي محمد سيد الأنام

القرآن الكريم ويكثرون من قراءة الفاتحة لأرواح الأنبياء والصحابة الكرام الأعلام، وشيخيم 
لى  أنٌ الطريقة الرفاعية منتشرة في أرجاء العالم العربي الرفاعي، وتجدر الإشارة إ

والاسلامي في العراق وليبيا والشام ومصر وباكستان وأسيا الصغرى" )يونس ابراىيم 
 )35،:1973السامرائي، 

 دور عنصر الإيقاع في الاذكار الدينية
الالحان التراثية ان اغمب المنشدين للأذكار ىم شعراء، واكثر الحانيم يقتبسونيا من 

العراقية القديمة، كاستخدام الحان من المقام العراقي أو من الحان ريفية من جنوب العراق 
أو استخدام أسموب العتابة الموجودة في غرب العراق، واغمب المادحين لم يدرسوا الألحان 
، والإيقاعات، فتكون تسمياتيم للإيقاعات بأسماء مختمفة عن المصطمحات الموسيقية

وتتّحد ىذه الإيقاعات مع بعضيا بواسطة عناصر محدّدة لتشكّل بنية إيقاعيّة متكاممة في 
المفظ الواحد مكوّنة صورة دقيقة ومتناسقة جداً، كذلك ينقسم الإيقاع  في الاذكار والاوراد 

 الدينية إلى قسمين:  
 :  الإيقاع الخارجي -أ

امّ مع معاني الكممات عمى مستوى ويعتمد عمى الجانب الصوتي لمحروف وتناسبو الت
 المخرج والصفة والحركة.

 :  الإيقاع الداخمي -ب
ىو إيقاع غير صوتي ونستنتجو عن طريق الفيم الكمّي لمعمل الانشادي ومن خلالو 

نلاحظ سرعة الإيقاع تتلاءم مع جوّ الذكر الديني، وىنالك كممات أو مختصرات يستعمميا 
قة القائيم القصائد، فمثلا يستعممون كممة )فزاعي( و)مديح المادحين تكتب كدليل عمى طري

حربي(، )تحشيم بالمغة العامية أو الدارجة( والمتان تدلان غنائيا عمى التماسك والإغاثة أو 
المغيث والمستغيث بين اعضاء التكية، وعزف الدفوف الصاخب، مع قياميم وقعودىم 

 اثناء مديحيم .
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6

8 

  كار القادرية والرفاعيةالإيقاعات المستخدمة في الاذ
وىو من الإيقاعات المستخدمة في الاذكار الدينية والغناء الدنيوي  ايقاع الجورجينا: .1

ويستخدم بكثرة في حمقات السماع  (15/16الشعبي الفولكموري، ويكون عمى وزن )
 الرفاعية والقادرية والكسنزانية، ونموذجو                                     

 (11م، ص1982)شعوبي، 
 
نسبة اسم الطريقة الرفاعية الصوفية، وفي بعض الأحيان يسمى في  ايقاع الرفاعي: .2

الموسيقى الدنيوية الشعبية بـ)القادري( لان اعضاء الطريقة القادرية يستعممون ىذا 
الإيقاع بكثرة كما ذكرنا سابقا، ويستعمل في المناطق الغربية ووسط وجنوب العراق، 

 (، ونموذجو:2/4من الأوزان البسيطة عمى وزن )ويكون 
 

  
 

 
: وىو شائع جدا في الطرائق الصوفية العراقية عموما وفي الطريقة الرفاعية ايقاع الهجع.3

( في الطرائق الصوفية، أما في الشكل المتعارف عمية 4/4خصوصا، ويكون عمى وزن )
( ويستعمل في وسط 2/4يستخدم الوزن )والسائد في الموسيقى الشعبية الفولكمورية، فأنو 

 وجنوب العراق بشكل أكثر، ونموذجو:

 

 
ويستعمل مع  وىو من الإيقاعات العربية البسيطة  (، 6/8بوزن ) ايقاع السامري. 4

 العديد من 
                                                                                                                                        أدوار الغناء العربي"  النموذج الإيقاعي لإيقاع السامري      
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 (41، ص:2558)المتني،  
 وتجدر الإشارة إلى أن البعض من تسميات الاوزان الإيقاعية تختمف من بمد لآخر. 

 البحث الفصل الثالث اجراءات
  منهج البحث: .1

استخدم الباحث المنيج الوصفي التحميمي في إنجاز بحثو من خلال جمع المعمومات 
 المتعمقة بعينات الأذكار ثم دراستيا وتحميميا.

 : مجتمع البحث .2
تألف مجتمع البحث من مجموعة من الَأذكار التي يرددىا المنشدون بحمقات 

دم الاشكال الايقاعية، ولأجل حصر تمك الأذكار الاذكار القادري والرفاعية ، التي تستخ
المتداولة وتحديدىا في تمك الفترة قام الباحث بإجراء مسح ميداني أول لمجتمع البحث ، 
التقى من خلالو مع عدد من الميتمين والمنشدين ومنيم شيخ الحمقة محمد عبد الباقي 

القادرية والرفاعية ومن  الكيلاني ، والذي سعى الباحث من خلاليا برصد بعض الأذكار
أجل تحقيق ذلك، قام الباحث بتسجيميا لغرض دراستيا وتحميميا وليذا فقد تحدد مجتمع 

 البحث بعدد من الاذكار القادرية  والرفاعية والتي بمغت )اربع( اذكار .
 

 (1جدول )
نماذج الأذكار ضمن مجتمع  ت

 البحث
 المصدر المكان المؤدي

مسجد الكولات  قيس الاعظمي ذكر النبي العدناني -1
 بغداد

 تسجيل صوتي

ذكر كوم يا ضيوم حشم  -2
 اىل المحية

السيد حمزه 
 المسعودي

 التكية الرفاعية
 بغداد

 تسجيل صوتي

تسجيل الملا ضريح الشيخ الملا مؤيد  ذكر مناجاة الكيلاني -3
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الكيلاني في  العزاوي
 بغداد

ابراىيم 
 الشيخمي

 
4- 

المداح قتيبة  حيدرذكر ي زاير لو زرت 
 الرفاعي

تكية السيد عمي 
المشايخي 
الرفاعية في 

 بغداد

تسجيل صوتي 
في التكية في 

 الرفاعية

 عينة البحث:  .3
%( من مجموع 55اشتممت عينة البحث عمى )اثنان( من الاذكار، إذ بمغت نسبتيا)       

بعض التسجيلات  المجتمع الكمي، وقد كان الاختيار لنماذج العينات قصدياً من خلال 
 -للأسباب الآتية:

عدم التمكن من حصر المجتمع الكمي بسبب تعرض الطرق المحيطة لضريح الشيخ  .1
عبد القادر الكيلاني )قدس سره( لسمسمة من الإجراءات الأمنية مما أدى إلى صعوبة 

 وصول الكثير من الناس لإقامة تمك الطقوس الدينية.  
إيقاع ثابت غير متنوع وقد حرص الباحث عمى بعض الَأذكار المسجمة كانت ذات  .2

 اختيار العينات ذات الإيقاعات المتنوعة لغرض تنوع النتائج. 
حرص الباحث عمى اختيار الَأذكار ذات التسجيلات الواضحة بغية الخروج بنتائج  .3

 -:المدرجة في  الجدول الآتي دقيقة ، وقد اشتممت عينة البحث عمى الَأذكار
 
 

 
 (2جدول )

 المصدر المكان المؤدي نماذج العينات ت
ذكر مناجاة  .1

 الكيلاني
الملا مؤيد 
 العزاوي

ضريح الشيخ الكيلاني في 
 بغداد
 

تسجيل الملا ابراىيم 
 الشيخمي

تسجيل صوتي في تكية السيد عمي المشايخي المداح قتيبة ذكر ي زاير لو  .2
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 الرفاعيةالتكية في  الرفاعية في بغداد الرفاعي زرت حيدر
 أداة البحث:  .4

قـام الباحــث بإعــداد معيـار تحميمــي يخــدمُ موضـوعَ بحثــو وتحميــل نمـاذج عينتــو لغــرض 
الكشـف عــن البنـاء الإيقــاعي للأذكــار الدينيـة، وبعــد اطلاعـو عمــى عــدد مـن أنظمــة التحميــل 
الموســـيقي ، ومـــن أجـــل الحصـــول عمـــى أفضـــل النتـــائج صَـــيغت فقـــرات المعيـــار التحميمـــي 

ـــار الخـــاص  بالبحـــث حيـــثُ اشـــتمل عمـــى خمـــس فقـــرات لمتحميـــل الموســـيقي ، ويشـــمل المعي
 -: التحميمي عمى الفقرات الآتية

 (3جدول )
 

فقرات التحميل  ت
 الموسيقي

 تفاصيل فقرات التحميل الموسيقي

يتم من خلاليا تدوين الشكل الإيقاعي الناتج من المدونة  الشكل الإيقاعي لمحن -1
 الدينيةالمحنية للاذكار 

يتم من خلاليا تحديد الاوزان الايقاعية المستعممة في الذكر  الضرب الإيقاعي -2
 القادري والرفاعي

 يتم من خلاليا تحديد سرعة إيقاع المحن سرعة إيقاع المحن -3
يتم من خلاليا تحديد نوع الاوزان الإيقاعية المستعممة في  نوع الإيقاع -4

 )مركب ، بسيط(. الأذكار القادرية والرفاعية
 جماعي –فردي  نوع الأداء -5

 
 
 

 الفصل الرابع التحميل الموسيقي لمعينات
   ملاحظات عن التحميل الموسيقي

استعمل الباحث بعض التعابير والمصطمحات في التحميل الموسيقي ، وفيما يمي       
 -تمك المصطمحات وطريقة استعماليا:
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2

4 

التي تعادل بيتاً شعرياً واحداً لمتحميل الموسيقي، أي  قام الباحث بتدوين الجمل المحنية -1
المقطع الَأول من كل نموذج لحني لأنٌ جميع النماذج تتسم بطابع الإعادة والتكرار 
عطاء كل مقطع رمزاً من خلال الَأحرف الإنكميزية  لممقطع الَأول من كل نموذج  وا 

 (.C،B،Aالكبيرة )
2- M.M2  ىو اختصار لكممة =(Metronome Marking) 

عادات( لإاستثنى الباحث من التحميل المقاطع المتشابية والجمل المحنية المتكررة )ا3- 
 في التحميل الموسيقي .

 (                        ذكر مناجاة الشيخ الكَيلاني1عينة رقم )

 
 الشكل الإيقاعي لمحن: -1

 
 
 
 

 : الضرب الإيقاعي -2
 ( عمى ضرب إيقاعي بسيط     Aتحتوي الجممة الموسيقية )

 
 
 

سرعة  -3
إيقاع 
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10

16 

 ( Tempoالمحن )
لأجــــل تحديد سرعة المحن قام الباحث بقياسيا بالاعتماد عمى 

(، وقد تبين ما  (Cubase 5المترونوم الموجود في برنامج 
 ( كانت   A،B،Cأن السرعة المترونومية لممقطع ) يمي:
عمى ضرب إيقاعي       (A،B،Cالجمل الموسيقية )تحتوي  نوع الإيقاع ) بسيط( : -4

 بس  يسمى بالرفاعية
  نوع الأداء : جماعي  -5

 ذكر ي زاير لو زرت حيدر              (2عينة رقم )
 

 
 

 الشكل الإيقاعي لمحن:-1
 

( عمى ضرب إيقاعي مركب يسمى A،Bتحتوي كل من الجممتين ) الضرب الإيقاعي:-2
 بالجورجينا:

 
 
 (:  Tempoسرعة إيقاع المحن ) -3

2

4 
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من لأجــــل تحديد سرعة المحن قام الباحث بقياسيا بالاعتماد عمى المترونوم الموجود 
 (، وقد تبين ما يمي: (Cubase 5في برنامج  

 ( كانت                    A،Bأن السرعة المترونومية  لممقطع )
 

( عمى ضرب إيقاعي بسيط   A،Bالجممتين الموسيقية )(: تحتوي )بسيط نوع الإيقاع -4
يسمى بضرب  .الجورجينا

 
 نوع الأداء : جماعي -5

 
 
 
 
 

 النتائج 
 بحسب الآتي: العينات،ظيرت الأوزان الإيقاعية في نماذج 

 الوزن الإيقاعي       النموذج  ت
 ذكر مناجاة الكيلاني      -1

 
 ذكر ي زاير لو زرت حيدر     -2

 
 ويظير في النموذج  الاول استخدام إيقاع الرفاعية

 
 أما في النموذج الثاني يظير استخدام إيقاع الجورجينا 

                     
 وىما من الأوزان الشائعة الاستخدام بشكل واسع، في موسيقى الأذكار الدينية.

 الآتي:السرعة النسبية: ظيرت عدة سرع في النماذج، وكما ىو مبين في 
 السرعة النسبية                  نماذج العينات       ت 
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  ذكر مناجاة الكيلاني      -1
    ذكر ي زاير لو زرت حيدر     -2
 

(  Tempoتبين أن سرعة إيقاع المحن ) لمنموذج  الاول 
 

 ( لمنموذج  الثاني فكانت Tempoأما سرعة إيقاع المحن )
 الاستنتاجات

يمثل البناء الايقاعي في الأذكار الدينية العنصر الأساسي في تحديد طبيعة شكل  -1
 العمل الفني. 

تعتمد الأذكار الدينية من حيث الموضوعات عمى قصائد منظومة وىذه القصائد  -2
تبدو أغمبيا مستوحاة من النصوص الدينية التي تدعو إلى التعبد والتجمي، وتكون 

 من الفصحى والعامية.أحياناً منظومة بمزيج 
ىناك ثمة علاقة تبادلية ما بين الانشاد الديني والدّنيوي وتداخل من خلال استخدام  -3

الإيقاعات الدينيةّ والدنيويةّ في الموسيقى العراقية، وىذا يعني بطبيعة الحال تبادل 
 التأثير والتأثّر. 

الآلة الإيقاعية اثناء الاداء من اعتمدت الَأذكار القادرية والرفاعية عمى استعمال  -4     
 خلال  استعمال آلة  الدف الكبير الإيقاعية. 

باستخدام الوزنين  البناء الإيقاعي للأذكار القادرية والرفاعية في العراقتميز  -5
  الإيقاعيين )

  
، 

 
(، اذ استعملا في النماذج بشكل كبير، وذلك لسيولة التمحين 

ونيما من الأوزان الشائعة والواسعة التداول في الموسيقى والانشاد عمى وفقيما، ك
والغناء العراقي، ويتوافق مع بناء الجممة الموسيقية القصيرة والشعبية التي ظيرت 
واضحة في النماذج، كذلك تتحمل ىذه الأوزان إدخال الضروب الإيقاعية المصاحبة 

 وية تمك الأذكار.)مثل الجورجينا، والرفاعية( لإظيار الجانب المحمي في ى
اتسم جانب الاداء للأذكار القادرية الرفاعية في العراق ضمن الشكل الجماعي  -6

وبطريقة تجاوبية بين المؤدي الرئيسي والمجموعة، وىو ما يميز الغناء الشعبي 
 والمحمي في التجمعات البيئية البسيطة وطابعيا الإنشادي.
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 التوصيات:
 الدينية العراقية المختمفة  حفاظآ عمييا من الاندثار .. تدوين جميع الَأذكار 1
. إقامة مكتبة صوتية وصورية تحفظ الشكل الادائي للَأذكار المختمفة في العراق لتكون 2

 في متناول يد الباحثين والدارسين في ىذا المجال.
ريخي . تسجيل كافة الوان الانشاد الديني وارشفتيا بشكل حضاري يتلائم مع العمق التا3

 والموسيقي ليذا التراث العراقي الاصيل. 
تأسيس مراكز خاصة  لدراسة التراث والموروث الانشادي الديني بيدف المحافظة  -4

 عمى الثقافة الصوتية العراقية.
 

 المقترحات:
.إجراء المزيد من الدراسات عن التراث والموروث الانشادي الديني الذي ينتشر عمى 1

 لأقميات الدينية وتراثيا السمعي.عموم العراق ممثل با
.إجراء دراسة تحميمية مقارنة لمختمف الطرائق الإنشادية للأذكار الدينية وطقوسيا 2

 المختمفة.
 المصادر والمراجع

 المعاجم 
، مصر ،  8، ج لسان العربأبن منظور ، جمال الدين محمد بن مكرم الأنصاري،  -1
 .1995 دار المصرية لمتأليف والنشر ، )د.ت(،ال
 . 2558، 2،ج معجم المغة العربية المعاصرةأحمد مختار ،  -2
،  1، جـ المعجم الفمسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والإنكميزية واللاتينيةجميل صميبا،  -3
 .م1971، بيروت ، دار الكتاب المبناني ،  1ط

 الكتب
دار الشؤون الثقافية العامة ، 1، طتراث الموسيقى والغناء البغدادي الرجب ، ىاشم ،  -4

 .2552، بغداد ،العراق ، 
 أسعد، بغداد، الاولى، مطبعة ، الطبعةالذكرعالم التكايا ومحافل ،  الوردي، حمودي -5

 .1973 العراق،
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 جميورية مصر العربية مطبعة السعادة.

مكتبة القاىرة لمكتاب  الخولي،سمحة  ، ترجمةالميةالعتراث الموسيقى كورت زاكس ،   -9
 .1964 العربية،، مصر 
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