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 جدلية الحياة والموت في اعمال كاظم حيدر
 )دراسة تحميمية(

 
 
 
 

 
 

 ممخص ال
الاولى التي انطمقت منيا حركة  يوصؼ رواد الفف التشكيمي في العراؽ بالجذور

والتي تعد مف اىـ الحركات بؿ انضجيا واثراىا في منطقة  ,التشكيؿ العراقي الحديث
ولاسيما جيؿ   الشرؽ الاوسط والمنطقة العربية , ويوصؼ الجيؿ الثاني بعد الرواد الأوائؿ

نقموا الفف مف صفتو الحداثة وتحولاتيا الأسموبية بنكية عراقية لكونيـ  مؤسسوالخمسينيات 
الوصفية الى مستوى مف النقد والتحميؿ لمجالات الحياة المختمفة .ويمكف اف نصؼ الفناف 
الراحؿ ) كاظـ حيدر ( مف ىؤلاء الخمسينيف والذي امتد في ابداعاتو في العقود اللاحقة 

متقدـ  الى زمف وفاتو , مف الذيف ساىموا بأثراء الحركة التشكيمية في العراؽ عمى مستوى
 مف النمو والتطور الأسموبي ولمفاىيمي الحداثي .

ومف المناطؽ الميمة في قراءة نتاج ىذا الفناف )جدلية الحياة والموت ( التي اتسمت بيا 
اعمالو مف الخمسينيات الى اواسط الثمانينيات وتمثؿ خصوصية ترتبط بحياتو وشخصيتو 

ورة في الغور نحو بحث )جدلية الحياة في بناىا التاريخية والنفسية , مما تبيف مف ضر 
وسؤليا ) ما  بمشكمة البحثوالموت ( بمباحثو المتمثمة  في: الاطار المنيجي مبتدئاً 

 جدلية الحياة والموت في اعماؿ الفناف كاظـ حيدر ( .
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)الكشؼ عف جدلية الحياة والموت في اعماؿ الفناف كاظـ حيدر( عمى وفؽ  هدف البحثيو 
 والزمنية)الدراسات الجدلية وتعالقاتيا بنظريات الحياة والموت( .  يةالمحددات الموضوع

لندف ( . مما احاؿ الموضوع الى البحث التحميمي  –)بغداد  والمكانية( ٜ٘ٛٔ -ٜٛٗٔ)
 )الاطار النظري( وفؽ المباحث الاتية : 

  والمعنى.المبحث الأوؿ: الجدؿ المفيوـ 
  فف الرسـ .المبحث الثاني: مفيوـ الحياة والموت في 
 . المبحث الثالث: كاظـ حيدر التجربة والأسموب 

 : الجدلية, الحياة, الموت الكممات المفتاحية
Abstract: 

The pioneers of modern Iraqi visual art are regarded as the 

oundational roots from which the  modern Iraqi art movement 

emerged—one of he most important, mature, and enriching vements 

in the Middle East and the Arab world. The second generation after 

these pioneers, articularly the artists of the 0551s, are considered the 

founders of modernism and its stylistic ransformations with a 

distinctly Iraqi flavor. They elevated art from its descriptive nature 

to a critical and  analytical engagement with various aspects of life. 

The late artist Kadhim Haidar can be identified as one of these key 

figures of the 0551s generation. His creative contributions spanned 

the following decades until his death, significantly enriching the 

Iraqi art movement with a high degree of stylistic development and 

modern conceptual depth. One of the most essential aspects of 

interpreting Haidar’s artistic output is the “Dialectic of Life and 

Death,” a recurring theme in his work from the 0551s to the mid-

0591s. This thematic duality is deeply tied to his personal and 

psychological biography, necessitating a focused academic 

investigation into this dialectic. 

The research is structured around the following components: 

 Methodological Framework: Beginning with the research 

problem and central question: What is the dialectic of life and death 

in the works of Kadhim Haidar? 

 Research Objective: To reveal and analyze the dialectic of life and 

death in Haidar’s works based on the objective criteria of 

dialectical studies and their relation to theories of life and death. 



 

 0202/( 37مجلة دراسات تربوية.................................................... العدد )

 

023 
 

 Scope: 
o Temporal: 0549–0595 

o Spatial: Baghdad – London 

The study proceeds through the following analytical chapters: 

0. Chapter One: Dialectic – Concept and Meaning 

2. Chapter Two: The Concept of Life and Death in Visual Art 

3. Chapter Three: Kadhim Haidar – Experience and Style 

Keywords: Dialectic, Life, Death 

 الفصل الاول
 مشكمة البحث :  .1

جراءاتو يوصؼ كمعادلة يمكف تطبيقيا عمى  معظـ في قراءة لتاريخ حركة الجدؿ وا 
النتاجات والظواىر المعرفية للإنساف , ولاف ليذه الطاقة التحميمية فاعمية لكشؼ حركة 
الفعؿ الابداعي فأف قراءة الجدلية في الاعماؿ الفنية تكشؼ قوى الصراع المحقؽ لمفعؿ 

 الابداعي .
اذ يمكف اف توصؼ جدلية الحياة والموت مف اقدـ الصراعات واسماىا في الوجود , 

ىر وجود الانساف في ماضية وحاضره , وتمثؿ نقيضيف متعالقيف يتمثلاف بالحياة فيي جو 
بواقعيا النسبي وكيفياتيا المتباينة , والموت بحتميتو وغيبيتو وحقيقتو المطمقة, ليذا تبيف 
اف قراءه الاعماؿ التشكيمية لمفناف العراقي الراحؿ كاظـ حيدر يمكف اف تتحقؽ عمى نحو 

راءات الجدلية المنحى عمى صراعا تمثؿ بو الكثير مف أعمالو التشكيمية دقيؽ بتسميط الاج
)ما جدلية الحياة والموت في اعمال الفنان بسؤاؿ مشكمة البحث , وبذلؾ يمكف اف نصوغ 

 كاظم حيدر(؟
 :  هاهمية البحث والحاجة الي .2

 ىذا البحث في منطقتيف : اهميةتتبيف 
ميط الضوء عمى اعماؿ كاظـ حيدر في قراءه اولا : المنطقة النقدية التحميمية بتس

 لاستميامو الصراع بيف الحياة والموت .
 ثانيا: دراسة أكاديمية يمكف اف تعد اضافة لمدراسات السابقة .

ليذا البحث ضمف دائرة الدراسات النقدية والدراسة الجامعية التي تضيء  الحاجةاما 
 مناطؽ يمكف اف تعد مخفية.

 هدف البحث : .3



 

 0202/( 37مجلة دراسات تربوية.................................................... العدد )

 

022 
 

 ف جدلية الحياة والموت في اعماؿ الفناف كاظـ حيدر.الكشؼ ع
 حدود البحث :  .4

 اولا : الحد الموضوعي : الدراسات الجدلية وتعالقاتيا بنظريات الحياة والموت.
 .ٜ٘ٛٔ -ٜٛٗٔثانيا الحد الزماني : 

 لندف. –ثالثا الحد المكاني : بغداد 
 الفصل الثاني

 التمركز الفمسفي( المبحث الاول:الجدل )المفهوم والمعنى ، 
يوصؼ الجدؿ ب )أسموب يعتمده المناقشوف و المتحاوروف باراء يشوبيا الاختلاؼ وىو 
يقدـ لمتعميـ كثيرا ما يمكف لو دورا بارزا في ااثبات او التصدي لمعديد مف الآراء والحجج 

الفمسفية والعقائدية التي انتشرت في المياديف الفكرية والفمسفية , ولو اىمية كبيرة في العموـ 
( ويمكف اف نعده ايضا اسموب ومنيج حواري يحاوؿ مف  (ٕٔٔٓ, ٖٗ)ستيس والسياسية

خلالو الوصوؿ الى الحقيقة او اعطاء رأي لقضايا مطروحة . ويعد ايضا الجدؿ أمراً 
تصادي, كونو محركاً لمحياة أساسياً في عممية اتخاذ القرار والتنبؤ بالتطور والنشاط الاق
معينًا, أو  ادعاء معيف يدعـ ؿالسياسية والفكرية لممجتمع. حيث يعد فيـ فيما إذا كاف دلي
اف الجدؿ طبيعة إنسانية واف  فيما إذا كاف ىناؾ ادعاءاف يياجماف بعضيما البعض,

, لمصطمح الجدؿ في القرآف الكريـ أغراض كثيرة منيا ما ىو محمود ومنيا ما ىو  مذموـ
دِؿُ فِيٓ ءَايََٰتِ ٱلمَّوِ إِلاَّ ٱلَّذِيفَ كَفَرُواْ فَلَا  ومثمو قولو تعالى في ذـ جداؿ الكافريف )مَا يُجََٰ

 ﴾ٗ﴿غافر  )بِمََٰدِ ۡ  ٱؿ فِي ۡ  تَقَمُّبُيُـ ؾَ ۡ  رُرۡ  يَغ
الاغريقية , المجادلة , المناقشة. في  Dialogتأتي كممة جدؿ او ديالكتيؾ مف 

لديالكتيؾ فف التوصؿ إلى الحقيقة عف طريؽ كشؼ التناقضات في العصور الغابرة كاف ا
مجادلة الغريـ والتغمب عمى ىذه التناقضات. كاف ثمة فلاسفة في العصور القديمة اعتقدوا 
اف كشؼ التناقضات في الفكرة وتصادـ الافكار المتناقضة كاف افضؿ وسيمة لمتوصؿ إلى 

فكر, امتدت فيما بعد إلى الظواىر الطبيعية, الحقيقة. ىذه الطريقة الديالكتيكية في ال
وتطورت إلى الاسموب الديالكتيكي لتفيـ الطبيعة, الاسموب الذي يعتبر الظواىر الطبيعية 
في حركة دائمة وتطرأ عمييا تغييرات دائمة, ويعتبر تطور الطبيعة نتاجا لتطور الظروؼ 

تضادة. قدـ افلاطوف في جميوريتو في الطبيعة نتيجة التفاعؿ المتبادؿ بيف قوى الطبيعة لم
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الجدؿ بطريقيف الصاعد و اليابط فالصاعد يرفع الفكر مف الاحساس الى الظف , ومف 
الظف الى العمـ الاستدلالي , ومف العمـ الى العقؿ المحض , واليابط ىو النزوؿ مف اعمى 

الغرض مف المبادئ الى ادناىا ووسيمتو القسمة . ذلؾ مجمؿ رأي أفلاطوف وخلاصتو اف 
الجدؿ الارتقاء مف تصور الى تصور لموصوؿ الى اعـ التصورات . وقد اقتبس المحدثوف 
ىذا المعنى فاطمقوه عمى الارتقاء مف المدركات الحسية الى المعاني العقمية , ومف الحقائؽ 
المشخصة الى الحقائؽ المجردة , ومف الأمور الجزئية الى الأمور الكمية . الا اف التحوؿ 

)اماـ,  الذي يدرس العقؿ وقوانينو عد العمـالتطور لمفيوـ و معنى الجدؿ امر حتمي اذ و 
اف المتحوؿ الاىـ في فكر الجدؿ و اعتماد الجدلية كقانوف كاشؼ لمظواىر .  (ٜٜٚٔ

وضوع م باعتمادالوجود بأنواعيا الطبيعية و البشرية كاف عند الفيمسوؼ الألماني )ىيجؿ( 
قوانيف الجدؿ ويتـ التفاعؿ فييا ب اعمى المستوى  وبتطبيؽالمحاورة بكشؼ المتناقضات 

مف النتاجات التحميمية النقدية . ىذا ما انتبو اليو ىيكؿ في قراءتو لمجدؿ اذا يتبيف اف 
ىيكؿ اعتمد } انتقاؿ الذىف مف قضية ونقيضيا الى قضية ناتجة عنيما وصولا الى ما 

  , (ٖٜٛٔ)مدكور,  مطمؽ الجدلييسميو ب ال
اذ يتضح اف التحوؿ )الييجمي( في قراءه الجدؿ اخذ مأخذ تحميلا لصراع 
المتناقضات والوصوؿ الى النتيجة المتحققة مف ىذا الصراع , ىذا ما انتبو اليو اندريو 

في الجدؿ . )خلافاً لجدؿ التضاد لالاند في موسوعتو يعد ميما في تأكيد التضاد او النفي 
, فاف جدؿ المشاركة بدلًا مف السعي وراء غزو العالـ بسمسمة انتصارات عمى المقاومات 
المتتالية , انما يعممنا اختراؽ العالـ مف خلاؿ التفجير في داخمنا لقوى متنوعة لا يتوانى 

  (ٖٜٛٔ)لالاند,  الواقع عف مجاوبتيا "
لكف موضوع الجدؿ طرأ عميو تحولا واضحا في القراءة الماركسية عندما صحح 
ماركس الجدؿ الييجمي ب تضمينو مادية } فيورباخ { وعمى وفؽ تصريح ماركس انو 

راسو . اذ عد الجدؿ الماركسي ) عمـ  مىاجمس الجدؿ عمى قدميو بعد اف كاف جالس ع
يعة والمجتمع والفكر وسبؽ التصور العممي لمجدؿ اكثر القوانيف التي تحكـ تتطور الطب

لمجدؿ .... في المادية الجدلية تاريخي طويؿ مف التطور و الى اف بزغ المفيوـ الخالص 
اعتماد الجدؿ المادي , ولاسيما بالتناقض بكشؼ عف قوه الدافعة التي تعد مصدر لكؿ ب
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ومف ثـ اف الجدؿ المادي تطور , فالتناقض يحوي عمى مفاتيح ومبادئ التطور الجدلي 
 (ٜٗٚٔ)روزنتاؿ, ىو المنيج الفمسفي لبحث الطبيعة والمجتمع 

وعميو لا يمكف فيـ اية ظاىرة طبيعية اذا اخذت بذاتيا, منعزلة عف الظواىر 
لنا المحيطة بيا, إلى حد اف اية ظاىرة في اي مجاؿ مف الطبيعة قد تصبح عديمة المعنى 

اذا لـ تدرس بالترابط مع الظروؼ المحيطة بيا, بؿ بالانفصاؿ عنيا, وانو عمى العكس 
مف ذلؾ يمكف تفيـ اية ظاىرة وتوضيحيا اذا درست في ارتباطيا الذي لا تنفصـ عراه مع 
الظواىر الا اف التحوؿ و التطور لمفيوـ و معنى الجدؿ امر حتمي اذ عد  العمـ الذي 

  (ٜٜٚٔ)اماـ,  نو (يدرس العقؿ وقواني
اف فف الرسـ كأي ظاىرة حياتية منتجة تعتمد قراءة الوجود و تحاوؿ التدخؿ و التفاغؿ فيو  

قراءة جدلية اف كاف عمى وفؽ ما قدمو افلاطوف او ىيكؿ او ماركس , عمى  أيمكف اف يقر 
الرغـ مف اختلافات في جزئيات الاجراءات التحميمية المذكورة انفاً , وذلؾ مف التشابو بينيـ 

 في موضوعة الصراع وقوانينو في التضاد و التحوؿ مف الكـ الى الكيؼ و العكس .
خمؽ ادـ ( نجد اف قوانيف الجدؿ فاعمة مف حيث  فمو قرئنا عمؿ )مايكؿ انجمو( )

تنظيـ العلاقات الكمية في توزيع الكتؿ و تنظيـ الفضاء و الإحالات الى الفكر او المعنى 
 الذي يبغيو العمؿ الفني .

 المبحث الثاني: الحياة والموت في فن الرسم
لا خلاؼ  التي ؽئمف الحقا وىيالحياة و الموت ظاىرة الوجود التي لا نقاش فييا , 

عمييا , انتبو الأنساف ليا وشكمت ىاجس فيو مف الخوؼ و التوجس مما قادتو لصنع 
 أفكار و احلاـ أسست لعمـ الميثولوجي و الأنثروبولوجي 

يقوؿ } ارنولد ىاوزر(  في كتابة } فمسفة تاريخ الفف { ) العمؿ الفني ما ىو الا نوع 
لعمؿ والاسباب بؿ ىناؾ تائـ بينو وبيف انفسنا , مف التحدي و لا غرو اننا لا نتممس لو ا

ونحف في تفسيرنا لو نستمد الى محاولتنا الخاصة , ونبث فيو معاني تستمد اصوليا مف 
في رأي ىاوزر تقديـ مفاىيـ تكشؼ ماىية  (ٜٓٛٔ)ىاوزر,  طرائقنا في الحياة والفكر

تصدير الفكري لمنصوص الفنية الابداعية مف حيث انيا ترتبط برؤيتنا الخاصة التي تمثؿ 
وعينا ولاسيما في التزاماتنا الفكرية , الموقؼ الذي يرتبط حتما باستمياـ فكرة الصراع بيف 
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ياتو الاولى, وىي مستمرة حتما الحياة والموت كنقيضيف نجدىما واكبت فف التشكيؿ مع بدا
 الى يومنا .

اف ىذه العلاقة المستمرة لثنائية الصراع ذو البعد الجدلي بيف المتناقضيف} الحياة 
والموت{ قدـ لمخياؿ الإبداعي دفقة استمرار وتحوؿ فاستدعاء استعارات جمالية تمثؿ زمف 

فف التشكيؿ, ولاسيما ما النتاج الفني الخلاؽ . ىذا ما نستشرؼ عند التنقؿ في أزمنة 
حققتو فنوف عصر النيضة التي تأثرت بقراءاتيا في الديانة المسيحية وجسدتيا بنظـ 
تشكيمية خلاقة , وتعد لوحة) يوـ الحساب ( )لمايكؿ انجمو (, المرسومة داخؿ كنيسة 
سستيف عمى جدار مذبحيا بوصفيا عملا يمثؿ الصورة النيائية للانساف في اواخر حياتو 

معبرتا عف الصراع الجدلي بيف الحياة والموت اذ ترتفع ارواح البشر  ٗٙ٘ٔرسميا عاـ  اذ
وتنحدر الى مصائرىـ بعد اف يحكـ عمييـ المسيح المحاط بالقديسيف فالموقؼ يقدـ جدؿ 
الحياة الزاىره لمف ىـ اعماليـ حسنة وكانو استمرارية الحياة واضحة بينما الموت يمثؿ 

 زء السفمي مف الجدارية ,مصير الذيف ىـ فالج
اذا كاف يبحث في ثنائية  ) جيروم بوش (يمكف استدعاء اعماؿ الفناف اليولندي

دينية تتطرؽ بشكؿ رؤى  تنتظـ بقوة الجدؿ بيف الحياة والموت, اذ توجيت أعمالو نحو
خاص إلى العذابات الجينمية.. )حيث عبر بوش بشكؿ رائع ومخيؼ عف تشاؤـ كبير 

الزماف ما تمخض عنو مف نيوض اجتماعي وسياسي. وقد تضمف  عكس مخاوؼ ذلؾ
أعمالة الرموز والمعاني الكاممة, التي طالما ما كانت تحتاج إلى تفسير دلالاتيا, وقد 
فيمت في بادي الأمر أنيا نوع مف الغرابة والخروج عف المألوؼ , وبعد ذلؾ أدركت عمى 

 (ٕٚٔٓحاس, )ن أنيا ىجو أجتماعي.
بالتنوع وما بعدها{ تتبين قراءة جدل العلاقة بين الحياة و الموت  في فن }الحداثة

يور الحركات والاتجاىات ظالأسموبي لمتحولات الكبرى في انساؽ الفف , لاسيما في 
المختمفة التي اسست لبنى شكمية وانفتاح واسع في الخامات وصورة الاداء الفني الجمالي , 

 انتشرت في الخطابات النقدية الحديثة )مقولة امتلاؾ الحداثة وما بعدىا لطاقة الانفتاحاف 
ولاسيما ما قدمو رواد المدارس النقدية الحديثة المتأثروف برؤى وجودية مارتف ىايدكر 
بمرجعيات فريدرؾ نيتشو, و الانتفاخ بمعناه الاوسع رفض ىيمنة المقدس ولاسيما 

العاقائدية الممتمكة لقوة ردكالية, ىذه الاراء التي ابتدئيا )فريدرؾ المقدسات ذات الابعاد 
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نيتشو( ولاسيما في كتابو )افوؿ الاصناـ( اسس لمنطمؽ اعتمد في انطموجية )ىايكر( ومف 
ثـ عند )رولاف بارت( و)جيؿ ديموز( بما قدمو في كتابو )الاختلاؼ و التكرار(.اف فكر 

واسع, ويعد التشكيؿ مف اوسع الفنوف التي استطاعت  الانفتاح تمثؿ في الفنوف عمى نحو
الانفكاؾ مف ىيمنة الانغلاؽ والتوجو للانفتاح بتحطيـ ايقونات اسموبية ونظـ في علاقات 
 الشكؿ بالوف و البناء التكويني , ىذا ما انجز في حركات الحداثة كالتكعيبية و السريالية .

ىذه الطاقة في الانفتاح حققت ثراء في بنى الحداثة وما بعدىا في بناء  (ٕٕٔٓ)حيدر, 
نصوص ذات تعدد تأويمي ولاسيما في بث الأفكار المحممة برؤى متفمسفة و تعد جدلية 

 الحياة و الموت مف ىذه الأفكار التي احيمة الى فف الرسـ . 
في الجذر الاوؿ لمحداثة مع  أالانفتاح في تقديـ جدلية جديدة لمفيوـ الحياة بد

أسموب فني )الانطباعية ( , عندما بسطو الموقؼ باعتماد البسيط السيؿ الحسي المباشر, 
راىا العيف المجردة تفي الرسـ يعتمد عمى تأكيد الحياة كما نراىا و نحس بيا مباشرة وكما 

و مركبة تسمبيا بعيداً عف تحميؿ مكنونات الحياة المتجسدة في الطبيعة محمولات معقدة 
عفويتيا  خرج الفنانوف مف المرسـ ونفذوا أعماليـ في اليواء الطمؽ مما دعاىـ إلى 
الإسراع في تنفيذ العمؿ الفني قبؿ تغّير موضع الشمس في السماء.انيا محاولة لفيـ ماىية 
 الحياة المعاشة عف طريؽ الحس المباشر بماديات الحياة دوف تكمؼ , ىذا ما انجزه مونيو,

رينوار وديجا . واذا انتقمنا في خضـ الحداثة مع بدايات و أواسط القرف و  وبيسارو وسيزلي,
حياة والموت بجدؿ تأويمي لا يخمو مف فمسفة . العشريف ونبدأ مع )بابمو بيكاسو( تتضح ال

 ىذا ما قدمو بيكاسو في معظـ اعمالو و لفتراتو الاسموبية المتحولو في حياتو .
اف زمف الحداثة بكؿ تحولاتو )الابيستميولوجية( اذ ) اف متحولات زمف الحداثة قدمت 

في لوحتو )المأساة   (ٖٜٚٔ – ٔٛٛٔعالماً مفعما بتراجديا الحياة ىذا ما قدمو )بيكاسو( )
او التراجيديا( . ىي إحدى لوحات الفترة الزرقاء, والفترة الزرقاء ىي فترة أعقبت انتحار 

وانتيت عاـ  ٜٔٓٔصديؽ بيكاسو, الشاعر الفرنسي كارلوس كاسيجماس, بدأت عاـ 
. سيطرت عمى لوحاتو  في تمؾ الفترة مواضيع مأساوية حزينة. واستخدـ في رسميا ٜٗٓٔ

)فتحي لتريكي: الحداثة وما بعد  وف الأزرؽ ودرجاتو بشكؿٍ طاغٍ وليذا سُميت بالزرقاء.(الم
 (ٖٕٓٓالحداثة, 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D9%85%D9%8A%D9%84_%D8%A8%D9%8A%D8%B3%D8%A7%D8%B1%D9%88
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رُسمت ) لوحة التراجيديا بأسموب تعبيري رمزي قُبيؿ ظيور التكعيبيّة بمفيوميا 
بطريقة انسيابية وألواف قوية؛ المعروؼ. والتعبيرية ىي حالة فنية تميؿ لتمثيؿ العالـ 

فظيرت الأعماؿ وكأنيا نزيؼ ألواف عمى القماش. فالميـ في الموحة ليس الشكؿ الجمالي؛ 
بؿ صدؽ انفعاليا. ركزت التعبيرية عمى الانفعالات العاطفية والحالات النفسية لمرساـ 

. اف ما يؤكده (ٜٜٚٔ)عفيؼ,  ورؤيتو الشخصية لمعالـ كمبحث رئيس لمعظـ الموحات.
اصحاب النزعة التعبيرية ينطمؽ مف عد التعبير الصادر مف خمجات الفناف ىو المحرؾ 

قرنيف التاسع عشر و العشريف باثار تنطمؽ مف لالاساس لكؿ بناه الابداعية  ولاسيما فنانو ا
 القرف الثامف عشر.

 وب(المبحث الثالث: كاظم حيدر )التجربة والاسم
مف الفنانيف الميميف في فعؿ   يمكف اف نصؼ الفناف الراحؿ ) كاظـ حيدر( 

التجريب وبناء تجارب فنية متنوعة ومتحولة اذا انطمقنا مف تعريؼ )جوف ديوي( لمتجربة 
جذور التجربة الفنيَّة كامنة في جحيـ )اف والتجريب واىميتيا في الفعؿ الابداعي اذ يذكر: 

العاديَّة, فالتجربة كامنة فينا مبثوثة حولنا, وتمثؿ علاقة ترتبط بالتجارب تجاربنا اليوميَّة 
الوسيمة الوحيدة لتمكيف الإنساف مف الإفلات مف ثوابت  المشتركة المباشرة بوصفيا

يعد جوف ديوي التجربة بأنّيا تمؾ العلاقات التي قد تربط بيف الكائنات والعالـ  اذ  .فرديَّتة.(
التفاعؿ الناجـ بيف الكائف والطبيعة ينجـ عنو تحقيؽ المنفعة , وقد الطبيعي كمو , أي 

مصطمحا مركزيا في فمسفتو, بما أنيا مست مجاؿ التربية والسياسة ” التجربة“اصبحت 
                                                           

   في محمة السور مف محلات بغداد القديمة , وحصؿ عمى تعميمو الابتدائي  ٕٖٜٔكاظـ حيدر : ولد عاـ
( , اما دراستو الجامعية فأتميا في دار المعمميف العالية ببغداد عاـ ٜٔ٘ٔ-ٜٔٗٔوالثانوي في مدرسة التفيض )

يوس ثـ تخرج في معيد الفنوف . وقد تخصص اولا في الادب العربي وحصؿ عمى شيادة البكالور ٜٚ٘ٔ-ٖٜ٘ٔ
( حائزا عمى شيادة الدبموـ , بينما تخرج في الكمية المركزية ٜٚ٘ٔ-ٕٜ٘ٔالجميمة )قسـ المسائي ( فرع الرسـ )

(.  حاز عمى ٕٜٙٔ -ٜٛ٘ٔلمفنوف والتصميـ في لندف  متخصصا في فف الديكور المسرحي وفف الرسـ . ) 
( ٜٚ٘ٔائؼ فنية في مركز الوسائؿ التعميمية في وزارة التربية ). مارس عدة وظ ٜٗٙٔجائزة كولبنكياف سنة 

ورأس جمعية الفنانيف العراقييف وعضوية نقابة الفنانيف  ٜٚٙٔ-ٖٜٙٔومعيد الفنوف الجميمة , التدريس الفني 
جميمة ( ورأس اتحاد الفنانيف التشكيميف العرب ويعتبر مف مؤسسيو , واخيرا التدريس في أكاديمية الفنوف الٖٜٚٔ)

مع بعض الفنانيف الشباب جماعة الاكاديميوف واقاـ معرضيـ الاوؿ عاـ  ٜٜٙٔ-ٜٛٙٔ, بينما اسس في عاـ 
ٜٔٚٔ  , 
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أو فيـ التجربة في مجاؿ منعزؿ عف ” التجربة“والفف, لذلؾ لا يمكف فيـ ديوي خارج إطار 
 .ي فمسفتوبقيَّة المياديف التي تناوليا ديوي ف

كاف ) كاظـ حيدر( الشاب الجريء  خلاؿ الخمسينات مف أعضاء مجموعة فنانيف 
عرفت بثقافة المجابية و رفض الايقونات الجمالية الكلاسيكية , وعمى غرار فنانيف آخريف 
مف ىذه المجموعة, مثؿ محمود صبري, و شاكر حسف  ركزت أعمالو إلى حد كبير عمى 

 عف صراعو الوجودي ولاسيما الطبقي . مف خلاؿ رسمو العامؿ الانساف كقيمة عميا فضلا
بعضلات انساف خارؽ, وبذراعيف وساقيف شبو محفوريف عبر خطوط نقية ومتينة, اف 
مخيمة الفناف الخصبة المندمجة مع ثقافة اغتنت بدراسة الادب العربي اسست الاعماؿ 

و الفني بتفوؽ في استطاع كاظـ اف يؤسس تاريخ  جمالي,مفعمة بجدؿ فكري و 
 العشريف.خمسينيات القرف 

لكف فترة الستينيات بعد رجوعو مف لندف في تتمثؿ تحولات كبرى في المنظومة 
الاسموبية وتميز في التجريب المتفاعؿ بيف البحث العممي و البنى التشكيمية الجمالية . اذ 

بيف الادب )الشعر( انجز سمسمة مف الموحات تستميـ صورىا مف اعتماد علاقة تفاعمية 
عمي و مأساة واقعة الطؼ اذ استخدـ تقنيات حديثة  فوالرسـ مستميما ثورة الحسيف ب

ومبادئ جمالية جديدة عمى نظـ التداوؿ في الرسـ العراقي بإدخاؿ بنى المسرح السينوغرافيا 
ذلؾ في استثماره لنظـ تشكيؿ بلاد وادي الرافديف القديمة , و عف في البناء التكويني فضلًا 

رسمو اللافتات والأشخاص والخيوؿ التي تحيي المواكب وتعيد تمثيؿ واقعة كربلاء, لـ 
تصوّر تمؾ المشاىد الطقوس الشعائرية ولا أحداث المعركة التاريخية. كرسوـ تسجميو 
تاريخية بؿ قدميا برمزية اعتمدت نظـ الشكؿ , بعد خضوعيا لنوع مف التجريد في الصيغ 

د كفاح الشييد بإحالتو الى موقؼ انساني عاـ  . ووفقاً لتقميد استخداـ الرمزية في تأكي
الشعر في طقوس الحداد عمى الإماـ الحسيف, ألّؼ كاظـ حيدر قصيدة تروي ىذه المعركة 
بأبيات حديثة, وجعؿ كؿ لوحة مف السمسمة تتماثؿ مع أحد أبيات القصيدة. عمى الرغـ مف 

الحسيف , نحو الانساف الشييد في كؿ العصور و أنيا تخطت واقعة استشياد الإماـ 
الاماكف , بالاقتراف مع القصيدة, عمى نفس معاني الرثاء ضمف العمؿ الفني الحديث, 
وعمى نفس السعي إلى العدالة الذي تنقمو مشاىد طقوس الحداد. عرضت المجموعة 

نيساف/ أبريؿ  المتسمسمة, التي تتألؼ مف اثنتيف وثلاثيف لوحة مف مختمؼ الأحجاـ, في
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ييد(. ولـ في المتحؼ الوطني لمفف الحديث في بغداد, تحت عنواف )ممحمة الش ٜ٘ٙٔ
تجربة الشييد و الشيادة بؿ دعميا بمفاجأة في تنظيـ حركة ب تنتيي فترة الستينيات 

الاسموب لديو عندما استثمر فف الفوتوغراؼ  الذي كاف مولعا بو في بنى تشكؿ اعمالو 
بالضوء ( فكاف مفاجأة اسموبية و تقنية في تركيب نظـ مختمفة واحاليا بمعرض )الرسـ 

الى جماليات الشكؿ . اف مسيرة الفناف طويمة في انتاجيا قصيرة في زمنيا الحياتي اذ لـ 
يمنحو القدر سوى عقود خمس كانت جؿ حياتو ممئيا انتاجا بفف لا يتخمى عف معاناة و 

 اف التحوؿ الاىـ في تاريخ التحوؿ الاسموبي بحث و كشؼ باستفزاز و مفاجئات, الا
لمفناف الراحؿ كاظـ حيدر كاف مع انجازاتو التحولية بالكامؿ بعد اصابتو بمرض سرطاف 
الدـ الحاد )الموكيميا ( وىو مرض قاتؿ لا محاؿ ولا يمنح المصاب بو سوى اشير لمعيش 

لقاتؿ لـ يكف امامو بعد اف . بعد معرفتو بمرضو ا ٖٜٛٔفي زمف اصابة الفناف نياية عاـ 
ماني في مستشفى لندف عف المدة التي يمكف اف يعيشيا فجاوبو مع لصارح طبيبو الا

العلاج المكثؼ لا يتخطى السنتيف او اقؿ , وما اف فيـ ذلؾ , قرر اف ينجز معرضا 
     .  ٜ٘ٛٔاستثنائيا و بأسموب جديد بالكامؿ توجو بمعرض لندف عاـ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 الاطار النظريمؤشرات 
  عندما تعبر الرسوـ عف مكنونات الانساف في حياتو نحو الحب الولادة الكثرة و

 التكاثر الفرح المعب النمو فاف ىذه احالة نحو معنى جدلية الحياة .
  فيما اذا كاف التعبير التشكيمي عف طرؽ فف الرسـ عف الفناء العدـ المرض

جدلية الموت . فيما اذا استثمرت مكابدات الوجود فاف ىذه احالة نحو معنى 
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مرموزات الحياة في فف الرسـ المعبرة عف السغادة الفرخ الطفولة المرح المرأة الفاتنة 
الرقص الطبيعة الغناء  فاف جدلية الحياة تعد مركز البث المفاىيمي في العمؿ 

 التشكيمي . 
 ية الفناف او في بناء العلاقات المونية  منطمقات لتجسيد جدلية الحياة في قصد

 يمكف اف تكوف منطمقات تجسيد جدلية الموت في قصدية اخرى . 
 ( عندما ترسـ المشخصات المعبرة عف الانسافfegar   فاف ايقاع الرسـ يحيمنا الى

جدلية الحياة في اخياف ما و جدلية الموت في احياف اخرى عمى وفؽ ايقاع 
 الاسموب في رسـ الشخصية الانسانية . 

 لات الرمزية في الرسوـ التعبيرية لمحيوانات احالات واضحة عف جدلية تقدـ الاحا
 الحياة و الموت بحسب توظيفيا في العمؿ التشكيمي .

  فيما اذا تمكنت الرسوـ التعبيرية مف توظيؼ عناصر الانفعاؿ بتوجيو قصدي فاف
رية امكانيات الاحالات لجدلة الحياة او الموت تكوف ناجحة بفعؿ الانجازات التعبي

 ذاتيا 
  يمكف احالة الصورة التعبيرية المرسومة لمشمس القمر البحر السماء الخ مف ما يعد

 معبرا في الثقافة  التداولية عف جدلية الحياة و الموت 
  للأشياء الوظيفية في الاستعمالات الحياتية المختمفة الفانوس الشمعة اواني الطعاـ

وتركيز عند توظيفيا في العمؿ الفني تحقؽ المنجؿ البندقية السكيف امكانيات تعبير 
 ما يمكف اف يكوف جدلا لمحياة او الموت .

  عمميات رسـ اعماؽ الجسد الانساني ادة ترميز فاعمة لتحقيؽ جدؿ الحياة والموت
 بإحالات قصدية ضمف المنظومة الاسموبية.
 الفصل الثالث

 أولًا : مجتمع البحث:
الكشؼ عف المعادلات التحميمية الكاشفة مف اقتصر مجتمع البحث عمى نجاح عممية 

خلاؿ فف الرسـ عف جدلية الحياة والموت المتوافقة عف التعبير التداولي ليما  لممادة 
الممثمة في التعبير مف خلاؿ فف التشكيؿ عف جدلية الحياة و الموت . وىذا يمثؿ الاعماؿ 

تي شممت أعماؿ فنانيف التحميمية لما متعمؽ مع مرموز اتيما  عمى نحو عاـ  . وال
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عالمييف بأزمنو مختمفة فضلا عف رسوـ الفناف موضوع البحث )كاظـ حير( , و اعتمد 
الباحث في اختيار الأعماؿ عمى ما وفر مف نماذج مف المصادر المتخصصة المواقع 
الشبكة العنكبوتية. فضلًا عف ما متوفر عمى نحو مباشر او عف طريؽ مواقع التواصؿ 

 .الاجتماعي  
 ثانيا: عينة البحث:

اتبع الباحث العينة القصدية في تحميؿ الاعماؿ التشكيمية المختارة بقصد, وعمى وفؽ 
 المسوغات الاتية:

ورودىا في مصادر موثوقة ذات صفة تفاعمية مع اطار البحث الموضوعي و  .ٔ
 الاطار الزمني و المكاني لحدود البحث 

( ٓٔالتحميؿ المنطقية المأخوذة  مف اؿ )صلاحيتيا لمتحميؿ , عمى وفؽ محركات  .ٕ
 مؤشر التي رصدىا الباحث مف مباحث الاطار النظري .

مدى مستوى النجاح المتحقؽ مف ملاءمتيا مع ىدؼ وعنواف البحث  و حؿ  .ٖ
 مشكمة البحث .

 مدى صلاحية إظيارىا التشكيمي .مف الناحية الفية الجمالية . .ٗ
 ثالثا: اداة البحث : 
شرات الاطار النظري بوصفيا اداة تحميمية لمبحث, في سبيؿ تحقيؽ اعتمد الباحث مؤ 

( مؤشر كؿ محركات التحميؿ التي توصؿ الييا الاطار ٓٔىدؼ البحث .اذ شممت اؿ )
 البحثي النظري في الكشؼ عف مكامف اىداؼ البحث و حؿ لمشكمتو منطقياً و إجرائيا . 

 رابعا: منهج البحث: 
 ي التحميمي في تحميؿ عينة البحث.يعتمد البحث  المنيج الوصف
 خامسا: تحميل عينة البحث 

اختار الباحث عمى نحو قصدي لخمس نماذج مف الاعماؿ التشكيمية المرسومة  والتي 
 تحقؽ فرضية وىدؼ البحث . 
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 تحميل عينة البحث

 (1نموذج )
 اسم  النموذج :  تل الزعتر

  1991تاريخ الانجاز  :
 عمى قماشخامات الانجاز: زيت 

 

 
:عمؿ )تؿ الزعتر( انجز بعد مأساة اليجوـ عمى مخيـ تؿ الزعتر  القراءة الوصفية

المجزرة التي نفذنيا عصابات ميمشياوية مارونية مع عناصر مف استخبارات الجيش 
الصييوني في لبناف , كاف ليذه الواقعة المؤلمة اثر نفسي عظيـ في وجداف الانساف 

الفناف )كاظـ حيدر( عمى نحو واسع  العربي ولاسيما المبدعيف مف ادباء و فنانيف , تأثر
بيذه الجريمة المأساة , اراد الفناف اف يقدـ قراءة نقدية لمواقع العربي المزري بمغة الصورة 
المرسومة , ومف المؤكد لشخصية الفناف الاسموبية التي لا تقبؿ بالأمور البسيطة و 

والراد كاظـ اف يحقؽ المباشر فكر اف يقدـ عمؿ عمى مستوى مفاىيمي منفتح التأويؿ , 
الانفعاؿ و الرفض بؿ الثورة في ذات المتمقي , مع الحرص اف يحقؽ بناء اسموبي مابعد 
حداثوي فيو شيء مف الاضافة في قراءات التمقي ولاسيما)القارئ الضمني او المستيدؼ(  

, اف علامات البث السيميائي لمعمؿ تمثؿ جدلية الموت عف طريؽ رموز  فمف قبؿ الفنا
أسس الفناف لوحتو بتنظيـ ىندسي قسميا الى اربع لوحات متجاورة مع  لموت المختمفة ,ا

كوـ مف التراب الاحمر اسفميا وعميو قطرات حمراء تشير الى الدـ , ويمكف اف نصنؼ 
 العمؿ ضمف دائرة الفف المفاىيمي ػ

 اولا :القراءة الجدلية :  القراءة التحميمية :
انو ينقسـ الى مستوييف في الاعمى محور الشر لمتجسد  يتضح مف قراءة بناء العمؿ

في صورة الكائف الاسطوري البشع  وفي الاسفؿ صورة الانساف الشييد وما بينيما فضاء 
يحوي كوـ مف الجثث  وىنا ينبني الصراع بفعؿ تجاور او تداخؿ نقيضيف بتعبير مختمؼ 

اؿ السيميائي الترميزي عف طريؽ بيف البنى المفاىيمية ,وستثمر الفناف بنجاح بنى الارس
صور الكائف الاسطوري كتمرير لمشر و صورة الشييد وعمى يده الحمامة المقنعة ب 
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الكوفية العربية ,  قدـ العمؿ الفني صراع الاضداد وتداخميا  بمنحى جدلي بحت مف 
(. اف جدؿ ٓٔ..ٜ..ٛخلاؿ وضوح جدؿ الكـ و الكيؼ في العمؿ  )ينظر الى المؤشرات 

ياة و الموت واضح عف طريؽ المباشرة التعبيرية لصورة الانساف الشييد و كوـ الجثث الح
 و الحمامة .

 ثانيا : مركزية جدل الحياة و جدل الموت :
وف شييدا لولى كيركز جدؿ الحياة في الانساف الشييد الذي مف المفترض اف لا ي

الاسطوري  , انو في  غدر قوى الاستعمار الصييوني المتمثؿ بجدؿ الموت في الكائف
رسـ سـ المشخصات المعبرة عف الانساف و طريقة وضعو بيذه الصورة وانشطاره بفعؿ 

في شطر الموحة فضلا عف رسـ الحمامة فاف ايقاع الرسـ يحيمنا الى جدلية  فقصدية الفنا
الحياة بينما رسـ الكائف الاسطوري و كوـ جثث  يحيمنا الى جدؿ الموت . )انظر 

(. اف ىذه الاحالات الرمزية في الرسوـ التعبيرية ما ىي الا ٔٔالى  ٙمف المؤشرات 
احالات واضحة عف جدلية الحياة و الموت بحسب توظيفيا في العمؿ التشكيمي . انيا 
احالات رمزية تنـ عف اعمى مستويات القصد في توظيؼ مركزيات الصراع و تحقيؽ 

 ( . ٙٔالى  ٕٔؤشرات مف الانفعاؿ و التفاعؿ عند المتمقي . )انظر الم

 القراءة الوصفية : 
العمؿ مف نتاجات معرض لندف بعد مرضو المميت سرطاف الدـ او ما يسمى 

لا يميؿ صاحبو سوى اشير وبخاصة بالاصطلاح الطبي ابيضاض الدـ وىو مرض قاتؿ 
في ثمانينيات القرف الماضي , انتج كاظـ معرض متكامؿ مف لوحات زيتيو كبيرة الحجـ 

 (2نموذج )
 اسم النموذج :  لوكيميا

  1994تاريخ الانجاز  : 
 عمى قماش خامات الانجاز : زيت

 120ــ  100قياسات : 
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مع نتاجات متنوعة مف المائيات و الاير براش كميا تقدـ موتو المتـ وكانو يرسـ موتو 
 بشروح مف داخؿ جسده المتيالؾ .

صورة لماكنو قديمة اصيبت بالصدأ و  ىذه الموحة مرسومة بالزيت عمى القماش تقدـ
توقفت عف العمؿ و كأنيا رميت في البرية لتحيط بيا الازباؿ و النباتات البرية مف 

 الاشواؾ والدغؿ .
 القراءة التحميمية :اولا :القراءة الجدلية :

اف القراءة الجدلية تنطمؽ مف صراع الموت اماـ الحياة و حرص الفناف اف يقدـ 
مرتقب عف طريؽ رسـ تعبيري لا يعتمد عمى المتداوؿ في التعبيرات المعتمدة جدلية موتو ال

عمى صورة الجسد الواقعي بكؿ صوره بؿ استعار صورة الماكنة الخربة المتروكة كخرده او 
 ( .  ٙالى  ٔازباؿ كاستعارة لتحفز شفرة الموت في دواخمنا . ) انظر المؤشرات مف 

ينا نحف جميرة فد التأويؿ و الترميز اف يستثير اف الفناف موضوع بحثنا حاوؿ بجي
المتمقيف جدؿ التفكير و الحوار و تأشير بنية الفكر المنبعث مف العمؿ الفني .   اف 
صراع مظاىر الجدؿ تنطمؽ مف الاختيار القصدي لمشكؿ فمف النادر اف يحقؽ التشكيؿ 

ذي كسر بو كاظـ حيدر نظـ تعبيرية عف طريؽ الجمادات مف الاجيزة و الآلات , ىذا ال
التداوؿ الشائع في فف الرسـ , اف صراع الكـ والكيؼ ضمف المنطقة الديالكتيكية تشكمت 
في ىذه الموحة مف بواعثيا التأويمية بصناعة مرموزات مف بنى شكمية لـ ترد عمى خاطر 

 (ٔٔالى  ٛالمتمقي متمثمة في الماكنة الصدئة . )انظر المؤشرات مف 
 دل الحياة و جدل الموت:ثانيا مركزية ج

عمى الرغـ مف الترميز العالي و اخفاء المباشرة في الافصاح عف مكنونات الشفرة 
المبثوثة مف العمؿ الا اف مركزية الجدؿ لمحياة و الموت واضحة عف طريؽ  الماكنة 

في الصدئة الخردة الميتو والتي تحيط بيا الازباؿ و النباتات الضارة , اف الاشياء الوظيفة 
الاستعمالات الحياتية المختمفة يمكف اف تحاؿ الى رمزية في القراءات التأويمية  والامر 

 ( .ٙٔالى  ٕٔواضح . ) انظر المؤشرات مف 
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 الفصل الرابع
 النتائج

انعكاس البنى السيكولوجية ذات اثر واسع في النظـ الابداعية عف طريؽ صناعة  .ٔ
اذ اف معظـ نتاجات الفناف ذات اثر  الشفرة في العمؿ الفني لدى كاظـ حيدر ,

سيكولوجي يعتمد محركات اللاوعي في  الذات و بعظيا منذ الطفولة المبكرة و 
 اخرى متأخرة بفعؿ المرض.

الحياة في ذىف الفناف كاظـ حيدر تتمثؿ في العلاقة الجدلية بالانساف ولاسيما ذاتو  .ٕ
لاجتماعي بؾ صراعات في الانساف المرسوـ عند احالتو الى الطبيعة الوجود ا

بالفرح بؿ في  نةالمجتمع ولاسيما العراقي , فميس شرطا التعبير عف الحياة مقرو 
معظـ صور الحياة عند كاظـ حيدر تتسـ بالتراجيديا المفعمة بمكابدات المنعكسة 

  رسومو.في 
الموت في ذىف الفناف كاظـ حيدر  ليس كما نفيمو بالصورة  البيولوجية بؿ ىو  .ٖ

برفض فكري لمساوئ الحياة مف ظمـ وقير  الحياة متجسدي جدلي اثناء وعي وجود
 ف المرض لديو مقدمة الموت و بدياتو . عو تجاوز واستغلاؿ  , فضلا 

الجدؿ في لغة الصورة التشكيمية لدى الفناف كاظـ حيدر تفاعؿ منتج بيف صراع  .ٗ
تعبيرية يقدـ المتناقضات ىذا الصراع يكشفو الفناف عف طريؽ رسوماتو برمزية و 

 الواقع بصيغة نقدية تعبيرية . 
جدؿ الحياة والموت في لوحات كاظـ حيدر تداخؿ و تفاعؿ و تبادؿ في الصورة  .٘

 التشكيمية بأسموب  تعبيري نقدي.  
المرأة في رسوـ كاظـ تعبر في اللاوعي عف جدؿ الحياة بمكايدات الطفمة بفقداف  .ٙ

 الاـ لدية  .
لة رمزية تعبيرية تقدـ جدؿ الحياة اؿ اف التقديـ في رسـ الاطفاؿ و الطفولة احا .ٚ

 لوحات كاظـ حيدر يعيش مكابدات مكبوتة في اللاوعي مرتبطة بفقداف الاـ لديو. 
توصؼ اعماؿ كاظـ حيدر بصورة تفعيؿ الفكر بجدلية منتجو لانفتاح التأويؿ  .ٛ

ية بتحقيؽ صراعات جدلية عف طريؽ رسوماتو بتأييد صراع المتناقضات بتعبير 
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رمزية  , وبذلؾ تتسـ رسوـ كاظـ حيدر بتحفيز جدؿ الحوار وتفعيؿ منطؽ 
 الاختلاؼ لدى المتمقي . 

وف والتكويف في ضمف دائرة جدلية الاظيار الاسموبي وظفيا الفناف مالشكؿ و ال .ٜ
 بعلاقات قصدية في خدمة اليدؼ المفاىيمي لأعمالو . 

صورة الأنساف في اعماؿ كاظـ حيدر تمتمؾ تمركزا تفاعميا جدليا في كؿ  .ٓٔ
تحولات الاسموب لديو منذ خمسينيات القرف الماضي الى الانساف الثائر في العقد 
الستيني والسبعيني الى احالتو الى الانا المغادرة لموجود قبؿ موتيا في معرضو 

 الاخير  
 :الهوامش

 .ٜ٘, ص ٖٜٛٔ, الييئة العامة لمنشر, القاىرة, مسفيالمعجـ الف ,ابراهيم مدكور .ٔ
 .ٕٗٚ-ٕٕٚ, المصدر نفسو, ص المعجـ الفمسفي ,اندريه لالاند .ٕ
 .ٛٚٔ, ترجمة: رمزي عبده جرجس, ص فمسفة تاريخ الفف ,ارنولد هاوزر .ٖ
 .ٕ٘ٗ, ٖٖ, ص ىيغؿ: تطور الجدؿ عند ىيغؿ ,امام عبد الفتاح امام .ٗ
, دار الكتاب العربي, دمشؽ, ٔ, طبعد الحداثةمف الحداثة إلى ما  ,بهنسي، عفيف .٘

 .ٖٚ, ص ٜٜٚٔ
في بمدة  ٓٙٗٔرساـ ىولندي مف عصر الباروؾ, وُلد عاـ  :جيروم بوش .ٙ

. عُرؼ برسومو الخيالية ووصِؼ بأنو مكتشؼ ٙٔ٘ٔىورتوجينبوش, وتوفي عاـ 
 .اللاوعي

 .ٔٙٔ-ٓٙٔ, ص الموسوعة الفمسفية ,روزنتال .ٚ
مجمة  دمات ليبرالية لمحداثة", بحث مقدـ إلىعصر النيضة, مق", شربل نحاس .ٛ

 .ٚٛ, ص ٖٕ, عدد ٕٚٔٓ, دمشؽ, قراءات
 .ٛ٘ٔ, ص ٜٓٛٔ, ٗ, دار الحرية لمطباعة, بغداد, طممحمة كمكامش ,طه باقر .ٜ

, ص ٖٕٓٓ, دار الفكر المعاصر, ٔ, طالحداثة وما بعد الحداثة ,فتحي التريكي .ٓٔ
ٗٗ. 

ة والفف", محاضرة ألقيت عمى طمبة الانغلاؽ والانفتاح في المعرف", نجم حيدر .ٔٔ
 .()مسجمة ومطبوعة ٕٕٔٓالدكتوراه, جامعة بغداد, كمية الفنوف الجميمة, حزيراف 
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, ٕٔٔٓ, ٕ, ترجمة: إماـ عبد الفتاح, الدار العربية, بيروت, طىيجؿ ,ولتر ستيس .ٕٔ
 .ٖٗص 

 
 
 
 
 


