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 الممخص
توثيؽ مخرجات صياغاتيا  وجبالتي تست السيمائيعد التجريد مف مفاىيـ الإظيار ي      

الاخراجية في المشيد الخطي، كونو يتعامؿ مع معطيات فكرية في استظاىر احداث 
الفصؿ الأوؿ عمى مشكمة البحث التي  اشتممت الدراسة عمىالنص والافصاح عف معانيو، 

تحددت بالتساؤؿ الآتي: )ماىي قرائف التجريد في سياؽ المشيد الخطي(، كما تضمف 
 وحدوده وتعريؼ المصطمحات.  وىدفو ثأىمية البح

منيا: مقتضى الاستظيار الفني لمتجريد،  عدة أما الفصؿ الثاني فقد أستوعب مفاىيـ    
تناوؿ الباحث كذلؾ معطيات التجريد وقرائف المقتضى العلاماتي، وقرائف الصورة 

التنظيـ  وموحياتيا في سياؽ المشيد الخطي، وتطرؽ كذلؾ الى الرؤية الاخراجية ومجاؿ
الشكمي، بعدىا انتقؿ الباحث الى الفصؿ الثالث مف خلاؿ تحميؿ عينتاف انتيت بنتائج 

 البحث أىميا:
عزز مف مما الحرؼ العربي بوصفو رمزاً صوتياً لا يحيؿ الى مرادؼ شكمي خارجي،  .1

 قيمة التجريد في المشيد الخطي بفعؿ الاستظيار العلاماتي. 
صور ذىنية تعبر عف المعاني النصية وتبث موحيات  لتوليد اً فكري اً يعد التجريد مخاض .2

 مخرجاتيا في سياؽ المشيد الخطي.
 كممات مفتاحية: قرائف، التجريد، سياؽ، المشيد الخطي.

Abstract: 
       Abstraction is regarded as a semiotic mode of representation 

that requires documenting its expressive formal outputs within the 

calligraphic scene. It engages with intellectual constructs to evoke 

textual events and reveal underlying meanings. This study examines 

the problem defined by the question: What are the indicators of 

abstraction in the context of the calligraphic context? It also outlines 

the research significance, objectives, scope, and key terms. 
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The theoretical framework addresses the artistic requirements of 

abstraction, its determinants, and the semiotic indicators that shape 

its presence, alongside the role of imagery and its suggestive 

capacities. It further explores the compositional vision and the 

domain of formal organization within calligraphic structures. 

The analytical section investigates two selected samples, which leads 

several key finding. Most notably, the Arabic letter, as a phonetic 

symbol lacking a direct external visual counterpart, reinforces 

abstraction through semiotic evocation. Moreover, abstraction 

functions as an intellectual process that generates mental images 

conveying textual meanings. 

Keywords: Indicators; Abstraction; Context; Calligraphic Scene. 

 الفصل الأول
 مشكمة البحث: 

يعد الخط العربي فناً جمالياً يستوعب الفنوف الأخرى مثؿ الفنوف التشكيمة كما في     
حروفياتو أو مجسماتو، ولـ يكتؼِ بيذا التمظير الصوري بؿ تعدى ذلؾ الى تبني توجيات 

فنية كالسريالية بخيالات الجنة والنعيـ والسرمدية والتجريدية برمزيتو الحروفية  لمدارس
بييئاتو اليندسية، حتى في الدراسات النقدية فتارة يتداخؿ مع قراءات التفكيؾ والتكعبيية 

البنيوية وعلامات السيميائية ومرجعيات التناص، كونو  وتفسيرات التداولية ودلالات
منظومة لغوية ذات استظيار علاماتي وتوصيؼ دلالي لقراءات وتشكلات مفتوحة تعد 

ة نابعة مف أرث المغة العربية، بالتالي حري بالباحث أف بالأصؿ منيلًا لفنوف بلاغية ودلالي
يمتقط مسوغات التمظير الشكمي لمرموز الخطية )الحروؼ( ومفاضلات مخرجاتيا بما 
يتفؽ ومفيوـ العلامة، التي تبرر صياغتيا الفنية مف خلاؿ ما يعنيو التجريد والكيفية التي 

رمزية واشارية وايقونية(، وما تستثيره تعقد تحاوراً صورياً كمصداؽ لمخرجات علاماتية )
يحاءاتيا في  مف دوافع تأممية ووجدانية ومدركات عقمية وصور ذىنية تجد حضورىا وا 
المشيد الخطي، ليضاىي واقعو الخارجي بما تفرضو عميو المعاني النصية مف مصاديؽ 

 صورية تحاكي أفكاره وتصوراتو. 
أو الفمسفية التي تناولت موضوعة التجريد وما ومف خلاؿ تحري أثر الدراسات البحثية     

يقابميا مف منظور الجوىر وبالتحديد انعكاساتيا في مضاميف وطروحات الفف الإسلامي، 
وما تتضمنو مف مفاىيـ تحمؿ رؤى فكرية وجمالية ودلالية مف منظور وطرح فمسفي 
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ي، يطرح الباحث وعلاماتي، تجد سبيميا في تجميات التجريد وتمثلاتو في الخطاب البصر 
 تسؤلًا لمشكمة البحث: 

 ماهي قرائن التجريد في سياق المشهد الخطي.
 :أهمية البحث

 تكمف أىمية البحث بالآتي:
.إبراز الدور العلاماتي للأفكار المجردة وما يؤوؿ اليو سياقيا في المشيد الخطي، في 1

رض الخطية، والدراسات مخرجات مشاريع طمبة الفنوف الجميمة والنتاجات الفنية في المعا
 النقدية.

رفد القراءات النقدية بمصاديؽ جمالية واسيامات معرفية مف شأنيا تعزيز المناىج  .2
نضاج الوعي الجمالي لتحميؿ وتفسير مخرجات  الفنية في معاىد وكميات الفنوف الجميمة؛ وا 

 المشيد الخطي.
لمنجزات الفنية وترجمة ثيماتيا .تعد سياقاً في المسابقات والميرجانات الخطية لتقييـ ا3

 الصورية عمى وفؽ ما تعقده مف مفاضلات إخراجية في ملامح المشيد الخطي.
 أهداف البحث:

 قرائن التجريد في سياق المشهد الخطيييدؼ البحث الى الكشؼ عف: 
 حدود البحث: 

 الخطي.اشتمؿ عمى المنجزات الفنية التي تجسد التجريد في المشيد .الحد الموضوعي: 1
ـ، وذلؾ كونيا 2123ىػػػػ/ 1445ـ الى عاـ 2119ىػػػػ/ 1431مف عاـ الحد الزماني: .2

نتاجات خطية ذات طابع معاصر في تمثلاتيا النمطية والابتكارية في تجسيد ظاىرة 
 التجريد والمضاىاة.

)العراؽ، مصر، تركيا، إيراف، سعودية(، كونيا تجارب فنية ذات رؤية  الحد المكاني:.3
 اخراجية ناضجة مف حيث التوظيؼ العلاماتي.
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 تحديد المصطمحات:
(: 731، ص2114اصطلاحاً ورد تعريفيا في المعجـ الوسيط )المعجـ الوسيط، .قرائن: 1

 اقْتَرَفَ الشيء بغيرهِ اتصؿَ بو وصَاحبو ، ويقاؿ اقْتَرَنَا: تَلازَمَا.
مضموف الخطي مف تلازـ عدة يعرؼ الباحث قرائف اجرائياً: ما يتحقؽ بيف الشكؿ وال

 معطيات لممعاني التي تبثيا، تفسر ارتباطيما وتسوغ مخرجات اظيراىما الجمالي.
: اصطلاحاً عرفو فتحي: منتزع أو مبعد ... أي صفة أو فكرة تؤخذ بمعزؿ عف .التجريد5

 (.78-77، ص1986الشيء أو الموقؼ الذي توجد فيو )فتحي، 
تصور ذىني لواقع حضوري ينتزع منو صفاتو  ائيـــــــاً: ويعرف الباحث التجريد إجر     

الجوىرية ويمثمو فكرياً بمكافيء علاماتي، لربط الشكؿ المدرؾ في المشيد الخطي بالمعاني 
 التي تحيؿ ليا انساقيا المضمرة.

(: سياؽ الكلاـ أسموبو 681،ص1،ج1982اصطلاحاً عرفو صميبا )صميبا، .سياق: 3
لعبارة في سياؽ الكلاـ، أي جاءت متفقة مع مجمؿ النص ... فاذا ومجراه، تقوؿ وقعت ا

شئت اف تفسر عبارة مف نص وجب عميؾ اف تفسرىا بحسب موقعيا مف النص، وسياؽ 
 الحوادث مجراىا وتسمسميا وارتباطيا مع بعضيا ببعض.

ىو المسار الذي يحدد قيمة التجريد )الفكرة  ويعرف الباحث السياق اجرائياً:     
 لعلامة(، وتمثلاتو في النص الخطي بما يتفؽ مع مجريات اخراجيا الفني والدلالي.وا
بالنظر لعدـ توافر الباحث عمى تعريؼ يفي الغرض الاصطلاحي  المشهد الخطي:.4

ىو استظيار الرؤية الاخراجية لأحداث  يعرفه الباحث إجرائياً:لمتطمبات البحث أعلاه، 
البنية النصية الخطية بما تكتنزه معانييا مف أفكار فنية، توثؽ ملامحيا وتعبر عف 

 مناسبتيا وتتابع قرائف خطابيا البصري. 
 الفصل الثاني

 مقتضيات الاستظهار الفني لمتجريد:    
مف خلاؿ استعراض مفيوـ التجريد يتبادر في أذىاننا كؿ ما ىو مختبئ ومبيـ      

ومتمرد عف سمطة التشخيص والتشبيو بمنظورىا الواقعي، إلا أف ىذه الدراسة توثؽ 
استثبات تماىي مفيوـ التجريد بجدلية الحضور والغياب التي تتساوؽ تمظيراتيما في 

نا بصدد أف نثبت تجريد المجرد، بقدر أستظيار المشيد الخطي، وفي ىذه الدراسة لس
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مديات المجرد في استحداث رؤى مغايرة عف المألوؼ الواقعي لتضاىي بحمولاتيا الرمزية 
الأفكار والمعاني المراد التعبير عنيا، فالحرؼ شكؿ مجرد بمرموزية توليفتو النصية 

المضمر بمحمولاتو والبلاغية يعبر عف منطوؽ صوتي، يمكف اف يضاىي صورة المعنى 
الخطابية مف خلاؿ المعنى والفكرة، لتخمؽ توافقية التجسيد بيف الحرؼ القائـ عمى التجريد 
في غياب الصورة؛ والحضور بمضاىاة صور معاني الحرؼ واستدلالاتو النصية المتخمقة 

الكتابة بتركيباتو الخطية إذ "إف الخط )أو الكتابة( ىو فف الحركة التجريدية، ذلؾ لأنيا أي 
تتخذ أصوليا مف مبدأ الكشؼ عف كياف الخط في النظاـ الزخرفي؛ نظاـ الشخصية 
المركبة الجامع بيف الوحدات الابجدية مف أجؿ تكويف الكممات ذات المعنى المقروء" )آؿ 

(، لذا فأف التعالؽ بيف التجريد  بوصفو حضوراً شكمياً متوارياً 33-32،ص1988سعيد، 
، تعبر بدورىا عف قناعات الفناف العقائدية المتجذرة مف مفاىيـ تنزيو وراء متبنيات فكرية

الخالؽ وارىاصات خيالاتو الفنية الحالمة "ولقد فرؽ كانت بيف الفف والمينة، فالفف يعتمد 
(، وىذا المبدأ ىو )المنفعة( 7،ص1999عمى الحمـ وعمى التنزه عف المنفعة")بينسي،

نتاجاه الخطية والزخرفية والعمرانية، فكؿ ما يممكو ىو  حاوؿ الفناف المسمـ أف يتجنبو في
ذعاف لقدرة الخالؽ ومسرحاً لطقوسو  محض زواؿ وكؿ ما ينتجو ىو موضع افتقار وا 
العبادية، والتجريد في الفف، كما يقوؿ رمسيس يوناف )ليس ىناؾ فف يخمو مف التجريد لكف 

انتحى اتجاىيف الاوؿ يعتمد عمى بنسب متفاوتة ويسمى بالنسبي، والتجريد المطمؽ الذي 
صفاء الشكؿ وحبكة التكويف الذي تمثؿ بالتجريد اليندسي ومف  اىـ رواده موندرياف 
وبالفتش، والثاني يسمى التعبيرية التجريدية التي ظيرت بشائره في بعض اعماؿ 

 (. 48،ص2118كاندنكسي( )عبدالحميد، 
ه لممثوؿ لسمطة الرمز والعلامة اف مقتضيات التجريد في المنجز الخطي تدعو      

والتأويؿ، بوساطة استظيار ذىني لقرائف المعنى التي تستبطف استدلالات مشيدىا الفني 
واستمحاؽ مخرجاتيا الصورية، وما يبثو النص الخطي مف تعالقات جمالية مف خلاؿ 

أى عف التركيب والتشابؾ والتداخؿ والانتصاب والانبساط لعقد مقاربة مظيرية لأشكاؿ تن
التجسيد الواقعي ويكوف لحضورىا الرمزي البديؿ الجوىري في استظيار الأفكار والمعاني 
فػػ"التصوير جوىر كؿ ممارسة فنية أو أدبية، والتصوير في ىذه الحالة يعني وضع الشيء 
أو الموضوع في صيغة غير حرفية، تمثمو في حقيقتو، وتضيؼ إليو بعداً رمزياً، بحفظ 
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ضوع قابلًا لمفيـ والتأويؿ طيمة وجوده كأثر فني أو أدبي" الشيء أو المو 
(، فالتجريد يقابؿ المعنى المختبئ والمتواري في مضاميف الفكرة 19،ص2115)الجبار،

 المنتزع منيا صورتيا المحضة، والمضاىاة تقابؿ المماثمة والمشاخصة لمواقع.
 تمثلات التجريد وسياقها الفني:

الخط العربي كمصداؽ لمخرجات جمالية يرتبط بمؤانسة شكمية خاضعة لأمزجة ذوقية      
ورؤية فمسفية مستمدة مف تعاليـ الديف الإسلامي؛ تتمثؿ عيانياً مف خلاؿ تشكيؿ علامي 

تفصح عف مخبوءات تأممية دلالية، ويعد الحرؼ العربي  يحتـ مقتضى صياغتيا الفنية
مجرداً قائـ بذاتو مف خلاؿ سياقات تعبيره العلاماتي )المفظ صوري( عنصراً جمالياَ زخرفياً 

فقد استثمره الخطاط بإشباع تطمعاتو الفنية إذ أف "أىـ تحوؿ يعتبر أوؿ أساس مف أسس 
النظرية الجمالية لمفف في الإسلاـ ىو نجاح الفناف المسمـ في الانتقاؿ مف لغة الشكؿ 

وصفات ممموسة ومباشرة...الى التعبير عف صفات المباشر المحدود الذي يمثؿ أبعاداً 
وىذا مصداؽ التجريد مف خلاؿ   (،214، ص2112ذىنية مجردة جوىرية" )رفاعي، 

(، إذا عبر النص الخطي عف فكرة التسامي مف خلاؿ 1تجسيد الفكرة كما في شكؿ)
ف خلاؿ الامتداد التصاعدي لمحروؼ المنتصبة التي تجسد فكرة الانقطاع الى الله وحده م

التضرع الى السماء وطمب المعونة لممنقطعة عنيـ أسباب الدنيا، ليحاكي معنى المضموف 
)ياواصؿ المنقطعيف( حتى أف الخطاط قد عزز فكرة النص مف خلاؿ تغييب النقط 

 والتشكيلات والحركات ليجسد فكرة الانقطاع.    
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (1شكل )
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يعمنا مستويات اكتظاظ ل إف ىذا الصراع بيف الحضور والغياب والظاىر والباطف     

معطيات الصورة المتخيمة في التجريد لتساوؽ تسخيرىا في المنجز الخطي "لأف الاعماؿ 
التجريدية تشتمؿ عمى اختزاؿ ظاىري وعمى )اكتظاظ( داخمي إذا استخدمنا لغة الفيمسوؼ 
نيمسوف جودماف، أما الاعماؿ التشخيصية فيي عمى العكس قد تشتمؿ عمى اكتظاظ أو 

ء ظاىري وعمى اختزاؿ )تعدد دلالات( باطني، وىناؾ مستويات مف التجريد والتجسيد امتلا
وفي ضوئيا تتفاوات مستويات الاختزاؿ والاكتظاظ عمى مستوى الخط والموف والكتمة 

(، فالمعنى يتماىى بتمثلاتو المجردة وراء 268، ص2118والفراغ والتكويف")عبدالحميد، 
تنشئيا ذىنية الفناف الحذؽ مف خلاؿ التوافقات التي تمتقي  فضاءات الصورة بخيالات رحبة

بمخرجات خلاقة، لتعقد حواراً ىادئاً وصامتاً بيف الغياب والحضور او بيف الحس والحدس 
والمرئي واللامرئي لعناصر العمؿ الفني ومخرجاتيا الفنية، وىي ثنائيات قابعة تحت سمطة 

ة متبنياتيا الرمزية المكتنزة بالدلالات والتأويلات الاستظيار والاستمحاؽ التي تثيرىا خارط
ايحاءات وترسيمات خيالات العقؿ الباطف، وىذا ب المتخمقة بمؤتمفة خطية تصنع قارة ممونة

ما استنبأه الخط العربي بوصفو تجريد لصور المعنى المتوارية وراء التراكيب الخطية "وىذا 
الاسلامية مثؿ )الرقش( و )الخط العربي(، انيا ما تعنيو حالة المجوء الى الخط في الفنوف 

حالة في التجريد اللاتشخيصي تنسجـ ومعنى التوحيد في الفكر الاسلامي" )آؿ سعيد، 
( لذا فالتجريد صورة متنقمة بالذىف كلًا يفسرىا بحسب أفؽ منظوره 28-27، ص1988

 الذي يتوازى مع فكرة المضموف متعدد القراءة. 
الماثؿ الرمزي في مديات الفكر اللامتناىيةػ والمتحرر مف قولبة المعنى فالتجريد ىو       

العياني، وىو الفرصة المتاحة لمفناف بعيداً عف تشظيات الغموض والإسفاؼ الشكمي، 
مغادراً مناطؽ المألوؼ النمطية، ليتأمؿ في فضاءات رحبة مف التأليؼ والابتكار التي 

لوعي الذي يمتمكو الخطاط ومديات تفكيره وادراكو تضاىي بدورىا المعنى المنشود، واف ا
ىو الذي يحدد مدى استيعاب النص البصري بتمثلاتو المجردة، "إذ أف "التجريد ىو الصمة 
الضرورية بيف الادراؾ والتفكير ... واف القوؿ بأف التجريد ينسحب مف الخبرة المباشرة، 

ي أف تكوف موجودة في الواقع" ييدد جوىر التفكير الابداعي وييدد صلاتو التي ينبغ
( اف الماثؿ الذىني الذي يصدره المعنى ىو تجمي لواقع جرد 46، ص2118)عبدالحميد،
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مف تفاصيؿ مترامياتو الحاضرة الى إستلاب جوىري يختبئ بقرائف رمزية وتعبيرية ليست 
بحتاً،  بالضرورة تنطبؽ عمى احادية الرؤية التفسيرية العيانية التي تنتيج منيجاً جدلياً 

فممكف اف ترتسـ الصور خارج اطار المألوؼ البصري الذي يحدد مسارات الادراؾ الذىني 
 لمقضية الرئيسة التي تتمحور عمى وفقيا الفكرة.

 معطيات التجريد في المشهد الخطي:
تتحقؽ في المشػيد الخطػي رسػالة بصػرية موحيػة، تعبػر عػف ماىيػة المضػاميف النصػية     

والتمػثلات الصػػورية لممعػػاني، ومػػف صػػفات الخػػط المجػػرد بوصػػفو مكونػػاً مكافئػػاً لكونػػو فعػػلًا 
لتنظيـ ىندسي سواء كاف دائرة أو مستطيؿ، أو تجسيداً لفعؿ فني ماثػؿ بدلالتػو الرمزيػة فػي 

، 2112، فقػػد اسػػتخدـ لوظػػائؼ عديػػدة كمػػا ذكرىػػا الحسػػيني )الحسػػيني،أنػػواع الخػػط العربػػي
 (:126-121ص
ــر.1 ــد وســيمة لمتعبي : تتمتػػع الخطػػوط بالأعمػػاؿ الفنيػػة بقػػدرة إضػػافية لمتعبيػػر عنػػدما التجري

تفصح عف معانييا كحرؼ ولغة، كونيا ذات معنى مباشر مدلوؿ يػرتبط ارتباطػاً وثيقػاً بكػؿ 
مػػثلًا الحػػروؼ ذات الاتجػػاه العمػػودي تعطػػي احساسػػاً بالرفعػػة مكونػػات الموحػػة وعناصػػرىا، ف

 والشموخ، أما الخطوط الافقية فتثير احساساً بالاستقرار والسكينة.
: يتخػػػذ الخػػػط المػػػيف تكػػػاملًا ىندسػػػياً ليشػػػكؿ بطاقتػػػو والتركيـــ  التجريـــد عنصـــراً لمتكـــوين.2

ة بالشػػكؿ لييئػػات خطيػػة الكامنػػة وتوزيعػػو وايقاعػػو المػػنظـ اشػػكالًا دائريػػة ومسػػتطيمة محيطػػ
متنوعة، أو مػف خػلاؿ العلاقػات اليندسػية لتعامػد الحػروؼ وتقاطعيػا وتراكبيػا لتكػوف انشػاءً 

  معمارياً فنياً في المكوف الخطي التي تضفي شكلًا مرئياً لمفاىيـ المشيد الخطي.
: وتتحقؽ مف خلاؿ التلاعب الموني بػيف التراكيػب التجريد وسيمة لمتعبير عن الشفافية. 3

الخطيػػة المتكػػػررة فػػػي المشػػػيد الخطػػي، لتعطػػػي ايحػػػاءً بسمسػػػة 
الفضػػاء المتػػدرج والػػزمف المتصػػؿ، مػػف خػػلاؿ تراكػػب الخطػػوط 

 بشفافية اشبو ما تكوف ضبابية )علامة مائية( ممكف رؤية
 تفاصيميا المتداخمة مف غير تزاحـ واشتباؾ يربؾ فيـ المتمقي 

لممشيد الخطي، لكف بالوقت ذاتػو يعػزز مػف دلالػة الػنص كمػا 
 (.                      2في شكؿ)

 (0شكل ): يبقى العنصػر الحركػي كافيػاً وبصػورة قويػة فػي التجريد صفة حركية .4
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الخط المجرد بشتى أشكالو المعبرة، فمف خلاؿ الاتجاىات الحركيػة 
ة او المائمػة أو لامتداد الخطوط داخؿ المشيد الخطي سواء المنحني

غيرىا؛ تخمؽ تضػاداً مػع حالػة السػكوف والاسػتقرار التػي تثيػره رتابػة 
الاتجػػاه وتعطػػي ايحػػاءً دالًا إشػػارياً لتفاصػػيؿ المشػػيد الخطػػي شػػكؿ 

(3.) 

: تبػػرز نمطيػػة الخػػط العربػػي .التجريــد بوصــفه نمــط فــي الخــط العربــي2
ومتشابياً في الشكؿ يخمؽ حالػة  كوف حروفو تتخذ ايقاعاً متطابقاً 

مف التشاكؿ المظيري، في تداخؿ الحروؼ ومقاربتيا الشكمية مع 
بعضيا البعض كما في حالة الاشتقاؽ والدمج في اشتراؾ الالػؼ 
مػػػػع عػػػػدة أحػػػػرؼ كالطػػػػاء والكػػػػاؼ والػػػػلاـ، أو بعػػػػض الحػػػػروؼ 
الحوضية التي تشترؾ بكؤوس متشػابية، اف ىػذه النمطيػة تسػاعد 

لبنػػاء الييكمػػي لممشػػيد الخطػػي ويعػػزز دلالتػػو العلاميػػة فػػي إثػػراء ا
( لػػذا فػػأف 4مػػف خػػلاؿ صػػياغات فنيػػة واخراجيػػة متنوعػػة، شػػكؿ)

تمػػػثلات التجريػػػد والمضػػػاىاة فػػػي المشػػػيد الخطػػػي تفضػػػي الػػػى متبنيػػػات 
إخراجيػػػػة ذات موحيػػػػات علاميػػػػة تتػػػػداخؿ مػػػػع أجنػػػػاس الصػػػػياغة الفنيػػػػة 

اثػػؿ بصػػرية تجسػػد إثػػراءً دلاليػػاً لمناسػػبة الػػنص لمفػػردات بناءىػػا الانشػػائي، لتكػػوف لاحقػػاً مو 
حالة تشفير معانيو بما يحقؽ استيعاباً مفاىيمياً لأحداث المشيد الخطي.  وا 

 قرائن المقتضى العلاماتي لمتجريد:
بما أف الخط العربي يرتكز عمى المظير الشكمي لمبنية المغوية، لذا فيو يتعالؽ معيا      

احة الرحبة لمغة في تكيفيا مع مقتضيات المضاميف التي علاماتياً وىذ ما يعطي المس
تحاوؿ أف تفصح عنيا، ومرونة تداوليتيا عمى وفؽ بنائية النص)الشكؿ والمضموف( وما 
يتناولو مف موحيات تعبيرية تؤىمو إلى إظيار طاقة الحرؼ التعبيرية في المشيد الخطي 

نية الخطية، ولارتباط التجريد مف خلاؿ سياقو التنظيمي والاخراجي لمجمؿ تركيبة الب
 بالعلامة فأنيا تقسـ الى:

 (7شكل )

 (5شكل )



 

 0202/( 37مجلة دراسات تربوية.................................................... العدد )

 

555 
 

: يعرؼ بيرس "الرمز عمى أنو كؿ علامة مرتبطة بموضوعيا بمقتضى مواضعة" الرمزأ.
(، فالرمز ىو علاقة اقتراف اتفاقية بيف الداؿ والمدلوؿ لا تحيؿ الى 456، ص2115)ايكو،

 في النظاـ الكتابي.مرجع انما تفسر مف خلاؿ المواضعة الاتفاقية، كما 
: "اف العلامة تصبح ايقوناً إذا كانت تممؾ بعض خصائص الشيء الممثؿ، أو الايقونب.

(، مف خلاؿ ىذا المفيوـ 28، ص2113بالأحرى تممؾ خصائصو الواقعية" )ايكو،
فالايقوف ىو علاقة المشابية لماثؿ الواقع واعادة انتاجو بصورة تقتضي حضور الداؿ 

 واضحة تمثؿ المرجع الذي تحيؿ اليو.والمدلوؿ بصورة 
: وىي الحالة التي ترتبط فييا العلامة بمناسبة الموضوع مف خلاؿ ربط حدث ما الإشارةج.

بسببو "وىي صيغة ليس الداؿ فييا اعتباطياً، ولكنو يرتبط مباشرة، وبطريقة ما)مادياً أو 
(، مثاؿ ذلؾ 81، ص2118سببياً( ويمكف ملاحظة ىذه الصمة واستنتاجيا")دانياؿ،

الإشارات الطبيعية كالدخاف واحمرار الوجو لمخجؿ أو لعمة مرضية أو الطرؽ عمى الباب 
 الخ.
 الصورة وموحياتها الذهنية في المشهد الخطي:  قرائن 

تتعدد مياـ النص إذ يتخطى كونو سمسمة تتابعية متماسكة لرصؼ الكممات وفؽ نسؽ      
ثيمات دالة عف أفكار ورؤى ومقاصد بلاغية تحيميا خطي معيف، بقدر عده يحمؿ معاني و 

رمػوزه الصػورية "ولمػػا كػاف الػػنص المكتػوب ىػػو رسػـ لأشػػكؿ وخطػوط ذوات دلالات معينػػة، 
كاف لابػد مػف وجػود أسػموب محػدد لمرسػـ... ينسػجـ مػع شػكؿ الكتابػة وحجػـ المصػغرة، فػأف 

مػػػا فػػػي الػػػذىف"  الحػػػرؼ رسػػػـ تجريػػػدي ذو معنػػػى متفػػػؽ عميػػػو يػػػؤدي غرضػػػاً تعريفيػػػاً لشػػػيء
(، ومػػف الجػػدير بالػػذكر فينػػاؾ علاقػػة تلازميػػة بػػيف معػػاني الػػنص 97،ص1993)الجميمػػي،

والموضػػوع الػػذي يتناولػػو بوصػػفو مرجػػع عػػف واقعػػة والصػػور الذىنيػػة التػػي تعبػػر عنػػو، إذ اف 
اسػػػتظيار الأخيػػػرة منوطػػػة بموضػػػوع العمػػػؿ الفنػػػي الػػػذي يميػػػد لػػػو الػػػنص "فالصػػػورة الذىنيػػػة 

الرمػػػػػػػػػز فػػػػػػػػػي الواقػػػػػػػػػع تػػػػػػػػػرتبط بعلاقػػػػػػػػػة تلازميػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػع المعنػػػػػػػػػى"  تيػػػػػػػػػيء سػػػػػػػػػابؽ لتمػػػػػػػػػاه
(، لذا فالصورة تفرض حضورىا في النص مف خلاؿ المعاني التػي 452،ص2117)كاظـ،

يبثيػػا، بمشػػاىد علاماتيػػة تحيػػؿ الػػى أنسػػاؽ دلاليػػة مضػػمرة، ينفػػتح الػػنص عمػػى وفقيػػا عمػػى 
شيد الصورة الفنية كمػا ذكػره ويمكف ايجاز المواد الأولية التي يتكوف منيا م مديات التأويؿ،

 (:99-49،ص2111كمود عبيد بالآتي )عبيد،
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: كؿ ما يكوف خارج ذات الانساف ويحيط بو ويكوف ضمف إدراكو، ويمثؿ المادة الواقع.1
الحسية التي يتشكؿ منيا جسد الصورة وتتغذى عميو وىو ما يسمى بالتشكيؿ الحسي 

 خلاليا تعطي قيمة لمفف ورسالتو.وانعكاساً عف الواقع المعمـ عف العالـ ومف 
: والفكر نوعاف: المخزوف الفكري الذي يمتمكو الفناف مف خلاؿ الحوادث الفكرة.2

والتصورات التي رافقتو، والنوع الثاني مف الفكر الذي نميزه في الصورة الفنية ىو ايديولوجيا 
و وميولو ولابد مف الفناف التي تشكؿ الصورة الجزئية لانطباعات الفناف الخاصة وتوجيات

التنسيؽ بيف المخزوف الفكري وايديولوجيا الفناف، اف الفكر في الصورة دعـ كبير ليا 
 وتثبيت لتأثيرىا في المتمقي.

: وتمثؿ الجانب الوجداني الذي يمنح الصورة حيوتييا وتأثيرىا، ويجب تحقيؽ العاطفة.3
الصورة وانا تمغي قيميا وتأثيرىا، التوازف العاطفي لمصورة، فاذا اختفت العاطفة لا تمغي 

 وبالعكس إذا طغت العاطفة عمى الصورة تمغي موضوعيتيا وتبدو ممتصقة بصاحبيا.
: فما الأسطورة والرمز التاريخي والديني وما إلى ذلؾ سوى صحوة اللاشعور اللاشعور.4

ناىا، وىو ضمف الصورة الفنية، فاللاشعور ىو وراء توالد الصور وتفرعيا عنيا وتنوعيا وغ
إضافة الى ذلؾ يزود الفناف بحدة رؤيا متميزة، وانطمؽ النقد النفسي لمفف إلى البحث عف 
قيمة النص النفسية باعتبار اف ىذا العمؿ ىو سجؿ لاشعور الادباء والفنانيف، فالفناف لا 
يستخدـ رمزا أو اسطورة لولا وجود مثير واقعي وجو تصوره وأحاسيسو تجاىيا ليا مف 

 .دونيا
: وىو النشاط الذىني الذي يتجمى بأعمى مستوياتو في الصورة، فيو الذي الخيال.5

يستحضر المواد الخاـ لمصورة وينتفي منيا جزئياتيا، وىو الذي ينظـ تمثلاتيا ويشذبيا 
 وينسؽ مدركاتيا ويخمؽ انسجاماً ليا.
 الرؤية الاخراجية لممشهد الخطي:

لعؿ مف أىـ روافد المشيد الخطي اف تفضي اشتغالاتو الفنية الى استحكامات الرؤية     
الاخراجية عمى وفؽ ما تفرضو ثيمات النص بما تكتنزه مف المعاني الباثة لمصور التي 
تشكؿ المناخ الذي يؤسس لاستظيار تصورات المشيد الخطي، بمخرجات  ذات موالفة 

المألوؼ مف خلاؿ الذىنية الحاذقة لدى الخطاط، كما أف لمديات مستحدثة تكسر نمطية 
مف أىـ استئثارات الرؤية الإخراجية لاستكماؿ متممات المشيد الخطي، ىي المرتكزات 
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التي يتبناىا الخطاط  كمفردات بنائية في إنشاء مشروعو الفني، ليذا كاف بدءاً عميو أف 
ة بما تتضمنو بيئة المشيد الخطي مف يكوف انتقائياً في اختيار مستكملات الموحة الخطي

نص وخامة ونوع الخط وما يعالقيا مف تراكيب بنائية لتحقؽ معايير جمالية تستأثر بيا 
دلالاتيا النصية، مف خلاؿ بعدىا الرمزي وطابعيا التأممي المتحقؽ مف خلاؿ التجريد 

ية عمى واقع والمضاىاة، وىنالؾ سمات تحدد ىوية المشروع الخطي وتترجـ خصائصو الفن
التنفيذ المياري وفؽ رؤية إخراجية وانتقائية لذائقة خلاقة، ومف أىـ سمات ومميزات بنية 
المشيد الخطي بما يتساوؽ مع مضاميف النص البصري ما حدده حنش 

 (:89-88،ص1991)حنش،
.تمتاز ىذه البنية كونيا ذات اساس قاعدي ػػػ أرضي راسخ ومستقر غالباً ما ترتكز عميو 1
 حروؼ والكممات، التي تمثؿ نقطة بداية محطة الشروع البصري والمغوي.ال
.الانسيابية والتتابع والتسمسؿ وسلاسة التكويف تجعؿ القراءة البصرية والمغوية لمنص 2

 قراءة جمالية وذوقية مقبولة وواضحة.
 .اف تجويد اداء الخط القائـ عمى دقة رسـ الحروؼ ونسبيا المعيارية مف جية، وحسف3

التركيب والتشكيؿ مف جية أخرى، يحقؽ ىارمونية بنية التكويف لمستوىا الداخمي)النمطي( 
 والخارجي )التشكيمي(.

.ضرورة توفر التماسؾ والتوازف والتآلؼ في التكويف الخطي، ويتأتى ذلؾ مف خلاؿ 4
تناسؽ الكتؿ الخطية وترابطيا الجمالي وتنظيـ علاقاتيا الداخمية عمى مستوى الحروؼ 

 والكممات والتشكيلات، وعلاقاتيا الخارجية مع الفراغ والبنى الاخرى.
.تنماز الكثير مف التكوينات الخطية في بنيتيا الكمية عمى خصائص ىندسية كالتناظر 5

والتبادؿ والتوازي، مف خلاؿ التلاعب بالكتمة الخطية وافتراضات اخراجيا الجمالي عبر 
ي، والتقابؿ والقمب والعكس والتكرار والمزاوجة بيف اجراء عمميات التماثؿ الجزئي والكم

 الحروؼ والتشابؾ والتقاطع والاختزاؿ. 
.الكثير مف البنى التكوينية الخطية تتجاوز كونيا بنى خطية محضة الى عدىا بنية 6

تكويف تشكيمية تشترؾ في ىيأتيا مع التصوير والنحت والعمارة وسواىا، وىذا ما يحقؽ ليا 
اتيا الاخراجية وفؽ رؤى فنية خلاقة ومرنة تتجاوب مع اشتغالات البيئة التي شمولية متبني

 تندرج ضمنيا فنياً.
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 مجال التنظيم الشكمي لممشهد الخطي:
يعد التنظيـ المظيري مف أولويات بناء المشيد الخطي، بما يكتنفو مف وحدات بنائية     

راجية ناجعة، فكمما كاف ومعالجات تصميمية وصياغات فنية كفيمة باستحداث رؤى إخ
الشكؿ ذا حبكة في صياغتو المظيرية كمما استيوى ذائقة المتمقي، وكاف ذا وقع وتأثير في 
دراكو وتفسير تأويلاتو بما يفرضو  وجدانو، بالتالي يحفز لديو آلية استيعاب الشكؿ وا 

في المظير العاـ مف قناعات فنية وصياغات إخراجية تخمؽ حالة الانسجاـ والتناسؽ 
"اف مفيوـ التنظيـ يتضمف معنى التكويف وترتبط بعممية التنفيذ منظومة المكوف الفني، 

(، ويستند التنظيـ 47،ص1964)محمود،التي يدرؾ مف خلاليا وحدة البناء الشكمي لمناتج"
المظيري عمى آلية تصميمية محبكة توجو مسارات المفردات البنائية لممكوف الفني 

بما يتوافؽ مع متممات داخمة في انتاجو، أىميا النص وتمثلات صورة وعلاقاتيا الانشائية 
المعنى والفكرة التي تقدح في مخيمة الفناف لبمورة ىذه الانساؽ في منظومة المشيد الخطي، 
ليحصؿ التجريد عمى رخصة الحضور العلاماتي الأمثؿ في مضاىاة الاشكاؿ وطاقة 

معنى لما يحتويو مف مضموف ... كمما كاف  تعبيره عف مضامينيا إذ إف "الشكؿ يصبح لو
المضموف مرتبطاً بالشكؿ ازدادت أصالة العمؿ الفني وارتفعت القيمة التشكيمية 

(، وبما أف المعنى ىو المحور الرئيسي والقطب الذي 198،ص1993المدركة")يحيى،
تدور حولو تمثلات التجريد بمقتضى تعالؽ تشفيره العلامي وتمظيرات مضاىاتو في 
المشيد الخطي، لذا فأف مديات التنظيـ الشكمي لمنص ومعالجاتو التصميمية تحتكـ لثلاث 

 (:75،ص1997مسارات في صياغة المخرجات الفنية لو، وكما ذكرىا داود )داود،
ـــيأ. ـــز الأول ـــة التحفي : تتحقػػػؽ مػػػف خػػػلاؿ المسػػػتوى المغػػػوي المحسػػػوس، التػػػي تشػػػكؿ مرحم

 سؽ والنظاـ المكوف مف رموز.العلامات المعبرة عف الأفكار، أو الن
: وتتحقؽ مف خلاؿ المستوى العقمي)الفكر(، بما يشتممو مف ربط مرحمة التحفيز اللاحقب.

 بيف عدة أفكار.
: الػذي يعػوؿ عمػى تجسػيد المعنػى مػف خػلاؿ تحويػؿ الصػورة الذىنيػة مرحمة بناء الشـكلجػ.

 الى نظير علامي بصري. 
بالتالي فأف التنظيـ الشكمي لمنص البصري ىػو انصػيار عػدة مقومػات بنائيػة، متحكمػة     

فػػػي مسػػػارات بنائيػػػا المظيػػػري والػػػدلالي وتيػػػػيمف عمػػػى صػػػياغتيا الفنيػػػة وتفػػػرض سػػػػمطتيا 
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العلامية المتمثؿ بالتجريد والمضاىاة في المشيد الخطي، مف ىذا يتضح لنا مفيػوـ جمػالي 
اني وسػػحر بيانيػػا مػػف خػػلاؿ الابيػػار البصػػري الػػذي يولػػػده، لترجمػػة وتضػػميف الػػنص لممعػػ

وارتباطو بأنماء الذائقة التػي يمتمكيػا الخطػاط فػي تعاممػو مػع المشػيد الخطػي، لػذا فػأف ىػذه 
الترددات البصرية التػي تنتجيػا فيزيائيػة رسػـ الحػروؼ فػي المشػيد الخطػي كفيمػة فػي تػوفير 

اتصػػاؿ مقػػاطع الحػػروؼ أو فػػي الإخػػراج  منػػاخ ملائػػـ لمتنػػوع الاخراجػػي وتنظيمػػو سػػواء فػػي
العاـ لموحة، وىػذا لػو ارتباطػو فػي عمميػة التعبيػر الفنػي لمفنػاف مػف خػلاؿ تكػويف التصػوارت 
التػػي تحػػدد مسػػار مشػػروعو الفنػػي، وبيػػذا الصػػدد ذكػػر عبدالحميػػد العوامػػؿ المسػػاىمة لإيػػلاد 
التصػػػػػػػػػػػػػػػورات التػػػػػػػػػػػػػػػي ينيػػػػػػػػػػػػػػػؿ منيػػػػػػػػػػػػػػػا الفنػػػػػػػػػػػػػػػاف فػػػػػػػػػػػػػػػي مخرجػػػػػػػػػػػػػػػات تنظػػػػػػػػػػػػػػػيـ انشػػػػػػػػػػػػػػػائو 

 (: 117،ص1987بدالحميد،الفني)ع
.الفناف يقوـ بتعميمات بصرية عندما يكوف واعياً بأوجو التشابو والاختلاؼ لمظاىر 1

 التضاد البصري، مما يؤىمو لإدراؾ مقتضيات ومتممات النظاـ لبصري الذي بصدده.
. اف الفناف يمزج بيف المتغيرات مما يحدث توليدات استبصار جديدة، واف عممية 2

 لمتبادؿ تساىـ في متخيؿ ابتكاري.التخصيب ا
.تغيير النمط أو شكؿ سمسمة التعاقب المصاحب لمحاولات الفناف المتعددة، فعندما يحث 3

 ىذا يستطيع الوعي اقتناص نمط التعاقبات، عندىا تكوف ومضة الاستبصار قد حدثت.
المشيد الخطي بناءً عمى ما تقدـ فأف ىذه التصورات الذىنية المتخمقة  التي يبثيا       

وتترجـ مف خلالو الرؤية الفنية، المقترنة بالتعبير والإلياـ والتجربة المعمقة النافذة والمغايرة 
مف خلاؿ استدعاء مقدمات بنائية تسبؽ عممية التنفيذ وتميد لمقومات صيغتيا الاخراجية، 

تقاط الافكار، فقد "تشترؾ مجموعة مف العمميات مثؿ الاحاطة، أو المراقبة الابداعية، وال
والتحضير، والتركيز، والتكويف، والتمويف، والتنفيذ، والتقويـ، والتعديؿ والدافعية في أداء 

(، بالتالي فأف التجريد 112، ص1987واكماؿ مكوف صغير داخؿ الموحة")عبدالحميد، 
ىو عممية استمياـ علاماتي مستخمص مف معنى النص بصورة ثيمة بصرية تخاطب الفكر 

 فسيراً عميقاً لترجمة مضامينو. تتطمب ت
 

 الفصل الثالث
 :مخرجات التجريد في المشهد الخطي
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 (:1أنموذج )
فَ ۡ  النص:)وَلِس مَي  نَاۡ  بََٰرَؾ ٱلَّتِي ضِ ۡ  أَرۡ  ٱؿ إِلَى ٓ  رۦِهِ ۡ  بِأَـ رِيۡ  تَج ࣰعَاصِفَة ٱلرِّيحَ  مََٰ

مِمِيفَ  ء  ۡ  شَي بِك ؿِّ  وَك نَّا ۡ  فِييَا  (عََٰ
تأسست الرؤية الفنية لممشيد الخطي عمى توافقات مظيرية بيف الشكؿ والمضموف        

ليحقؽ التجريد حضوره الاشتغالي مف خلاؿ مضاىاة فكرة النص وترجمة معانيو مف خلاؿ 
استنطاؽ مخرجات النص صورياً، بالتالي فقد استظير علامات ذات ماثؿ ايقوني باث 

لفني لصياغة النص، مف خلاؿ رصد احداث النص الذي ثيمتو عبر مسارات الاشتغاؿ ا
يوثؽ عدة قرائف علاماتية تجسدت بحركة )الريح العاصؼ( تخممتيا فكرة متخيمة لعقد 
مقاربة شكمية بيف النص وما يحيمو مف علامة ايقونية )لمعاصفة( أو )حركة الشراع( لمسفف 

متساوقة مع معانيو الماثمة بتوثيؽ اثناء الريح العاتية، بالتالي حققت مضاىاة لفكرة النص 
شاراتو الباثة التي  علامي، عزز التجريد عبر التشكؿ الخطي رمزية المشيد الخطي وا 
تحققت بحركة الريح، وما يصاحبيا مف انقياد وطواعية لمنبي سميماف)عميو السلاـ(، لتحقؽ 

لتالي شكمت ىذه تعالؽ لرمزية السمطة والسيادة والسطوة التي غمبت عمى ممؾ سميماف، با
التعاقات قرائف صورية معززة لتمثلات التجريد في الخطاب البصري مف خلاؿ المرموزات 

 الفكرية التي تبثيا عززت بدورىا مف مخرجات المشيد الخطي.
 
 
 
 
 

 (:5انموذج )
تحقػػؽ التجريػػد مػػف خػػلاؿ مزاوجػػة الرمزيػػة بػػيف     

الخػػػط العربػػػي المتمثػػػؿ بالتركيػػػب لػػػػ )كػػػؿ فػػػي فمػػػؾ 
يسػػػػبحوف( مػػػػع الشػػػػكؿ اليندسػػػػي الزخرفػػػػي لمػػػػدائرة، 
ليحقػػػؽ منظػػػوراً مجػػػرداً وفػػػؽ تصػػػور ذىنػػػي منطقػػػي 

                                                           
 ( 41سورة الأنبياء، آية) 
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رمزي الذي تحيمػو الػدائرة للامتنػاىي والاسػتمرارية، وتوظيفيػا رمزيػاً مػع الحػرؼ لمتعبيػر عػف 
لػػػنص فػػػي دوراف الكواكػػػب كأنيػػػا تسػػػبح بحركتيػػػا المركزيػػػة عائمػػػة فػػػي فمػػػؾ الممكػػػوت فكػػػرة ا

الأليػػي، حتػػى أنػػو دمػػج كممػػة )فػػي فمػػؾ( بأسػػموب متنػػاظر متلاصػػؽ لتعطػػي قػػراءة منفتحػػة 
للاتجػػػاه مػػػف كػػػلا الطػػػرفيف، لتمثػػػؿ منػػػاورة واسػػػتمرارية لكػػػؿ الاتجاىػػػات، كمػػػا أف اسػػػتقامات 

ىندسػػياً زخرفيػػاً تحقػػؽ بالتقػػاء اللامػػات فػػي بػػػؤرة  الحػػروؼ الصػػاعدة )الػػلاـ( أضػػفى طابعػػاً 
مركزيػػػة لمػػػدائرة، كمػػػا حقػػػؽ تمػػػاس نيايػػػات النػػػوف مػػػف خػػػلاؿ التكػػػرار شػػػكلًا ىندسػػػياً حمقيػػػاً 
)سػػباعي( الػػذي كػػاف نتيجػػة تكػػرار الآيػػة)وكؿ فػػي فمػػؾ يسػػبحوف( سػػبع مػػرات، لتتمػػاىى مػػع 

ئف فرضت حضػورىا الرمػزي فػي فكرة الافلاؾ السبع، أو سبع سموات، بالتالي فأف ىذه القرا
سياؽ الخطاب البصري مف خلاؿ التكثيؼ الصػوري، ورمزيػة الاتجػاه )الػدوراف اللامتنػاىي( 
التي أعطت ايحاءً متنامياً لحركة فمكية مػف خػلاؿ ىيئػة الشػكؿ الػدائري، الػذي وثػؽ شػفرات 

 المشيد الخطي.
 نتائج البحث:

رة والايقػػوف( قيمػة لمقاصػد الدلالػػة عػززت المفاضػمة العلاميػة لمتجريػػد )الرمػز والاشػا .1
حػػػراز قيمػػػة تعبيريػػػة لمضػػػاىاة فكػػػرة الػػػنص الخطػػػي؛ مػػػف  بػػػيف الشػػػكؿ والمضػػػموف وا 

ثراء الصورة.  خلاؿ تخصيب المعنى وا 
تعػػد قػػرائف الصػػورة وموحياتيػػا الذىنيػػة )الواقػػع والفكػػرة والعاطفػػة واللاشػػعور والخيػػاؿ(  .2

العلامػػػي لمتجريػػػد فػػػي سػػػياؽ معػػػززات اخراجيػػػة لثيمػػػة الػػػنص البصػػػري فػػػي التمثيػػػؿ 
 المشيد الخطي.

الحرؼ العربي بوصفو رمزاً صػوتياً لا يحيػؿ الػى مػرادؼ شػكمي خػارجي، عػزز مػف  .3
 قيمة التجريد في المشيد الخطي بفعؿ الاستظيار العلاماتي.

يعد الدافع التأممي والوجداني المصاحب لممدرؾ العقمي مف محفزات التجريد لدى  .4
البنية الشكمية لمصورة الذىنية وما تكتنفو مف معاني الخطاط مف خلاؿ تعالؽ 

 وافكار، التي تأخذ دورىا في سياؽ المشيد الخطي.
مثمت معطيات التجريد )التجريد كونو عنصرا لمتكويف، ووسيمة لمتعبير، وصفة  .5

 لمحركة وغيرىا(  منحى فنياً وجمالياً في استظيار مخرجات المشيد الخطي.
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ة لمتجريد مف خلاؿ قرائف مصاحبة لمعاني النص مف خػلاؿ تتمثؿ المفاضمة الدلالي .6
الفكرة التي توحييا، والتي تنتج بدورىا الصػور الذىنيػة وتفػرض حضػورىا فػي سػياؽ 

 المشيد الخطي.
يعػػد التجريػػد مخػػاض فكػػري لايػػلاد صػػور ذىنيػػة تعبػػر عػػف المعػػاني النصػػية وتبػػث  .7

 موحيات مخرجاتيا في سياؽ المشيد الخطي.
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