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 :الملخص

شةرر  البية    رية تقوم على امتداد الوحدة اللفظيةة عبةئيتناول هذا البحث ظاهرة التدوير بوصفها آلية بنا

الفاصل التقليد  بةي  الدةدو والع،ةو، ويمةنن الةنع الشةعر  إاصةية  يقاعيةة   حد  بال  خل   الشعر ، مما ي  

شةللية  م،رد سةمة     البحث أن التدوير لا ي عد  وقد أثب ،متميوة تت،لى في انسيابية الأداء الدوتي وتواصله

ودلاليةة عاوضة، بل هو تقنية فنية واعية تعوز الترابط البنائي بي  ملونات البي ، وترسي وحدة صةوتية 

الشةاعر  لةى التةدوير يحقةل  ملةة مة  الألةراة الفنيةة  ء،ةولأكثر تماسلاً واتساقاً. وقد كشف البحث أن 

فضةًً عة  إدمةة   ،رتابة الايقاعية و ضفاء حركة داإلية على النسيج الشةعر المتشابلة، أبرزها: كسر ال

بعة النع دون انقراع. كما اشاو البحث الدلالة م  إًل وبط المفردات وبراً متًحقاً يدفع القاوئ  لى متا

تم الظاهرة بربيعة البحر الشعر  المسةتعمل،    تبةرز بدةووة أ لةى فةي البحةوو التةي تة  الى اوتباط هذه  

يقاعية والاتساع التفعيلي. وعلى صةعيد الدواسةة التربيقيةة، أسةفرت النتةائج عة  أن توظيةف بالمرونة الإ

   اسهم في التعبير ع  حالات   ؛ماً مع البنية الشعووية للقدائد التدوير في الندوص المدووسة  اء منس،

وقةد تككةد أن  ،مةا يقتضةيه السةيا التوتر النفسي حيناً، وحالات الانسياب العاطفي حيناً آإةر، و لةو وفةل 

 فاعليةةيرفةع مة  ال  ل كان اإتياواً مقدوداً يستهدف  حداث أثر موسةيقيب  واحدة،لم ي،ر بدووة    توظيفه  

 ة للنع.ال،مالي
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Abstract 

This study investigates the phenomenon of enjambment as a structural device 

characterized by the extension of the lexical unit across the two hemistichs of 

the poetic line, thereby disrupting the conventional boundary between the ṣadr 

(first hemistich) and the ʿajz (second hemistich). Such a configuration produces 

a distinctive rhythmic effect, manifested in the continuity and fluidity of the 

poem’s sonic articulation.Rather than constituting a merely superficial formal 

feature, enjambment emerges as a deliberate artistic strategy that reinforces the 
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structural cohesion of the verse and establishes a more integrated phonetic and 

semantic unity. In this context, the poet Omar Al-Nass employs enjambment for 

both aesthetic and semantic purposes, aiming to break rhythmic monotony and 

to generate an internal dynamic within the poetic texture. Furthermore, it 

contributes to meaning-making by creating a sequential linkage between lexical 

units, encouraging uninterrupted reading and sustained engagement with the 

text.This phenomenon is also closely tied to the nature of the metrical system, as 

it becomes more prominent in meters characterized by rhythmic flexibility and 

expansive prosodic patterns. From an applied perspective, the findings indicate 

that the deployment of enjambment in the analyzed texts aligns with the 

emotional structure of the poems and reflects a conscious artistic choice 

intended to produce an internal musical effect that enhances the overall aesthetic 

intensity of the poetic discourse. 

Keywords: Enjambment – Rhythm – Musicality – Meter – Harmony    

 :  لتمهيدا

التدوير يمثل احدى الظواهر الموسيقية في الشعر    ي،سد دوواً مهماً فةي تعويةو الإيقةاع و زالةة العقبةات 

يدة وم  إًله يملة  للشةاعر أن يةنظم تواصةًً منسة،ماً ي،عةل القدةيدة قدالالتي قد تفدل بي  شرر   

دوير ليس م،ةرد وسةيلة لأتمةام الةوزن او كن التتتمتع بتماسو متلامل كقرعة فنية واحدة، فضًً ع   لو ب

التفعيًت المعروفة في بحوو الشعر بل هو أداة فعالة يستخدمها الشةاعر لةربط الللمةات وترتيةف الأفلةاو 

 وضوحاً.  أكثرة ت،عل المعنى يقررب

وظاهرة التدوير في شعرنا العربي لم تل  مستحدثة  ديدة بةل هةي مو ةودة منةذ العدةر ال،ةاهلي،     ن 

ه( والمةداإل 456دنا القدامى يسمون المدوو بالمداإل أو المدمج وهذا ما  كره اب  وشيل القيرواني )ت نقا

لير مستقل عنه، وككنه يتعلل بللمتي  تندم،ان سةوياً ليشةلً ة  شرم  الأبيات ما كان  وؤه مرتبراً به  مبا

مال اللغة وقةدوتها علةى التًعةف ، وهذا المفهوم ي،سد  (1) ملة واحدة وهو أيضاً يمل  أن نسميه المدمج

بالللمات لتنظم تنالماً ايقاعياً،     ن  البي  المدوو في تعريف العروضي  هو  لو الذ  "اشترك شرره في 

، وبةذلو يلغةي الثنائيةة (2)حدة بكن يلون بعضةهما فةي الشةرر الأول وبعضةها فةي الشةرر الثةاني"واة  كلم

، ومترابرة فيما بينهما، لير  ن  "الةوزن لا ينةتظم (3)متماسلة  ال،وئية في البي  مما يخضع البي  لأ واء

ى الاندماج معةه او الم  في الدوس العروضي وأما في اللًم الشعر  فإنه يتخفى او يبرز بحسف ميل اللً

 بي  الرؤية التقنية للعروة والرؤية الإبداعية للشعر. وهو ما يلشف ع  الفر   (4)النفوو عنه "

ئ ويبتةر، فيمةا المبةدع ينتقةل مة  قمةة الةى قمةة فةي حركةة   وفي هذا السيا  فإن " العروضي يقرع وي،وَّ

انسةياب اللغةة فتحة  ضةغرها ب اسمستمرة، وحتى   ا فلر ووفة  واسةتبدل فهةو لا يتوقةف عة  الإحسة

    يلون النع في تدفل متواصل.  (5)يتقدم"

لقدةيدة الحةرة ليعةوز مة  ملانةة السةرر وظائفةه  الشةللية فةي ا أبةرزوم  ثم يكتي التدوير في واحدة مة  

الشعر  بدلا  م  البي  الشعر  التقليةد  الةذ  لرالمةا كةان عندةراً اساسةياً فةي بنيةة القدةيدة فبةدلاً مة  

اد على  مل متناثرة ومتباعدة، يقترح التدوير فلرة و ود  ملة شةعرية كبةرى تكإةذ بومةام الةنع تمعالا
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 وككنما هو يحاول ان يفتن الباب امام اشراقات  ديدة م  المعةاني، بككمله، لتضفي عليه  انس،اماً وتواصًً 

 . (6)تدوو وتتداإل لتتشلل بذلو لوحة شعرية متلاملة

تلون معادلة لدفقة شعووية موحدة تبدأ ببدايته وتنتهي بنهايته، فضةًً ،ملة الشعرية للل التدوير يمثل تمدداً و

سيلة م  وسائل الشاعر ال،ديةد  ةاءت بمةا ينسة،م مةع بنيةة يضاً وأع   لو يلون المقرع دائرة مقفلة هو  

وع البحةوو تنةو القديدة ال،ديدة ولاسيما وأن الشاعر له الحرية في التدرف في قديدته  وعةدد تفعيًتهةا

 . (7)فيها وتداإلها والتحرو م  القديدة  ات النظام القديم

،     نَّ هةذه  الرؤيةة تمةنن (8)والةوم  والقدةيدة نَّ التدوير هو ايضةاً نقةل لإيقةاع الحركةة الدائريةة لللةون 

حيةاة فةي الو  التدوير قيمة تت،اوز حدود البنية العروضية لت،عله  أداة فنية قادوة علةى تمثيةل  دليةة الةوم 

 القديدة، مما ي،سد ملانته  كظاهرة شعرية تحمل أبعاداً فلرية و مالية متداإلة. 

تدف بالتتابع والاسترسال دوواً آإر يسهم في إلل أداء موسةيقي لأسلوب السرد الذ  ي"  نَّ أ  ويمل  القول

هذه  الدفات وتحمل    ثلبمضن أنَ التدوير هو الظاهرة الموسيقية التي تتدف  اله صفة التتابع المستمر، وو

نَّ التتةابع والاسترسةال  ،    "(9)ل الايقاعي الةذ  ينسة،م مةع الاحةداث المتًحقةةبتلوينها مترلبات التًح

د  يعوزان م  حضوو الموسيقى الداإلية وم  ثم يدبن التدوير أداة فنية تحقل الانس،ام بةي  البنيةة السر

 الشللية والحركة الدلالية. 

ة تميو الشعر العربي وهو انس،ام الشرر الأول مةع الشةرر الثةاني ا  يلمةل  ةوء ة فنيهرظاالتدوير    د ويع

ن التدوير في الشعر الحةديث يمثةل نوعةاً مة  الترةوو أ   ، في حي(10)م  البي  الثاني ما بدأه الشرر الأول

ملها أو يتةداإل ككب   يت،اوز الحدود المكلوفة للبي  الشعر  ويمل  أن يمتد التدوير ليشمل القديدة الًف   

وو منها م  التحةول الةى وحةدة متلاملةة أشةبه مع عدة مقاطع م  النع مما يملَّ  القديدة أو المقرع المد 

 . (11)تظ بالمعاني والدووببي  واحد يل

وهناك وأ  لنازك المًئلة تقول فيه "وللتدوير في نظرنا فائدة شعرية ولةيس م،ةرد اضةرراو يل،ةك اليةه 

   انةه يمةنن البية  الشةعر    (12)غ على البي  لنائية وليونة لأنه يمده ويريل نغماته"سبي  الشاعر،  لو  نه

 يقاع. طاقة موسيقية  ضافية ويضفي عليه مرونة في الإ

( بيتةاً وهةي نسةبة 1191كان التدوير حاضراً في شعر عمر الةنع    بلةغ م،مةوع الابيةات المةدووة )  لقد 

وووود التدوير قد مسَّ بحوواً وهي )الخفيف، الرمل، الةوافر،   ،تشلل ظاهرة مهمة تستحل الوقوف عندها

 المتقاوب، الر و، اللامل( وال،دول يوضن  لو. 

 دورة جدول نسبة الأبيات الم

 بيات المدورة عدد الأ نوعه  البحر
بيات المدورة في  نسبتها من عدد الأ

 ( بيت مدور 1191الديوان )

 11,41 21,07 136 251 مجزوء  تام الخفيف

 17,12 204 م،ووء  الرمل

 15,70 187 م،ووء  الوافر

 15,19 181 م،ووء  المتقاوب 

 9,57 114 م،ووء  الر و
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 9,23 110 م،ووء  اللامل

 % 100 1191 تام + م،ووء  وع الم،م

 

المًحظ في نتةائج ال،ةدول بةكن نسةبة حةدوث التةدوير لابيةات الم،ةووءة تفةو  نسةبتها فةي التامةة     ن 

لتدوير لأن نرل البي   نشادياً مرة واحدة لا يمثةل ثقةًً، فبية  مة  الم،ةووء أو مة  با   الم،ووءات وحب

ر م  الأوزان التامة وهذا ما  عةل الم،ووئةات قرينةة الأوزان ل  يويد كمه كثيراً ع  مساحة بشر  قداو

 . (13)التدوير

 وم  أمثلة الخفيف باعتباوه الأعلى نسبة قوله م  قديدة )لفران(:

كي ات ر  د    أ نيفةةةةةةَ ة  اليةةةةةةك  عةةةةةة   لةةةةةةى ظ ل مةةةةةةَ

 

تي وَأمَةةةةةةةةاني   (14)س وأدَفةةةةةةةة    بشَاشةةةةةةةةَ

 

 وتقرعيه العروضي: 

 --ٮ ٮ  -ٮ  -ٮ  --ٮ ٮ   --ٮ - -ٮ -ٮ  --ٮ -

ًت   ل     فاع  ًت   مَفاع  ًت      فاع  ل     فعَ  ًت   مَفاع   فعَ 

 

البحةر الخفيةف  لىع  نظم الشاعر هذه  القديدة على تفعيًت البحر الخفيف في صووته التامة، والمعروف

نبئاً عنه فلم يو ةد مة  التةوام مة  البحةوو بحةر مثةل أ نه "امتلو ظاهرة التدوير و صبن الاتدال الشرر م 

وهنا توسر  كلمة )اليكس( شرر  البية  وكانة  بمثابةة كسةر   (15)اهرة مثل بحر الخفيف"التدوير فيه ظ

حالةة الحدةاو النفسةي والاوتهةان للقةدو   سةد ي،حدة الانفدال الموسيقي، مما ينظم تدفقاً شعووياً مستمراً  

وط يةوحي بديمومةة القنةالمحتوم، فضً ع   لو فإن توزيع لفظة )اليكس( على مساحتي الدةدو والع،ةو  

وهيمنته  الشمولية على فضاء الذات الشاعرة وككن اليكس ضبط دوامي يربط بي  عالم الظلمةة فةي الشةرر 

التوتر الايقاعي الناتج ع  بتر الللمة ي،سةد الشةهقة الو دانيةة ا  هذ الأول وفعل )الدف ( في الشرر الثاني و

لةة التمةو  الةداإلي التةي يعانيهةا وانلساو الأماني،    تحول التدوير الى أداة ت،سيد بدةر  وصةوتي لحا

 .  الشاعر وهو يودع بشاشته  ويستسلم لظلمته 

 وقوله ايضاً على بحر الخفيف م  قديدة )ما ا بقي(:

اونَ أَ رف  ألَةةةةةةةةةداً يَضةةةةةةةةة   واكَ أيَةةةةةةةةةَ  شةةةةةةةةة 

 

وايا  وود  سةةةةةة  الو   (16)مةةةةةةي ويلَ قةةةةةةونَ بةةةةةة 

 

 وتقريعه العروضي:  

 --ٮ ٮ  -ٮ  -ٮ  --ٮ -  --ٮ  - -ٮ -ٮ  --ٮ ٮ 

ًت  ل    مَ  فعَ  ًت     فاع  ًت      فاع  ل  فاع  ًت     مَفاع   فع 

 

د حالةة التمةو  ،سةت  يكتي البي  الشعر  على بحر الخفيف ا  برز التدوير في لفظة )ايامي( ككداة تعبيرية

ر  البية  يةوحي بةكن معاناتةه  لا يحةدها الشعوو  والامتداد الومني لالم، فانتظاو كلمة )أيامي( بي  شةر

مومة متدلة تتدفل م  الماضي أشواك الأيام نحو المستقبل الم،هول )ألداً(، فالتدوير وقةع حيو بل هي دي

المدووة في عروة هذا البحر وهو دليةل علةى  ات بيكما هو مًحظ في بحر الخفيف لأنه "اكثر ما تقع الا

ى اعتبةاو ان وهذه  القوة انعلس  على  مال الإيقاع وإفته  و بةراز صةووته  فةي ابهةى حلةة علة  (17)القوة"
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وهةذا مةا ي،عةل  .(18)الخفيف "م  اإف البحوو على الربع وأكثرها طًوة على السمع وقرباً مة  الةنفس"

فل العروضةي فةي تقبلةه ابيه أكثر، فضًً عة  أنةه يخفةف مة  حةدة الةد سيانالتدوير بحسف ايقاعاً متدًً ب

 ً   مندفناً.العروة وي،علها تسير بفاعلية أكبر مما ينمن البي  ملمحاً  نباعثا

 وقوله م  م،ووء الخفيف م  قديدة )الرحيل الى الشتاء(: 

مةةةةةةةةةةةةةةةا  كلَ  الوَّ  إَلَّنةةةةةةةةةةةةةةةا نسَةةةةةةةةةةةةةةة 

ل  تخةةةةةةةةةةا ر  هةةةةةةةةةةَ  أيَ هةةةةةةةةةةا البحَةةةةةةةةةة 

 

نسَ   م  يةةةةةةةةةةةةةَ ر  حا نَ ألَةةةةةةةةةةةةةَ  ضةةةةةةةةةةةةة 

ق تةةةةةةةةةةةةةةةةراب الأعاصةةةةةةةةةةةةةةةةر  ف  ا
(19) 

 

 وتقرعيه العروضي:

 -ں -ں --ں ں  -ں-ں   --ں-

ًت   ل     فَاع  ت    مَفَاع  ًَ ل     فعَ   مَفَاع 

 

 -ٮ  -ٮ  --ٮ  -  -ٮ -ٮ    --ٮ -

ت   ًَ ل     فَاع  ت    مَفَاع  ًَ ل     فَاع   مَفَاع 

 

م عاً فةي أداء المعنةى، ويدكةد  لةو حةازريسة  بيات دإول زحاف الخب  مما يلةون الإيقةاعنرى في هذه  الأ

ي منهةا وزان الشةعر العربةأن  ألى حركة الشعر بي  البطء والاعتدال والسرعة فيرى     أشاو   القرطا ني  

و بةي  تفعيلتةةي  أنمةةا تت،لةى سةرعتها وسةةباطتها عنةدما يتةةوالى فةي التفعيلةة الواحةةدة  و ،سةبط أ  سةريعة

لة )فعًت ( مما ينتج  لو توايداً فةي سةرعة الإيقةاع، وهةذا فعيت  لو، وم    (20)مت،اوزتي  ثًثة متحركات 

م دفقةاً شةعووياً متدةًً يةربط بةي  التًحم الموسيقي بي  شرر  البي  يلسر حدة الفواصل التقليدية ليةنظ

تساؤل الشاعر ع  نسيان الوم  لماضيه وبي  إوفه م  حدوث الازمات الاعاصر مما يحول الإيقاع مة  

، وقد اسهم التدوير في هذي  ت الى صدى الترددات النفس البشرية في موا هة الم،هوليًفعم،رد وزن ت

انف الدلالي كان له حضوو فاعل في بيان فاعليةة الةنع مة  البيتي  فضًً ع  ال،انف  لايقاعي  لا أن ال،

ن مما  عل واأحإًل التساؤلات التي أدت مهمة ابراز المعاني في ت،سد ما كان يحبط الشاعر م  هموم و

 النع متدفقاً لبيان حالته وما يشعر به.

 يضاً م  م،ووء الخفيف م  قديدة )هامل (: أوقوله 

  ةةةةةةةةةةةأي هةةةةةةةةةا البحةةةةةةةةةر  هةةةةةةةةةل عرف

يوأنةةةةةةةةةةةةةةة  ا آتٍ مةةةةةةةةةةةةةةةعَ السةةةةةةةةةةةةةةةَّ

 

ين  آمةةةةةةةةةرا ةةةةةةةةةة   َ  سةةةةةةةةةوى الةةةةةةةةةرَّ

ل  فخةةةةةةةةةةةةةةةةةةذها زواإةةةةةةةةةةةةةةةةةةرا
(21) 

 

 وتقريعه العروضي:

 -ٮ  -ٮ  --ٮ  ٮ   -ٮ -ٮ  --ٮ -

ًت     ل   فَاع  ل   ت  ًفعَ    مَفاع   مَفَاع 

 

 -ٮ  -ٮ  --ٮ  ٮ   -ٮ -ٮ  --ٮ  ٮ 

ًت     ل       فعَ  ًت      مَفَاع  ل   فعَ   مَفَاع 
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لفظتةي  )عرفةَ  ذا الةنع الشةعر  مة  إةًل هةاتي  اللتةدوير فةي هةالناظر  لى النع يرى كيةف  ةاء ا

ككن المتلقي لا يشةعر و  نيوالسيول(، وككن ما يدوو في إلد الشاعر لا يلتمل بالبي  الأول فيمتد للبي  الثا

ممةا أفة   لةى تحقيةل انسةياب  بالانقراع بي  الددو والع،و، مما  عل التدوير البيتةي  فةي حالةة تةدفل،

وهنا التدوير اسةهم فةي اثةراء ال،انةف الإيقةاعي ممةا   ن اسهم  لو في التماسو الدلالي للنع،ايقاعي واض

ر وفرصة حدوث  لةو مةع البحةوو الم،ةووءة ويتد يعمل على تدوير ع،لة الإيقاع بسرعة اعلى م  عدم ال

 . (22)والدلالة ة لتمنن القاوئ سعة في العباوةوالمقاطع القديرة ير ع في  لو الى حا تها لمثل هذه  التقني

 ومنه قوله ايضاً: 

ف  ا لأ فةةةةة   قةةةة  د  أوَ  م  أعَةةةةة    ة يةةةةه  أ إتةةةةةاه  ع لةةةةَ

فةةةةةةةا د    إ   أنَةةةةةةةا بةةةةةةةاٍ  ه نةةةةةةةا أ  اهةةةةةةة 

 

نَّي ا لرَّ لَ وَأ   و  عَلةةةةةةى اةةةةةةة   ريةةةةةةل  سةةةةةة 

ا رَيةةةةَّ فةةةةي ال عَيةةةةاءَ فةةةةي ناظ  قةةةةي وَأإ 
(23) 

 

 وتقرعيه العروضي: 

 --ٮ ٮ  -ٮ  -ٮ  --ٮ ٮ   --ٮ - -ٮ -ٮ   --ٮ -

 فعًت  متفعل   فعًت    فاعًت      ل متفع فاعًت 

 

 --ٮ - -ٮ  -ٮ    --ٮ -  --ٮ ٮ   -ٮ -ٮ    --ٮ ٮ 

 ت فاعً متفعل   فاعًت    فعًت        متفعل   فعًت 

 

بيات أن تقنية التدوير قد أسهم  في  حداث  يقاع مت،انس ا  وبر  المفردات بعضةها المًحظ في هذه  الأ

ر حة لى السمع وتةكتي القدةيدة مة  ب  محببة  وية وعذوبة وألحاناً موسيقيةحي  ع على الن  أضفىببع  مما  

تباط وثيل بالغناء والرقةة، اوه الخفيف وهو م  أكثر البحوو الشعرية إفة وسًسة في التذو  والتقريع ول

ته  الى البطء فإن مةا يرةرأ عليةه مة  زحافةات وعلةل يسةهم فةي عوعلى الرلم م  أنَّ هذا البحر يميل بربي

ريع  يقاع مقاطعه  ويعوز هذا التسريع ايضاً حضوو التدوير الذ  يثر  البنية الايقاعية للةنع ويمنحةه تس

 . (24)طابعاً موسيقياً مميواً 

بي  بكن التدوير قد شلل حلقة وصل بي  شرريه مما أضفى بوضوح بعداً موسيقياً و مالياً لا ذافي ه  ونرى

وير مع زحاف الخب  أسهم في تسريع النغمات فحةول الإيقةاع مة  نَّ ا تماع التد  على الإيقاع الشعر ،    

ًحةظ أنَّ المعنةى هةو وي، بفاعلية وتدفل دلالي  القاوئ م  تلقي البي  الشعر  لى السرعة مما مل   البطء  

العامل الحاكم في بناء البي ،    فرة على الشاعر الاستمراو وعدم التوقف عند نهاية الشةرر الأول ممةا 

 ى وصل الددو بالع،و تحقيقاً لانس،ام المعنى وتلامله  الدلالي.اضرره ال

 وم  أمثلة التدوير في شعر عمر النع قوله م  قديدة )في لهيف الذكرى(: 

فَ الأمَةةةةة  ا يةةةة  يةةةةه   ع يةةةةا مَوكةةةةَ يةةةةات  كر     

 

ه  النَّقةةةةةةيَّ الظَّلةةةةةةيًةةةةةةة  لةةةةةةَّ ع وياظ   (25)س 

 

 وتقريعه العروضي:

 --ٮ - -ٮ  -ٮ  --ٮ ٮ   --ٮ ٮ  -ٮ   -ٮ  --ٮ -

ًت     ل      فَاع  تفَ ع  ًت        م  ًت      فعَ  ل      فعَ  تفَ ع  ًت     م   فاع 
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كثةر أليل منها، ويثيةر الشعر  مدووة في أللف الأبيات  لا الق   بيتعد هذه  القديدة التي أوودنا منها هذا ال

الأصل في لفظةة )الأمةس( أن  لى مقتضيات الوزن العروضي للبحر الخفيف الذ  نظم  عليه القديدة، ف

تلون في أحد شرر  البي  الأول، لير أن أنقسامها بي  الشرري  أتاح تحقيل الإيقاع المرلوب، ويًحةظ 

روضي لا يسمن بو ةود حركةة زائةدة فةي الشةرر     نَّ  لةو يةدد  الةى اإةتًل الةوزن لعا  أن هذا البناء

نتي،ة اشباع حركته، بينما ووود في ع،ةو البية  فظهوو حرف السي  في صدو البي  ينظم مقرعاً طويًً  

 يفضي الى مقرع قدير، وهو ما تحقل فعليا في الشرر الثاني م  البي  الشعر .

 دة )زفرة يكس(: وقوله م  قدي مللروم  أمثلة م،ووء ا

ةةةةةةةةةةةةة   لا تلَةةةةةةةةةةةومي ع  هَةةةةةةةةةةةف الدَّه 

د   ل  ب الدةةةةةةةةةةَّ فةةةةةةةةةة  د  أحَ  م  أعَةةةةةةةةةة   لةةةةةةةةةةَ

 

ل ي ةةةةةةةةةةةةةةة   ر  بإيمةةةةةةةةةةةةةةاني وَشةةةةةةةةةةةةةةَ

عغصةةةةةةةةةةةةةةةة     وَلا أ   فةةةةةةةةةةةةةةةةو  ي لإ 
(26) 

 

 وتقريعه العروضي:

 --ٮ - --ٮ  ٮ   --ٮ  ٮ   --ٮ -

ًت   ًت        فاع  ًت      فع  ًت     فع   فاع 

 

 --ٮ  - --ٮ  ٮ   --ٮ  ٮ   --ٮ -

ًت     ًت        فاع  ًت      فع  ًت     فع   فاع 

 

دلالي ودوو أهم في التواصل أدى التدوير المتمثل في لفظة )الدهر( و)بالدد ( دوواً مهماً في التواصل ال

بيات منسو ة علةى ايقاعةات بحةر الرمةل الغنيةة بالموسةيقى "التةي تثيةر النشةوة ن الأأ  ولا سيماالايقاعي  

، وقد  اء التدوير ليعوز م  مرونة هذا البحر ويمنحةه فاعليةة (27)للسان ولمرونته  العالية"ا  لىولانسيابه  ع

  الشرري  في  ضفاء مسحة لنائية ممتةدة علةى البية  الشةعر     أدائية  ضافية وقد أسهم هذا التشابو بي

ية تتنةالم مةع طبيعةة اعيقتعمل بنية التدوير على ترويل النغمات وتقليل حدة الوقفات مما أدى الى سيولة  

وهذا ما  عل التدوير في الب  بلر الوقف العروضةي بةي  سةرر  البية    .(28)التدفل الشعوو  في النع 

ثاني ثم يمتد للبي  الثاني مما أدى  لى انسةياب  يقةاعي بةي  أسةهم فةي تعميةل البعةد الةدلالي ليمتد للشرر ال

يلي ي،سد الحالة المكزومة التي هي حالة مسةتمرة كوت  للت،ربة الشعرية وككن ت،ربة الشاعر قائمة على بعد 

 ولير منقرعة.

 يضاً في قديدة )أنَّات(:أوقوله 

ةةةةةةةةةةة  بةةةةةةةةَ   ووحةةةةةةةةي ع فمَةةةةةةةةَ   يحَ   تعَ 

 أنَانةةةةةةةةةةا   فةةةةةةةةةةي قةةةةةةةةةةم  ا لأيَةةةةةةةةةةةة

 

وح ع وائةةةةةةةةةةةةةي  ة  ل  ل لةةةةةةةةةةةةةر   مةةةةةةةةةةةةة 

نةةةةةةةةةائي فَّ ل  د   ةةةةةةةةةَ ام  قةةةةةةةةةَ  (29)يةةةةةةةةةَ

 

 وتقرعيه العروضي: 

 --ٮ  ٮ   --ٮ -  --ٮ - --ٮ  ٮ 

 فعًت  فاعًت   ت    فاعً فعًت  

 

 --ٮ  ٮ  --ٮ  -  --ٮ  ٮ  --ٮ  ٮ 

ًت     فعًت      فعًت    فعًت  فاع 
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 اءت هذه  القديدة على بحر الرمل وهةو بحةر يتسةم بخفةة ايقاعةه  ومرونةة تفعيًتةه  ممةا ي،علةه  صةالحاً 

هذا البحةر بإيقةاع يبعةث  تميوللتعبير ع  مختلف الانفعالات الشعرية سواء في سيا  الفرح أو الحون،    ي

بةو العتاهيةة فةي قدةائد الوهةد على النشوة والررب مما أسهم في شيوع استعماله بي  الشعراء فقد وظفه  أ

 ، مما ينظم طبيعته الشعبية وتنوع م،الات توظيفه  الأدبي.(30)كما اعتمده أبو نداس في الخمريات 

 اء في البي  الثاني عند لفظة )الأيام( لتدبن بةذلو نما  و اء التدوير في البي  الأول بي  لفظة )يحمل( بي

ا التدوير و ن كان في أصله  ظاهرة عروضية لم يستعمل هنةا بناء التفعيلة على وزن )فاعًت ( لير أن هذ 

رة استلمال البنية الوزنية فحسف بل  اء لتحقيل المعنى المقدود، فضًً ع   لةو تتماسةو القدةيدة غب

 دلالية    تلون وحدة متلاملة ت،مع بي  الشلل والمضمون. وال في بنيتها اللفظية

 عداء(:وقوله م  م،ووء الوافر م  قديدة )الأ 

ة   وَ  ائعتيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ  أوى عَي نَيةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 

   تقتاتةةةةةةةةان مةةةةةةةة    كَبةةةةةةةةد  ةةةةةةةةة 
(31) 

 

 وتقريعه العروضي:

 -ٮ   ٮ  -ٮ    ---ٮ   -ٮ   ٮ  -ٮ   ---ٮ 

ي ل     فاعَلَت     مَفَاع  ي ل      م  فاعَلَ  مَفَاع   ت    م 

 

 ً وهةذا   اء التدوير في لفظة ) ةائعتي (    يقسةم الللمةة التةي تحمةل الدةفة المركويةة فةي البية  موسةيقيا

التدوير يمد النغمة عند المقرع في لفظة ) ائعتي ( ليخلل حالة م  الانتظاو الدوتي قبل النرل بة )النون( 

  كبد ( فلكن الإيقاع يشةاوك العينةي  ان مفي الشرر الثاني وهو ما يعوز دلالة ال،وع والاستنواف )تقتات

 ري .في عملية الاقتتات عبر هذا النفس الرويل والممتد بي  الشر

 وقوله ايضاً م  م،ووء الوافر:

و   إ نَّ المةةةةةةةةةَ ذاَ و  أإَةةةةةةةةةيع فةةةةةةةةةَ   حةةةةةةةةةَ

ًلَ اللَّيةةةةةةةةة رى ظةةةةةةةةة  َ  تةةةةةةةةةَ  ةألَسةةةةةةةةة 

 

ي  ب نةةةةةةةةةةةة  ع  وَ ي ر  ي عَي نَيةةةةةةةةةةةة    تَ فةةةةةةةةةةةة 

دَّد ن ي  ةةةةةةةةة د  حامةةةةةةةةَ   ت هةةةةةةةةَ ل  قةةةةةةةةَ
(32) 

 

 يعه العروضي:وتقر

 -ٮ  ٮ -ٮ    ---ٮ   ---ٮ  -ٮ  ٮ -ٮ 

فاعَلَت      ي ل            م  ي ل      مَفاع  فَاعَلَت      مَفاع   م 

 

 -ٮ   ٮ  -ٮ    ---ٮ   ---ٮ  -ٮ  ٮ -ٮ 

فاعَلَت     ي ل            م  ي ل      مَفاع  فَاعَلَت     مَفاع   م 

 

ة التدوير في هذه  الأبيات بوصفه تقنيةة  يقاعيةة اعليبيات م  م،ووء الوافر    تت،لى فنظم الشاعر هذه  الأ

عمل الدلالة النفسية للنع فمة  الناحيةة الإيقاعيةة ن،ةن تت،اوز الوظيفة العروضية لتدبن أداة تدويرية ت

التدوير في تذويف الحدود التقليدية بي  شرر  البي  محولاً  ياه م  نظام الوقفات الرتيبة  لى نظام ال،ملةة 

ة التي تمنن البحر الوافر سيولة موسيقية تمتةد عبرهةا النغمةات ممةا يقلةل مة  حةدة الفدةل عابرالشعرية ال
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دفل الدفقة الشعووية، وفضًً ع   لو بكن طبيعة التشةليل البنةائي لهةذا البحةر وقدةره  ي،عةل ويويد م  ت

اعيةل متماثلةة لأن التف  ا كانة  تلةو  ولا سةيماالمعاني أكثر اندفاعاً بي  الشرري  عنها في البحةوو التامةة 

ً   التفعيلةالتماثل والتلراو يعري اندفاعية إاصة بي    للمعةاني ولا يةدد  الةى الملةل   الثانيةة والثالثةة وتةدفقا

 .(33)والسكم لعدم امتداد هذا التلراو

 وم  قوله  على بحر المتقاوب م  قديدة )المسافر(:

اءَ    الظ نةةةةةةةةةةأهةةةةةةةةةذا أسَةةةةةةةةةاَ  أضَةةةةةةةةةَ

 

 (34)نةةةةةةةةةةةةونَ فعَةةةةةةةةةةةةادتَ  يقينةةةةةةةةةةةةاة 

 

 وتقريعه العروضي:   

 ٮ  -ٮ  --ٮ  --ٮ   --ٮ  --ٮ   --ٮ 

 فعَ ول        فعَ ول     فعَ ول      فعَ ول     فعَ ول     فعَ ول    

 

نلمن في هذا البي  بكن التدوير أسهم في كلمة )الظنون( في تنظيم سيولة  يقاعية تربط بةي  لفظةة )أضةاء( 

العروضةية، ولا سةيما بةكن   التفعيًت ي الذ  يتنالم مع  لدوتولفظة )فعادت( مما أحدث نوعاً م  التدفل ا

 ه  طابع بفضلوافر والًزم الذ  تدثرت به دلالة البي  و لو نغمات بحر المتقاوب  سدت اللم الموسيقي ال

هدوء اسةتغله الشةاعر لا يدةال  (35)مية القائمة على التواتر الدوو  للتفعيًت غالموسيقي الهادئ وبنيته الن

 سر وسًمة.لل يمبتغاه ب

لةم يت،اهةل والمًحظ في شعر عمر النع ن،د له حضوواً أكبر في القدةائد العموديةة وفةي هةذا السةيا   

شاعرنا ما هو مكلوف بل ساو في طريل مشابه للثيةر مة  شةعراء العدةر الحةديث الةذي  اعتمةدوا فلةرة 

 ابط بي  الابيات والعباوات. الترتتميو بالتلامل و هل قدائد ع  يالتدوير    أسهم التدوير عند شاعرنا ف

 وم  أمثلة التدوير في شعره قوله في قديدة )البي  اللبير(:

ر  أن أطَي وَسةةةةةةةةةةة   بةةةةةةةةةةة  س  لةةةةةةةةةةةي الل   و 

 

نةةةةةةةةةةةةي  ه  اب     تةةةةةةةةةةةةَ ئ  َّ فَيرَ   (36)مةةةةةةةةةةةةَ

 

 وتقريعه العروضي:

 --ٮ  --ٮ    ٮ  -ٮ   --ٮ  --ٮ    ٮ  -ٮ 

 فعول    فعول  فعول     فعول  فعول  فعول    

 

ر المتقاوب وهو م  البحوو الدافية  ات التفعيلة المتلروة والمتقاوب أقل مةا يقةال فيةه البحفالقديدة م   

 (37)الموسيقى لذلو تلون نغماته م  ايسر النغمات  طبلىيل منساب عسيط النغم مررد التفاأنه بحر ب

أيضةاً  أسةهمبةل  العروضيفقط في تحسي  الشلل    يدد ف،اء التدوير في لفظة )أطمئ (، والتدوير هنا لم   

تواصةل في تعويو المعنى الذ  كان يسعى  ليه الشاعر ومة  إةًل هةذا التةدوير أواد الشةاعر أن يضةم  

 ومنه قوله على بحر الر و م  قديدة )عينان م  دمشل(: أبيات القديدة وترابرها.

ة لةةةةةةةةةةةةةة   قةةةةةةةةةةةةةةالوا سةةةةةةةةةةةةةةتكَ تيَ ، فخ 

 

راةةةةةةةة  ،ةةةةةةة  ةَ صةةةةةةةاوت  مح   (38)   الأوَ 
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 وتقريعه العروضي:

 -ٮ -- -ٮ  --  -ٮ  ٮ -  -ٮ --

ل  َ  تفَ ع  س  ل     م  ف تعَ  ل  َ   م  تفَ ع  س  ل     م  تفَ ع  س   م 

 

يدة مدلفة م  عشرة أبيات    هيم  عليها التدوير ولا سيما نةووع الشةاعر نحةو القةوافي هذا البي  م  قد

ً أسلوبي  المرلقة الموصولة وهو يعد  تلاءً  لتواصل الدلالي ات اينس،م مع بنية التدوير بوصفه  ملمًً ل،مالي  ا

تابة النثرية  لى آفةا  ومسهما في تذويف الحدود الفاصلة بي  الشرري  لتحقيل انسيابية ترفع النع ع  الر

ال،نس الأدبي الرفيع، وتعد تقنية التةدوير انعلاسةاً للحالةة النفسةية المتشةظية للشةاعر،    ي،سةد الانلسةاو 

ويت،لةى  لةو بوضةوح فةي التقريةع الدةوتي للفظةة وتر  العاطفي والتددع الو داني في موا هة واقع مت

ع في الحن،ةرة، ويشةير  لةو  لةى ليةاب )فخل (    ينظم انقسام الللمة بي  شرر  البي  حدة ا لألم المتر  

التواصل الو داني مع الآإر الحبيبة وهلذا يغدو التدوير أداة لترميم الذات الشاعر المنشررة بي  الانتظاو 

وقولةه ايضةا مة  م،ةووء الر ةو مة  قدةيدة   تتحسر عليها  ات الشةاعر.  دفينةي  أمانوالشو  التي بات   

 )هروب(:

 سةةةةةةةةةةةةةةى أسَةةةةةةةةةةةةةةا ت ريةةةةةةةةةةةةةةد  أنَ نَن  

وا مَ، نةةةةةةةةةةةةةة   نةةةةةةةةةةةةةةرا ود  الةةةةةةةةةةةةةةوَه 

 

وب    تةةةةةةةةةةةةةةة  دٍ مَل   ويةةةةةةةةةةةةةةةرَ لةةةةةةةةةةةةةةةَ

دأََ الةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ نوب    (39)و  صةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ

 

 وتقريعه العروضي:

 --- -ٮ  ٮ -  -ٮ --  -ٮ -ٮ 

ل     ل             مَفاع  تفَ ع  س  ف تَ   م  ل  م   مَف ع ول     َ  ع 

 

 --ٮ  -ٮ  ٮ  -  -ٮ  ٮ -  -ٮ -ٮ 

ل     ل     مَفاع  ف تعَ  ف تعَ                 م   فعَ ول     ل     م 

 

تت،لى بوصفها است،ابة  يقاعية مباشرة لحالة القلل الذ  يهةيم  التدوير    المًحظ في هذه  الأبيات بكن تقنية

بل استحال  لى أداة تعبيرية   ،وضية لملء التفعيًت ة عرعلى  ات الشاعر    لم يعد التدوير م،رد ضروو

وعةة المةدووة مثةل )أسةاوير( و )نةواو ( ت،سةد بدةرياً فالألفةاظ المقر  ،تتر م عةدم الاسةتقراو النفسةي

 مةواواةشتات  اكرتةه  أو  ةانفاسه تتقرع وهو يحاول لملم وككنوصوتياً حالة التشظي التي يعيشها الشاعر  

قد أثر التدوير على وحدة البي  الشعر  فقد ن،ن الشاعر في كسر الهيلل الداوم  لو فوفضًً ع      ، نوبه  

بي  م  نظام الددو والع،و المنفدلي  الى وحدة عضوية متماسلة وهذا الاندماج أدى للشرري  محولاً ال

فةي تمر لى إلل ما يعرف بال،ملة الشعرية العابرة وهي  ملة تت،ةاوز الوقفةات العروضةية التقليديةة لتسة 

ة ضةبط تدفل موسيقي واحد مما يمنع النع انسيابية لولبية ت،عل المعنى يتدفل دون انقراع وككن القدةيد 

يقةاع مة  م،ةرد دقةات واحد م  الش،  الممتد الذ  لا يحده شرر ولا يحدةره سةلون، وبةذلو تحةول الإ

الةذات والواقةع وبةي  بةي  دوامي    يخدم التدوير فلرة تذويف الحدود   فضاءمنتظمة على بحر الر و  لى  

 وما  اء في شعره أيضاً قوله في قديدة )الهويمة(: الماضي والآتي.

م  البعيةةةةةةةةةةةةةة أأَ هيةةةةةةةةةةةةةف    بةةةةةةةةةةةةةالنَّ، 

بٍ يلةةةةةةةةةةةة  ووَأضَةةةةةةةةةةةةيع  فةةةةةةةةةةةةي دوَ 

ئ      لةةةةةةةةى فَضةةةةةةةةائي  ةةةةةةةةة   د  فَيرَمةةةةةةةةَ

لةةةةةةةةةه  وَ ةةةةةةةةةائي  (40)ب  علةةةةةةةةةى مَ،اه 
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 وتقريعه العروضي:

 -ٮ -ٮ  ٮ  -ٮ -ٮ  ٮ   -ٮ --  -ٮ   -ٮ  ٮ 

 متفاعل  متفاعل     عل            مستف متفاعل    

 

 -ٮ   -ٮ  ٮ  -ٮ -ٮ  ٮ   -ٮ --   -ٮ -ٮ  ٮ 

 متفاعل  متفاعل        مستفعل          متفاعل  

 

مة   وهةوالمًحظ في هذه  القديدة ي،د أن معظم الأبيات قد شملها التدوير والتي نظم  على بحر اللامةل 

 .البحوو المفردة  ات التفعيلة الواحدة الملروة

 لتدوير حدث أولاً في البي  الأول في لفظةة )البعيةد( وبةي  لفظةة )يلةوب( فةي البية  الثةاني،    أصةاب وا

ماو التفعيلة )مستفعل ( في نهاية صدو البية  الأول وتلةرو الأمةر  اتةه فةي البية  الثةاني    ضزحاف الأ

لتفعةيًت وعلةى هةذا النحةو في اأسهم في  ضفاء  يقاع أكثر إفة وأقل برئاً، كذلو أحدث انس،اماً ملحوظاً 

ي صووة تمو ةات صةوتية ممةا تستمر بنية القديدة    تتشلل منظومة م  الأبيات المدووة التي تلروت ف

 محبف ووائل.  ماليوتضيف نغمات  يقاعية وصوتية  ات طابع  العروضييحقل التوازن 

تمده بوحدة نغميةة        حيويةعر   الش  التدوير على النع   أصبغوهذا الوإم الدلالي وافقه تلوي   يقاعي      

 (41)تحقل ترابراً في السروو وهذا ما يدد   لى سرعة الإيقاع

 ه أيضاً م  م،ووء اللامل في قديدة )الحلاية كلها(:وقول

ث ر  بالرمةةةةةةةةةةةةةا  كعَ  شةةةةةةةةةةةةةي فةةةةةةةةةةةةةَ  أم 

س   رةةةةةةةةةةةةةا وأحَةةةةةةةةةةةةة   بالةةةةةةةةةةةةةذَّكَر  الع 

 

ر     َ  َ مةةةةةةةة  كلَ  أيَةةةةةةةة   د  يلَةةةةةةةةاد  يسَةةةةةةةة 

ن ه َّ إمةةةةةةةةة   يةةةةةةةةة   (42)ر ش  تعَةةةةةةةةةاف  أع 

 

 وتقريعه العروضي:

 -ٮ   -ٮ  ٮ  -ٮ -ٮ  ٮ   -ٮ -ٮ  ٮ   -ٮ --

 متفاعل  متفاعل    متفاعل  مستفعل 

 

 -ٮ   -ٮ  ٮ  -ٮ -ٮ  ٮ   -ٮ --  -ٮ   -ٮ  ٮ 

 متفاعل  متفاعل     مستفعل           متفاعل     

راب الشةعر ، الخ  بيات ب عداً موسيقياً متناسقاً أسهم في  ضفاء الاستمراوية علىأعرى التدوير في هذه  الأ

قديدة في  طاو م،ةووء مما ملَّ  الشاعر م  التعبير ع  مقدده  بلغة تتًئم مع حالته  الشعووية، وتكتي ال

أن تتنةاوب   للتفعةيًت ضةماو، وهةذا مةا أتةاح  اللامل،     ن التدوير الواقع بي  البيتي  قد  ةاء بوحةاف الإ

طء قبل لحظة التدوير، ليلةون بمثابةة تمهيةد  يقةاعي الب  بتنالم ملحوظ، مما أسهم في تسريع الإيقاع و زالة

البي  الأول والثاني أضف  عليه موسيقى عذبة ومترابرة   والمًحظ أن كلمة )الرماد( و )العراش( م  له.

أشاعتها تفعيًت م،ووء اللامل والتدوير يسوغ في م،ووء اللامل لابد  نةه أضةاف  ليةه موسةيقية ونبةرة 

 .(43)لينة عذبة

 خاتمة:ال
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 ، للتنةوع مة ةلثةربعموديةة  ونلخع مما تقدم بةكن الشةاعر عمةر الةنع ل،ةك الةى التةدوير فةي القدةائد ال

الوحافات والعلل ليلون لديه مساحة م  التنغيمات الدةوتية فضةًً عة   لةو وبةط معةاني البية  بعضةها 

 ببع  و عل القديدة اكثر تماسلاً وترابراً.

 عيل ويقل مع البحوو ثمانية التفاعيل.التفا يلثر التدوير في البحوو سداسية -

لدى الشاعر عمر النع    س،ل  حضةوواً لافتةاً تمثل ظاهرة التدوير  شاوة فاوقة في الت،ربة الشعرية    -

 الشعر  العام لديه. المت وكثافة  حدائية ملحوظة بالقياس الى 

 ه  م  الشعراء.ند ليركان بحر الخفيف مًئماً للتدوير عند شاعرنا كما كان مًئماً ع -

في إلل حالة م  الاتسةا    يشلل الايقاع وكيوة  وهرية في البناء الشعر     يستند  ليه المت  الموسيقي  -

لف بي  المقاطع الدوتية مما يعوز م  است،ابة المتلقي وقدوتةه  علةى استسةالة  لةو التةواتر آالنغمي والت

 ية.النسقي المنتظم الذ  يمنن الندر هويته ال،مال

 ميًً التدوير سمة م  سمات شعر عمر النع الذ  وظفه  برريقة إدم فيها الدلالة واكسف الايقاع نغماً   -

 م   هة وال،مال الايقاعي م   هة أإرى. المعانيومتواصًً للتعبير ع  ظًل 

ر الةواف  أتاح  إدائع البحوو الشعرية الموظفة م  قبل الشاعر )الخفيف، الرمل، اللامل، المتقةاوب،  -

 طواعية دلالية وقيم معنوية في التعبير ع  الو دان والتكمل والشو  والحني . الر و(

الشاعر عمر النع كل ما وفرته له تقنية التدوير م  ملونات  يقاعية ودلاليةة،    يةوحي التةدوير   استغل  -

ل يلةون متماسةلاً نلسر بباستمراو وتواتر القراءة دون انقراع وهو ما يترلبه الحضوو الإيقاعي حتى لا ي

 ومتيناً.
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