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 ملخص: 

يتناول هذا البحث وفق منهج فني تحليلي المنجز السردي القصص ي لثامر معيوف في مجموعته القصصية 

  سككما
 
ن أوجزااهككا فيمككا يكك      ) سككناا الككك م   مككة ناو ككة اثككر اي تاظككة ال ككي تمثكككرن فككي القصكك   مكيمنككة

التككككاو ي وظيقككككة سككككردية راةسككككةرا ر دككككعر ة اللاككككة السككككردية ر ال ععككككة ال ااتان ككككة ر   يككككة البحككككث عككككة الاا كككك   

واسكككتعاا البحكككث  عكككتد مكككة المصكككادو ايداثكككة  مواككككول اي تاظكككة وتمثكراث كككا السكككردية فكككي القككك  اي ككككتيث 

 ال ي توثل إلي ا البحث  خاثة ر واةدب عموما  وااتهى  خاتمة أوجزن أهم النتا ج

 السردر اي تاظةر مكيمنان السردر القصة   :يةكلمات مفتاح

 

 

Abstract: 

This research deals with an analytical artistic approach to the narrative 

narrative achievement of the Maayouf in his anecdotal collection (the 

inhabitants of destruction) from the point of view of modernity that 

appeared in the stories, dominating the features of it, which we summarized 

in the following: History is a narrative document, the lines, the poetry of the 

narrative language, the fantasy tendency, the structure of the search for the 

absent. The research used a number of sources on the topic of modernity 

and its narrative manifestations in modern storytelling in particular, and 

literature in general. It ended with a conclusion that briefed the most 

important results reached by the research 
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 المقدمة

لقت تبنى كثير مة كتاب القصة القصيرا  العربية  اي تاظة في منجزهم السردي ر لتوافع مختل ة  

و ة وؤ ت م للعالم  منثوو في مقتمت ا الرغبة  التجتيت ال ني ر على مستوى التقنيان ر والمضاميا ر ونا

مختلف عة الماض ي والسا ت والم لوف وبما يتناس  وتجربة كل قاص ومرجعياته الثقافية وتصووه ايداص 

عة ما يشنل العالم في وعيه وت كيره  ر وظامر معيوف قاص عراقي مة الذية تبنوا اي تاظة اسلوبا ومنهجا 

 في الكتا ة القصصية اي تيثة  

هذا البحث وفق منهج فني تحليلي المنجز السردي لثامر معيوف في مجموعته و تناول        

القصصية ) سناا الك م   مة ناو ة اي تاظة ال ي تمثكرن في ا مكيمنة  سمان أوجزااها فيما ي      

التاو ي وظيقة سردية راةسةرا ر دعر ة اللاة السردية ر ال ععة ال ااتان ة ر   ية البحث عة الاا    

ستعاا البحث  عتد مة المصادو ايداثة  مواول اي تاظة وتمثكراث ا السردية في الق  اي تيث وا

 خاثة ر واةدب عموما  وااتهى  خاتمة أوجزن أهم النتا ج ال ي توثل إلي ا البحث  

 

 توطئة :) الحداثة المفهوم والسمات ( 

ال والمضاميا السا قة كجزء مة مة اةفناو ايجوهر ة لم كوم ) اي تاظة   الثووا على اةدن   

ذلك  يشنلر وما وعيه العالم في شنل م كوم الإنساا عة ما ي  ومراجعة   1)اثرث ا إلى اي ياا والعالم 

أموو كثيرا من ا  الآيتيولوجيا ر والعقا ت ر والتية ر والواقع ر والتقاليت ر والمجتمع الم كوم أو التصوو 

تحتاج وسيلة ر وجتها القاص ظامر معيوف في ا ومراجعت ا وإعادا النثر واةسالي  ال نية ومن ا السرد   

) السرد منواان في الثقافة   ن ا السردي ) القصة   ر وبالوعي التجر بي والرؤ ة ايجتيتا ر ف عاد النثر  في 

ث فيه على مستوى الاسلوب القصص ي والتقاا ان ر   وهو جزء مكم مما ينوا ثووا العالم في وعينا   فحتَّ

 واللاة وايديال ر وخرق الم لوف اةجناس ي القصص ي الك سين  وتقاليته  

و بتو لنا " أا اي محاولة لل  اظ على اسلوب فني هي في حقيقة اةمر محاولة لل  اظ على      

ر واي تاظة  ةبعكا تحث على  شكيل تصووان   2)تصوو معيا للوجود الإنسان  ولمعنى التجربة الإنسااية " 

تيتا عة ذلك الوجود وتلك المعان  ر فيقول ايتشه أحت وواد ال كر في ا  " على ال ناا أا لا يحاب  ج

  فرفض اي تاظيوا اةفناو ال ي   عت   3)الواقع ر  معنى أا مكمة ال ة تجاون ما هو تقليتي ومت ق عليه " 

يمكة أا تنوا مكمة ال ة ال ة وث ا أو محاكاا ر لقت دعروا   ا العالم أثبح مواع دك لذلك ف  

إعادا ثياغة هذا العالم الساقط أو ثنع سةح جميل له  لاة هي ا سكا مواع دك ر وهكذا أثبحت 

  ةا الإ تال لا يقيته حت أنلي ر في منثوو  4)مكمة اي تاث  تنص  على خلق عالم لاة حالم ومحرو 

وال نية ال ي استن تها الزمة واست لكت ا اي تاظة ال ي تتعو إلى " التحرو مة سلةة التصووان ايجمالية 
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القراءان ر والتخ ف مة هيمنة اةنساق الآيتيولوجية والنثر ة ل ا تاح على الاحتمالي والممكة وال سبي ر 

 ل على المكمش والم س ي والمكبون وال معقول ةا ذلك كله أجزاء مة فسي ساء الذوان المتحولة وبعض 

   5)مة  شنلكا الذي لاي تهي " 

ة " أا تكت  الواقع  الةر قة يلقت أوادن القصة القصيرا عنت ظامر معيوف   ععت ا اي تاظ     

 ر ةا 
 
  م سيا

 
 ةكثر التخوم المكملة ُ عتا ر تلك ال ي اات كت  اةل ة والمجااية ر وغتن ) جوهرا

 
سا ا سكا تلمُّ

 ساطة المروي اي نائ  المؤسةر  إاه  الآخر ة ك وا عة إعادا قراءا واقعكم مة جتيت ر ومة هنا ت   

    ولسنا  حاجة إلى ت كيت أا ما
 
هو مكتشف يصبح  يقاوب الم لوف  ةر قة تجعل مة هذه المقاوبة اكتشافا

 ومشاعا ر ولكة ما
 
ي تثر الاكتشاف هو الذي يُعتُّ عصيا   الواقعي الذي يُثة أاه معروف  معروفا

ِّغ أسةوو ته " يشنل منةقة ايديا ومكتشف واافذ هو ما
   6)لي ال ي يشتال علي ا القاص ايجتيت ر ويُسو 

  الحداثيالسرد  هيمناتم

يح  أوبعة اي تاث  جته في سرده ايح  ر و  ظامر معيوف قاص يبتل عنتما يكت  عة ما      

   ر المرأا مواوعان
 
)  تتكرو مكيمنة   في سردياته وحياته   اينوى القتيمة ) ومركزها الموثل تحتيتا

اةسةووا   ر اةثتقاء الذية يشنلوا امتتادا له ولثوا ته ر فض  عة اهتمامه  الشدصيان البسيةة 

مة هذه المكيمنان ااةلق ظامر معيوف في السرد   ععة حتاظية ر تمثكرن م محكا في  مة اي ياا اليومية  

لمكيمنة مصةلح دك ن  ر أداو مكيمنان فنية أخرى على مستوى التشكيل والرؤ ة ولا اا صام  ين ما ر وا

 وبتعبير  7)إليه جاكبسوا ليؤطر ويشد  الوظي ة  أو ال سق المكيمة على ا  ما ح ى يترم أظره فيه 

آخر هي وجود عنصر ما ذي حضوو خاص دلاليا وجماليا ر يت سس على ش يء يتحكم في مجمل التشنل 

عة  عبيرية خاثة ر أو انشتادا إلى عاط ة ما الوجودي للن  ر قت ينوا فكرا أو موق ا أو م ردا ذان طبي

تمت نسغ حضووها في مناحي الن  كله ح ى لاين ى أي ش يء فيه عة تن س قيمت ا ومع أا المكيمنة  قت تبرن 

أا  سكة في العمق  –ولاسيما في النصوص العالية قيميا وفنيا  –في سةح الن  إلا أا الاال  علي ا 

    8)القص ي مة الن  

 تحتيتها  ما ي     يمكننا  

 التاريخ وثيقة سردية   -1

ظامر معيوف  عامل مع اينوى ) اي   اةول   ساودا ومؤوخا  اسلوبه التار بي ر الترميعي الساخر    

أحيااا   لكنه ليس مؤوخا يعيت سرد حوادث الماض ي ر  ل هو قاص يعيت فكم اي اار  استحضاو الماض ي 

اي ا را  يا الموثل واينوى   الصاهلة فوق السرداب المعتم لقتامى كما فعل مع  ادةا يا   )  ادةا يا 

دفعوا ب ا احو موقع دجلة اي الي ونساهم المؤوخوا وال ساخوا المكرا الذية انشالوا  تلميع اةظر المب م ر 
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 للمثااان   
 
م إاه يسدر مة اي اار الذي لم يتو    9)انشالوا وتركوا  ادةا يا أخيرا جثة ومؤ   ومصبا

 قيمة الماض ي  

إا اةمر في مثل هذه النصوص يتعلق   م كوم معيا للتاو ي ر وتحتيتا على المستوى ال ني ر       

 ع قة ما هو أدب   ما هو تاو خي ر كيف تتسرب المادا التاو خية إلى دراييا الن  اةدب  ر و تشنل العمل 

 ر وكيف تخضع الواقعة 
 
 وليس تاو خا

 
التاو خية لمعماو ة الن  اةدب  ولوحتاته الكتا ية ال ني  وث ه أد ا

   10)؟ ظم ر وبعت هذا وذام كيف يقرأ اةدي  التاو ي وهو يخوض نمة الكتا ة  ساود منحان 

 تاو خيا كاات فالضيال الذي  عيشه الموثل / اينوى  رمز  ادةا يا ما يا كون ا       
 
قلعة ومَصتا

ر يجعلكا عاجزا عة ود مة يلق    ض ته في ا  حاارها المعاثرن في للأعتاء في الماض ي ر ومنااا لل ض  

    وهنا الم اوقة ال ي ترثتها وؤ ة القاص الساخرا  ال ي تجعل ادتااله السردي مختل ا عة دال المؤوخ  

)) إا المؤوخ لا يسمح يدياله   ا ينوا مةلق العناا ر إاه ملزم  احترام علم اةحتاث التاو خية حيث 

شف عة الوظا ق ح ى عنتما ينوا اثام اةحتاث وت و خكا متناقضا ومشودا ر إاه لا يستةيع أا ي سق تك

اي قا ق وفق الت ظير التوام  أو التذوق ايجمالي     إا اي قيقة التاو خية ال ي يسعى مة أجلكا    ليست 

نوا أحيااا استشرافية لما سي    ر ر ال ي ت  11)النول ا سه مة اي قيقة ال ي يست تفكا الروائ  أو الشاعر   

ر اةالع هذه الرؤ ة الاستشرافية   12)واستكمالا ت و ليا لما حتث ر ف   قصة "ايدروج مة  يت اةلواح" 

ال ي تتجاون التاو ي لتمتت إلى اي اار والمستقبل " نشةت الر ح ال ي يتحرجكا الشمال ف خذن معكا 

نوى وتركت ا تمسك  ثياب نوجة الضا ط المتقاعت ال ي استسلمت النيراا المشتعلة المتبقية على وماد اي

 صووا عجيبة لكذا اي ر ق الم اجيء تماما مثل المتينة ال ي أخذن  ايم تتوجيا وأحست   ا الناو ال ي 

دبت في ا هي اووها اةخير وفي أقص ى دمال المتينة حيث يقف كات  الرؤى و ةل على مر يان تكسرن 

ودته وغبة العواء ال ي حبسكا طو     إلا أاه ثاح ) احة اةظافي   أتت  نا عواط نا م محكا  اللك  وا

الناقصة مة البراوي وجاووتنا تحت القتوو   ماكاا يوحتاا ليس اةوض ال ي اقف علي ا    ل اةحمال ال ي 

ي   وهي وؤ ة لا تثق  ظامر معيوف  وث ه قاثا حتاظيا فإاه يتبنى وؤ ة اي تاظة للتاو   13)تتوس علينا   " 

في قتوا التاو ي على إ  غ اي قا ق لذا فإن ا  سعى لبناء تلك اي قا ق مة جتيت وإا اء معنى خاص علي ا 

   14) حس  وجكة اثر الساود 

         

 الأسطرة  -2

ال ي تمنحه يميل ظامر معيوف إلى اةسةرا كثيرا ر في السرد القصص ي في سياق ازعته اي تاظية        

ديا القتوا على التعاوض مع الواقع المواوعي ووبما إلى حت ا يه ةاه المناظر لل ثة السنوا أو لواع سر 

النلمة في المعجم قبل ثيرووث ا المجان ة ر في حيا يمثل الاا  ن عنه  اةسةرا ي ثة اي ركة والتحول 

شنل التاخلي للن  و ن ض والاخت ف ر فليست اةسةرا سوى اا جاو إجرائ  يخت   البناء وآليان الت
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 مكمة خلق وا تناو أسةووا جتيتا  شتمل على الوظي ة الرمز ة ال ي تتميع ب ا اةسةووا القتيمة ذاث ا ر 

فتعة  اةسةرا الن   عتا دموليا ر وتحليقا عاليا في ايديال ر ومجاابة المسايرا اي رفية للنماذج 

  15)في الاسلوب السا تا ر والت رد وايدصوثية والبصمة الشدصية 

ن ض التاخلوا دفعة واحتا واتجكوا إلى الستاة "  :كما فعل في قصة ) سناا الك م            

ر عليه  وتجمعوا أمام المنصة ال اثلة  يا مركز الس ر وقل  الصالة ر ظم تناول كل من م منتي  أايقا

الاساطير البا لية عة الس ر ليوظ كا   فالراوي يستلكم  16)اقش ووقم وختم ر لوح  ه ر وعاد إلى مقعته " 

في حتيثه عة المناا الاسةووي في الن  ) الصالة     إاه يؤسةر المناا اليوم  ) الصالة   المخص  

للعبة التمبلة الشعبية ر ليجعله منااا أسةوو ا يرمز  ه إلى اي ياا ال ي  اتت  عتمت على المقامرا أحيااا 

ر عة النتيجة  يا الربح وايدساوا لاسيما عنتما تنوا الصالة = اي ياا مة أجل العيش في ا ر  اض النث

 محاثرا ر ليرتق   الترميع إلى التعبير عة العراق المحاثر حين ا  

ح ى المرأا مؤسةرا لتيه غالبا ر إن ا أدبه  مومياء ر محنةة ر  عود إلى اي ياا  قبلة مة أميرها      

عنت معيوف   وإذا كاات المرأا مؤسةرا  17)ة ) البادتا و اةعزل   كما في القص  اةسةوو ة ر وفي قص

 جمالكا ووجودها ال اتة ر فإا الرجل  حبه أسةووي أيضا ر يمكنه أا يحقق المعجزان ب ذا اي   

 فيعيتها إلى اي ياا مرا أخرى  

إن ا امرأا  إا المرأا ال ي يبحث عة في سردياته هي امرأا فوق الواقع ر الوثول إلي ا ثع  ر   

الرومانسييا اي الميا ر إن ا ومز ا اينوى ال قيتا ال ي ظلت آظاوها ودواهتها القتيمة دالة على عثمة 

ت دت في اي اار في سياق مة الم اوقان الساخرا   المرأا تحضر  قوا في قص  ظامر معيوف وكثيرا ما 

 "ناا في ا ر إاه يخاط  اينوى وك ن ا امرأا  اوتبةت ومز ا  متينة اينوى في الماض ي واي اار ر واوتبةت  الم

    18)"  تأن  الاحتضاو وحيتا م سية في عراء يضج  صيحان أمييا فوجئوا  رؤ ة عالم مختلف أدهشكم 

 " واحتراق اينوى في قصة ) ايدروج مة  يت اةلواح   يبتأ  احتراق ظوب المرأا نوجة الضا ط المتقاعت 

شمال ف خذن معكا النيراا المشتعلة المتبقية على وماد اينوى وتركت ا تمسك نشةت الر ح ال ي يتحرجكا ال

 ثياب نوجة الضا ط المتقاعت ال ي استسلمت  صووا عجيبة لكذا اي ر ق الم اجيء تماما مثل المتينة ال ي 

م تتو جيا وأحست   ا الناو في ا هي اووها اةخير "    19)أخذن  اي 

دتا و اةعزل   كاا ترميعا عة عجز المتينة   يقوات ا التاو خية والعجز ايج س ي في قصة ) البا 

  ادةا يا عة حماية ا سكا في اي اار كما حمته تلك القلعة في الماض ي  

و ميل ظامر معيوف إلى ثنع عوالم متناظرا  يا الماض ي واي اار ر فتتتاخل اةمكنة الآدوو ة      

تثكر أوملة الماض ي البعيت ال ي فقتن نوجكا في نمة  مع أمكنة اي اار في مقر ايجر تا ر وبينما
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ر تثكر أوملة اي اار ال ي فقتن نوجكا على الباب ا سه في واحتا مة  20)على أ واب عي م  لسومر ياا

 اي روب المعاثرا  

 شعرية اللغة السردية  -3

ي كثير مة لم يكتف ظامر معيوف  استختام اللاة استختاما سرديا في قصصه ر وإاما منحكا ف    

 
 
اةحياا وظي ة دعر ة ر تتجاون حتَّ التوثيل والإخباو السردي إلى الااز اح ب ا وبتلالاث ا لتنوا مصتوا

جماليا مضاع ا للتعبير ال ني ر وع مة تحر ض للمتلق  مة أجل الت اعل الت و لي معكا واكتشاف المخبوء 

  ظامر معيوف لايكت  لقاويء كسول ر وإاما مة التلالان خل كا ر واستن اض ظقافته الشدصية ل كمكا 

 لقاويء مثقف ومجت ت  غير سنون  في التلق   

ومادام ظامر معيوف يعلي مة قيمة )الإحساس وايديال  في إدوام الواقع ف  ت مة أا يستعيا      

مة دوا أا   مثل هذه اللاة ) الشعر ة   ال ي يمكن ا أا تحمل اا عالاته ومشاعره وإيحاءاته   ي عل ذلك

يُ قت اللاة في الن اية ااتماءها إلى عالم السرد القصص ي أو الروائ    إاه ي عل ذلك  قتو محسوب فنيا 

 تقة ر يقول في قصة ) ايدروج مة  يا اةلواح    ) عينام هما فرح أفرُّ منه م خوذا  اا تيا مة ث اء اادو 

ر ق يستبسل في طر ق الإمسام  ض تيا في عنق يتلأة أمام  ر ف داو  حذو مة د تيا أواهما ك اني غ

اةفق   أات سراب  ايجليل وحكم ي المخب ا أات وثولي المستحيل ر وجن ي النا مة في حراسة التعاو ذ 

" و مكة م حثة أا القصة  قتو ما تنحو إلى تصو ر الشدصية مة التاخل مستثمرا تياو  والة سم    

في   21) ة  فاللاة الشعر ة هي لاة التواخل والمشاعر التفينة " الوعي في ذلك تصةبغ  اللاة الشعر 

اةعماق مة الذان الإنسااية ر " ولقت عرفت اي تاظة   ن ا حركة ترم  إلى التجتيت ودواسة الن س 

ر من ا هذا المزج ال ني  يا الشعري في   22)الإنسااية مة التاخل معتمتا في ذلك على وسا ل فنية جتيتا " 

السردي في الق    " إن ا إذا لاة دعر ة في كثافت ا واا عالاث ا وااة عكا  تصو ر ذلك العالم  اللاة مع

حتود الن  وقتوث ا على  المواو  العواطف والاا عالان واةحتاث ر دعر ة في قتوث ا على الإيحاء وتوسيع

استثماو خصا   اللاة التاخلية كالإيقال التاخلي ر والتكراو ر والمجان ر ولكن ا اثرية في انشاالكا  تنام  

اي تث ر واهتمامكا  تصو ر ثرال الشدصية مع  يئت ا ر وقتوث ا على تجسيت هذا الصرال على احو واقعي 

  23)في الزماا والمناا " 

ما مة دعر ة اللاة السردية في القص  يتجلى  القتوا على الترميع الكنائ  الذي إا جاابا مك    

يختصر كثيرا مة التلالان  جمل مختصرا مكث ة جتا ر كما اقرأ في تصو ره الساخر مة ال استية " 

اا تحت ت ظير دتاء مثاو ومحرض عرض مكتبته إلى الناو ليتتف  ووأى البرد البعيت يتسب  في معاقبت م   نا

وقتيسيا   منحرفيا وأ راوا ظكروا واخت وا سكوا على ث حان الكت  والتوو ان ال ي يلوككا اللك  

ر إاه المصير الذي يرجوه الراوي لكؤلاء جميعا في اي قيقة وليس في الصوو ر ح ى   24)و تاةى ب ا ايجمر " 

جتوى من ا في  يئة فاستا ر لاي لح لو كل ه ذلك فناء مصتو الثقافة وغذاء العقل ) المكتبة   ال ي يبتو لا 
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في ا العقل إلا  الثووا على ل استية أولا ر ولو ب ذه الثووا الرمز ة ال ي ض ت  المكتبة لتنوا وقودا للثووا 

  ومادام الك م لم يعت يمتلك قتسية فكو الآا   غيا في تجربة الراوي أدبه  ك " جسر قتيم عبر عليه 

    25)لوه واقيا وااحةوا  ه إلى التوم اةس ل وا تذلوه " الناس  الم ييا هذ وه وجع

إا ساود اي تاظة لايرض ى أا ينوا ساودا تقليتيا عاديا ر وإاما ي عل إلى التسام   لاة سرده إلى 

مرات    غية عالية تليق  عثمة مكمته اةد ية والوجودية  وث ه إنسااا غير عادي ر  ل أقرب إلى مرات  

ابياء والككنة واص اب الرؤ ا ر ممة يميلوا إلى استعمال لاة   غية عالية جتا تناس  المستبصر ة واة 

 اكتنان فكرهم  المعان  والتلالان والت و  ن  

ولعل التشدي   الاستعاوان المكنية مث  يوفر مثل هذه الةاقة الب غية العالية ال ي  ش ة لاة 

الت و  ن اتيجة  عتد التلالان المنبثقة من ا كما في قوله  السرد  الشعر ة والاموض والقتوا على است زان

يصف المرت ع وك اه إنساا ر في وحلة البحث عة التوب الص يح لمجموعة أشداص الوا الةر ق 

 منةقة أظر ة في قصة ) سرطااان  ر ة    " اثرن إلى المرت ع المةل علي ر وبتا لي أاه ينحني و ليا ر وأيت في 

 ةحت ما ر وخمنت أاه يتعو ر يستايث في وجه الاابساط النايح لما وق ته القتيمة 
 
المن ردا هذه اتاء مل ا

  26)هو حوله ر لقت مت  ساقيه لصاعتية لم ي ب وا له مة قبل " 

وتتجلى سدر ة ظامر معيوف السردية في قصة ) اسةرلافوبيا   ال ي احت عنوان ا مة ) اسةرلاب     

فوبيا   المرض الن س ي التال على  قلق عصبي وخوف مستمر مة ش يء ما   وفي    آلة حساب الوقت   ومة )

القصة يسدر مة شدصية المثقف الذي يزعم أو ير ت أا ينوا على معرفة  نل اتجاهان اةدب وأس واوه 

ر ليقع في الن اية   وبيا ايدوف مة كل مناسبة ظقافية ر أو مناا فيه مثق وا كالمقهى والشاول وقاعان 

 ناقشان الم

 النزعة الفانتازية  -4

في وع   ثناعة ومة  اب التار   ر يلج  ظامر معيوف إلى توظيف البعت ال ااتاني القا م على     

كما في قصة ) اا ماا معا أاا وأاا     ) قال لي أحت أطباء المص ة ذان ي ثة  عالم ايديال وسط الواقع ر

اوتتن أجسادكم فصاو الواحت منكم  روحيا إحتاهما أاتم ض ايا اختاوتكم مخلوقان وأقتاو ومصا ر 

سوداء قو ة واةخرى  يضاء واهنة ر هم ازلاء فيكم ر وأاتم ازلاء عنتاا ر إانا نساعتكم على التحرو من م 

ةل عبرها كا نان عالم آخر وث رب إلينا       إانا أمام عالم غر   ) المص ة   فيه الراوي 
ُ
ةاكم اافذا ت

يتيا أو ووحيا تتنانعاا  استمراو ر اةولى متشبثة  اي ياا واةخرى  المون ر والةبي  م شةر إلى شدص

يحاول إاقاذ واحتا من ما ر ومة سمان ال ااتان ا التشكيك  الااتماء إلى العالم ر هل هو هذا العالم ؟ أم 

 أاه عالم آخر  ؟ 
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ا هو يجوء ملتعم ةا ال ااتان ا تمنح اللجوء إلى ال ااتان ا لايعني اللع   اللاة وايديال وإام     

اةدي  القتوا على التعبير الرمزي لتقو م الااحرافان الاجتماعية والتاو خية في الواقع عنت ايجمع  يا 

 ودلالة   عنه ر 
 
الماض ي واي اار أو اي قيقة الساكنة وايديال المرع    فض  عة التعبير ايجتيت لاة

ال ي قت  في الت و ل ر  وت بي ه إلى الم اوقان ال ي نعيشكا في حياتنا اليومية   ومحاولة يجذب  المتلق  وإدراكه

ت شةر في ا الذان ا سيا إلى قسميا اةول ثاح لكنه ماترب غير م سجم مع واقعه ر والثان  وجت في عالم 

 ايجنوا م ذا له  

الواقع  الار   ح ى يبتو  كما يميل ظامر معيوف إلى الواقعية الس ر ة ال ي تتحقق " عنتما يمتعج 

ر وهذا ماال ثه مث  في خاتمة قصته ) سرطااان   27)اةمر كما لو أا هذا الار   هو الواقع أو العكس " 

 ر ة   ر الت ي تقل في ا الراوي مة جو الرحلة في منةقة أظر ة ر ليتخل في عالم غر   ر يلتق  فيه   ااس 

مح وظة في نجاج ر ح ى يلتحق ب م في طقس س ري ر وك اه  الماض ي القتيم مة التاو ي مثل قةع فنية

واحت من م ر وقت عاد إلى نمنه اي قيق  القتيم ر  ينما هو قبل فترا كاا دلي  آظاو ا معاثرا مع مجموعة 

مة الناس في الرحلة ر إذ يقول الراوي " فج ا وأيت  ح را في اةوض ر اا تحت أمام  ر فتخلت عبر سلم 

قتم ر ووق ت أمام منثر لم أدكت مثله ر وجال ونساء ر  الاوا وديوخ ر واق وا  نامل  اثيف لم تمسه

قيافت م في ثناديق نجاجية مق لة ر كل واحت من م على حتا ر ينثروا ك اما ليتنلموا و ت ي وا ك اما 

لمخص  ليتحركوا ر ولكة لاك م ولا حركة   هيئان واق ة في حضوو وغياب تاميا وفي ن اية الرواق ا

لوقوفكم ر كاا هنام ثنتوق فاوغ ما إا داون منه ح ى اا تح ر ووجتتني أقف أيضا ر فا ضا  اةفناو 

ال ي ترتةم  الزجاج المحكم ر و شع في طر ق عودث ا إلي  ظم  بطء دتيت واحت ال تحة ايداوجية تضيق ر 

  28)اح الزجاج والواق يا مثلي " ح ى انستن تماما ر وعنت ذ غمر المناا اوو جتيت يتذ ذب  يا  واطة ألو 

 بنية البحث عن الغائب  -5

في سياق سرده اي تاث  يوظف ظامر معيوف ما يعرف  ب ية البحث عة الاا   الذي يثير غيا ه    

الت و  ن والتككنان والإداعان ر لكن ا جميعا لا ت لح في تحتيت هو ة الاا    تقة ر فض  عة الوثول 

باب غيا ه   مما يجعل هذا الاياب مثيرا للأحنام المتضاوبة ر ال ي  عل مة إليه ر أو ح ى معرفة أس

الشدصية الاا بة شدصية اسةوو ة عجيبة ر ولن  يستكمل الراوي ثووا الاا   فإاه قت يسترجع 

 عض ثوو   الماض ي ر فض  عة الإثااء ةثوان أخرى  سكم في اي تيث عة الاا   ر و مكة عت 

ة أو الوه الآخر للراوي ا سه ر وهنا يحتث دمج  يا ماهو خيالي وواقعي وبيا الاياب الاا    مثا ة القر 

    29)واي ضوو 

ر ال ي يتحتث في ا الراوي عة   30)والمح مثل هذه الب ية ومثاهرها مث  في قصة ) جرح الضوء  

ل وسم ثووا غا   ما ر يترآى له في أكثر مة مناا ونماا متنق   يا الماض ي واي اار ر وهو يحاو 

شدصية له مة أقاو ل الناس ر ومة ااةباعاته عنه ر ومة تجاوبه السا قة معه قبل أا يخت   في عالم 
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الاياب ر فيقول عنه " كنت ألمحه  زغ ف ا في ن اية الرواق المنتظر مثل اقةة سوداء في غاية الصار لم 

لى الةرق والمسالك والاتجاهان أو أحت يثكر هو ر وإاما التمع ش يء منه ر وبما كاا ظله أو أظر ممشاه ع

اةدلة ال متناهية ال ي تقود إليه هنام قرب حادية اةفق المحصووا  يا أط ل قره سراي والتوو الآيلة 

   31)للسقوط " 

إاه هنا في لاته السردية ر " يميل  تلا مة إ ران ) الش يء   أو المواول المعاية والسعي إلى منحة     

 عة الش يء وتجن  إ ران ت اثيله ايجز ية ر وإلى  دوجة عالية مة
 
النصاعة والواوح ر إلى اي ركة  عيتا

ر كما اجت ذلك في وث ه الب غي   32)توجيه اوء خ يف ظلي  اتجاهه لكة  قتو كبير مة الااحراف عنه " 

ه القر   عة للاا   " وفي كل مرا أحاذيه كنت أثل إلى وماد حضووه ر وألمس حراوته ر ايدافتة مة وحيل

المناا ر أي مناا لافرق   كاا هنا وهنام معا ر أدبه  اياب حاار يتنصل عة ااتثاوي     سمعت ثتاه 

    33)م ييا المران وأاا أجوس خل ه ر ومثله   وكتن ألمحه كما هو د ن  الآا ر ولكة عبثا   " 

ز حول البحث عة الاا   " وفي هذا الاتجاه اي تاث  في  شكيل   ية الن  القصص ي المتمرك      

يتتاخل الكثير مة السياقان في هذا اللوا السردي مع أنساق القصة البوليسية واي ناية الش اهية 

ايدرافية وال نتان ا ر فإذا ما وجتاا تتخل ايدواوق في   ية اي ناية ايدرافية وفي إوداد خةى البحث أو 

إا اء ايديوط السردية ال ي تحرم اللعبة السردية  إعاقته ر فإا نسق السرد البوليس ي يسكم في محاولة

ر لذلك   34) رمت ا والمناووا والإ ةاء في كشف القرا ة والتلا ل ال ي توثل البحث إلى غايته الم شودا " 

ينتشر في القصة جو مة الرع  وايدوف الملاز عنتما يرتبط  حضوو م اجيء للاا   أو دبي ه أوقر نه ر 

عر عنت مة يواجكواه " وايته واق ا أمام  اب أحت التوو العتيقة أدعث مابرا ووسدا مما يثير ال زل والذ

مة أس له إلى أع ه ر طرق الباب  حياء وتراجع ألى الوواء خةوا واحتا أو خةوتيا   ظم أقعى هنام مثل 

ون ما إا ميت    عت وقت خمة أاه طو ل اا تح الباب  بطء وأايا ر فتحته يت واهنة ر اطل معكا وجه عج

وأته ح ى دكقت ووقعت ماشيا علي ا لا ت أا ثون دكقت ا أو تلنؤها هو الذي دفع   هل البيت إلى 

  35)ايدروج إذ سرعاا ما توالوا واحتا فواحتا ليسقةوا مثلكا أو ي ربوا مة أمامه " 

      

 

 

 

 

 ايداتمة
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   في تقاليتها وطقوسكا ومل    
ٌ
ثة تعمة إلى حت  عيت اجتماعيا ودي يا إا متينة معروفة   ن ا ) مُحافِّ

وسياسيا مثل اينوى مة الصع  التعبير السردي عة واقعكا  اسلوب تقليتي ر لذلك يج  ظامر معيوف إلى 

التار   والترميع وال ااتان ا واللاة الشعر ة لتجاون تلك العوا ق وتمر ر وسا ل ومز ة إلى متلق مجت ت 

اي اار   وك ا ظامر معيوف يصنع تاو خا شدصيا لنينوى  رؤ ته لي كم ما جرى في الماض ي ومايجري في 

إاه يحاول أا  وسردياته وإعادته فح  الماض ي واي اار تحت مجكر تلك الرؤ ة المتعومة  وعي اي تاظة   

يتبنى منةقه ايداص ر الذي يتةل  مة  المتلق   ايير أفق توقعاته ليستوع  هذه  الرؤ ة السردية 

 اي اار  ايجتيتا للماض ي و 
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 .14، 1985، 1بغداد ، ط –المسرح بين الفن والفكر : د. نهاد صليحة ، دار الشؤون الثقافية العامة  )2(

، الجزء الأول ، 1987، 1بغداد ، ط –ار المأمون الحداثة: مالكم برادبري وجيمس ماكفارلن ، ترجمة مؤيد حسن فوزي ، د )3(

25. 

 .33المصدر نفسه ، الجزء الثاني ، ينظر :  )4(

، 93مصر ، العدد  –الحداثة الشعرية في تونس ) حركة الطليعة واسئلة الحداثة المغايرة ( : عمر حفيظ ، مجلة فصول  )5(

2015،84 . 

، 2010، 1بغداد ، ط –ة الحديثة: د. فرج ياسين ،  دار الشؤون الثقافية العامة أنماط الشخصية المؤسطرة في القصة العراقي )6(

62. 

، 1988، 1الدار البيضاء ، ط –ينظر: قضايا الشعرية : رومان ياكبسون ، ترجمة : محمد الولي ومبارك حنون ، دار توبقال  )7(

19. 

 .80، 2011، 2العراق ، العدد  – ينظر: المهيمنة وتجلياتها ، أ. د. علي حداد ، مجلة الأقلام )8(

 .   31 ،2011، المديرية العامة لتربية نينوى ، سكان الهلاك : ثامر معيوف  )9(

 .56، 1983، 1بغداد ، ط –ينظر : الأدب المغربي الحديث : أحمد المديني ، دار الحرية للطباعة  )10(

) التاريخ كنوع من الرواية ( لجورج فروست كينان ، دار  دراسات نقدية معاصرة : ترجمة وتعليق علي الحلي ، من دراسة)11(

 .188-187، 1986،  1بغداد ، ط –الشؤون الثقافية العامة 
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 .52سكان الهلاك ،  )12(

 .61-60المصدر نفسه ،     )13(

 .101، 0132، 1بغداد ، ط–ينظر :الرواية العربية ما بعد الحداثية ، د. ماجدة هاتو هاشم ، دار الشؤون الثقافية  )14(

 .44-43ينظر: أنماط الشخصية المؤسطرة في القصة العراقية الحديثة ،  )15(

 .96سكان الهلاك :  )16(

 .30ينظر : المصدر نفسه ،  )17(

 35سكان الهلاك ،  )18(

 .61-60المصدر نفسه ،  )19(

 .51ينظر :المصدر نفسه  ،  )20(

 .249، 2008، 1غني ، شركة مطابع السودان ، طبنية الخطاب السردي في القصة القصيرة :د. هاشم مير )21(

 .26الحداثة ، مالكم برادبري ،  )22(

 .249المصدر نفسه ،  )23(

 .31سكان الهلاك ،  )24(

 .35المصدر نفسه ،  )25(

 .90المصدر نفسه  ،  )26(

 .161، 2016، 1دمشق ، ط –خطاب التجريب و الرواية  : د. حسين عيال ، دار أمل الجديدة  )27(

 .92كان الهلاك ، س )28(

 .106-1993.105،  1بغداد ، ط –ينظر: الصوت الآخر ، فاضل ثامر ، دار الشؤون الثقافية العامة  )29(

 .37سكان الهلاك : )30(

 .39المصدر نفسه ،  )31(

 .4، 1989، 5العراق ، العدد  –لغة الغياب في قصيدة الحداثة : د. كمال أبو ديب ، مجلة الأقلام  )32(

 .39لهلاك ، سكان ا )33(

 .108الصوت الآخر ،  )34(

 .44سكان الهلاك ،  )35(


