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 ملخص: 

ليس بالأمر الغريب أن يقف قارئ الشعر الجاهلي على أمور خارقة للعادة ، ولاسيما في القصائد المعلقاا،، 

الجاااهلي ضر ااى علااى اآنذااان  يااراا أن يصااور اللات ااا مااط يقصااي ،  ياياا  ب ريقااة إن الحياااة فااي العصاار 

 ..عجائبية

وماااط خااا ق حلااااذ قاااد ى فااااي حهااااا وأيااااا أقااارأ القصااااائد المعلقاااا، أن أ اااا غ  علاااى مو ااااو    ال جاااائ ا فااااي       

 ..قة للعادةمعلقة النابغة الربياني مقاربة يأويلية ( ، وحلذ لما لمذناه في هره المعلقة مط أمور خار 

ااا          ا
 
ااا أدهشااى الم لقااي، ض  أِياااو النصااولو الهو

ااطا إن الاان ا الأدّاايا والشااعر الجاااهليا علااى وماا  الثصااول مو

 بتقاضاااةو الشااااعرو 
 
اااة
 
ل َم  وم  الدهشاااةو والغراباااةو مر رر

ذ  در
ر
اااار  الماااألودو لِذااال م    و

اااىا  لو اااا،ق ضنياااةق اق َم 
اااطا سااا ورِ مو

ااااا و لي ااااا     ااااا و وخهاايو  ومعارضو
، ورؤاهر  الماااااألودو

 بااااا و ب رائااااا   وأسااااااليب  ِذااااار،ا  ااااادود 
عااااااي ر الواقاااااط  ويَاااااوي   قر

 
 خياااااالا

ااااا   خاااا قو وعياااا و بااااال واهرو والمواقاااافو الهو
ااااطا ااااا العميقاااةو مو

ا آباااارا و الاااارا،و وخقاياه 
اااا و سااااعي   ملانويايو

ااااطا  ع 
 
ويلاشاااف

ا يَما ر أ ف ضقاد رساو  ااور   العاطقةو والثيااقو الثا ؛و
ا ممعىا ب ن  ا الهو

ه 
ر
 لر لاةق ومغاامرةق قعيش

 
ا عجائبياة بعااد 

 
ِ
ف وبمااا أن ال جااائ ا  مََاا  ااا باا ن  الم ناقاااا،و ه   ممعو

 لقااي عنااد 
ر
ااذ  الم بو

را
ر
 اساا  اعىا أنا ي

 
ىا  ًايااة اام  ااا    وأ ياي 

اا ر  و
ا
 
ر
اا ي و والهو

و الشاعرلا
 مديادةق  ل عميا و إبداعياةو الان ا

نياىا ب وريافو طرائا   اا عر  مَا ا و النقادو الحادي و الهو
اطا مو

ااا المذااا ق و عااا
ه  قو
ق   َ
 
ااي ي  فو

ر
، ويه لاااف ااةو

 
ااا الم داول ه   أبعادو

اااطا  لاقِااااايو دلالا،ق م عااددةق مْااردةق مو
، وياادضطر  الشااعرو

لو 

و ، ضإينا  ثريا أن نش غ  على ال جاائ ا وضا  المان   
اا ا القاو
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و داخ   الن ا

يا ا القعلو
ه  عطا  اورو

 اهر الثارقة للعادة الها لمذناها في معلقة النابغة الربياني.ال أويلي ، ضنقارم يأويليا ال و 
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Abstract: 

It is not unusual for an ignorant poetry reader to stand on extraordinary 

matters, especially in pendant poems. 

In my mind, reading the poems, I used to work on the topic "Miraculous in 

the suspension of the dipstick as an interpretive approach". 

The literary text and poetry in particular are among the most striking texts 

of the recipient They are lines of art paintings that have broken into the 

familiar dungeon to infiltrate the lessons of astonishment and eccentricity 

loaded with poet culture, vision, knowledge and experience to produce a 

fantasy that hugs reality and brings about modes and methods of fruit. He 

reveals his treasures in an effort to highlight themselves and their deep 

invisibility through his awareness of the phenomena and attitudes he lives 

that have combined emotion with creative imagination; He painted images 

bearing miraculous dimensions of a journey and adventure and sometimes 

included a story that could raise you when the recipient gathered them 

between contradictions; And since miraculous research from modern 

critique talks is meant to employ new ways to deepen the creativity of 

poetry script and to cultivate the world of poetry. And it pays to propose 

multiple connotations that are abstract from their circulating dimensions, 

and differ in their independent access to their actual presence within the text 

during their artistic work. We moved to work on my wonders according to 

the interpretive approach, We are close to interpreting the extraordinary 

phenomena that we have touched in the suspension of the buttercup. 

Keywords: Miraculous - Ignorant Hair - Hanging Buttermilk – Interpretatio 
 مقدمة:

 

اااا  
ا
نااا يِناااوق أقااد  وأمااود الِ

ا
  عااط الشااعر الجاااهلي او يِناولاا  بالََاا  والدراسااة ضإي

 ينمااا ي َاادا

 ي ْااا  يَاااوه 
 
 يَ ااار  بااا  وقَلاااة

 
اااعر الجااااهلي  اااان وماااا ياااواق متاااالا

ا
اااي، ضالش الااارل واااا  إليناااا ماااط الشاااعر العرّ

قاد والشعراء.  اضئدة النا
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ارسااااا ن والمه ماااااا ن بالشاااااعر ا اااااى الََااااا  عناااااا  إنا أااااااالة الشاااااعر الجااااااهلي وقدماااااا  وموديااااا  يااااادض
ط الدا

 فااي إع اااء هااره 
 
 مهمااا

 
َلياا ، ولا يهقااش علينااا أنا للشااعراء دورا قااد وال ا عاارد علياا  اِيااا، وأن يِناااولوه بالنا وال ا

ااية، وهرا ي وقف على مهارة الشاعر وضنا  وحوق  الأدّي. ة والرا اوة الع يمة الجودة والقوا
ا
 الي

اااااي القاااااديو بالعدياااااد ماااااط الثلقياااااا، الأسااااا ورية ضذااااام  حلاااااذ للشااااااعر ب ْااااااو   وارياااااَع الشاااااعر العرّ

ال اااااااهر إ ااااااى الثااااااوار؛ والم جااااااوا،، ضذااااااما بااااااالمومودا، ِصااااااورة الماااااارأة واااااااورة الاااااارا، والقَيلااااااة، وأِذااااااب 

ااا  الًواِاااب وقااادب الأوثاااان وأخااااط ال َيعاااة وراااواهر الًاااون، لااارلذ لا  راباااة أن 
ا
ال َيعاااة رو اااا و يااااة وأل

 وثرياا  لا  يْد لً  ش اء في ال
 
 خصاَا

 
شعر الجااهلي خلقياة أسا ورية عجائبياة  ألهماى عقاوق الشاعراء خياالا

ا  ااعرية يقاا   الشااعر علااى دلالا، م عااددة،  القاادرة علااى أنا قذااَ  فااي دروم اآباادا  والقااط، وأن يهلاا  اااور 

اااي القاااديو ي م اااا بالذااا َية والاض قاااار إ اااى الشاااعور العميااا  ويقصااا ا  ولهااارا ينقاااي عنااا  ضلاااارة أن الشاااعر العرّ

 أعما؛ ال ْربة اآنذايية 

 ماااط هاااره القيماااة الأدبياااة الهاااا يم للاهاااا الشاااعر ولاسااايما الشاااعر الجااااهلي، ارياااأ  الََااا  أن 
 
واي  قاااا

إح  اااااان عمااااار باااااط الث اااااام ر ااااا ا   عنااااا  ال جاااااائ ا فاااااي معلقاااااة النابغاااااة الاااااربياني مقارباااااة يأويلياااااة ، يِنااااااوق  

ه باا  ة، ويااوا اال   يقااال ، علااى الشااعراء أِيااا مااط ماارا  مااط وقااف عنااد  ااعره مااط الَااا ت ن والأدباااء، ِمااا ضاا
 
أياااا

ق القَوق. ده أوا  الأامعي على سائر  عراء الجاهلية، وعا

إح قعاد النابغاة الااربياني ماط أباار  الشاعراء الجااهلت ن، و ايااى ياارم لاا  فاي ساو؛ عًااا   قَاة  مااراء 

هااره الحًومااا، مااط يقااايل  الأع اا   ض أيياا   الشااعراء ضاايَلاو بياام و أرا ااو أ ااعر ومعلااو  مااا ماار  فااي إ ااد  

  أ عر مط النابغة يقذ ، وما  هواعِااض الأخ ا على هرا الحلاو، وادعاؤ   والث ذاء على  ذان بط ثابى
ا
أي

عاء مط أنا  ذايا لا يقدر أن یقوق ِقوق النابغة في مدي النعمان  أب   ب  النابغة هرا الادا

يااه علااش م ماا  وإ ااارا، إ اى معااالو اللاااون الأساا ورل والم صق  لديوان النابغاة الاربياني قعياا فاي ثنا

 ولو اااااااا، حا، دلالا، أسااااااا ورية، ضا اااااااا لمَاااااااا، إ ااااى طقاااااااوب واع قااااااادا، 
 
عناااااااد العااااااارم،  يااااااا  رساااااااو ااااااااورا

اااااون فاااي داخلهاااا مواقاااف قديماااااة متااااا  قصااااا  الحياااااوان الو شاااااي وااااااور المااااارأة ودلالاـ اااااا الرموياااااة. والاااااها يه 

 واع قادا، قديمة، ِما يَي  على معارد الشاعر ويْاربا  وخهاايا . 

وهاااارا مااااا اذااااعى الدراساااة إ اااى الِاِ اااا عليااا  م هااارة ماااط المشاااهد ال جاااائ ا فاااي معلقاااة النابغاااة الاااربياني 

  .يموحما على حلذ

وايب ااااا، ضقااااد أثاااار  النقاااااد ولا ياااادلاي الاب ااااداء فااااي يناولنااااا مقاااارادا، القصاااايدة بشاااار ها، ويقااااد بعاااا  م

اي هاارا الشاأن قااديما و اديتا، بيااد ألا اا مَاولااة للوقاود علااى ال جاائ ا وع قي ااا ال أولياة بَ يااة الاان   والشارا

اَاة ال َلياا ، أو ال أوياا  المذاا  َع مااط الع مااا، المه بئااة فااي  وماااموي ، والهااا مااط  ااأل ا أن ياااعنا علااى ع 

 الاطار العا  للَ ية.
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دراسااة علاى ال أوياا ،  ياا  سانِناوق ياا  القصايدة بمااا يَ ويا  مااط  ثصاايا، وسانع مد فااي هاره ال

و ماااااان ومًاااااان وإ اااااارا، وااااااور ودلالا، ومشااااااهد وقصااااا  وب ياااااة لغوياااااة، وهاااااره الدراساااااة ليذاااااى دراساااااة 

 إ صائية، ب  هي دراسة يََ  في ال جائ ا في  وايا الن و، ويو ي  هرا الأخ ا على ال أوي .

ي الاااوء علااى داليااة النابغااة الااربياني مااط  اويااة مدياادة   ااا يلااذ الهااا ويااأاي أهميااة الََاا   وياا  يلقاا

شااااقوا عم ااااا يقااااام اللاااابس والغمااااوضف إح مااااط  ااااأن الدراسااااة الِاِ ااااا علااااى الجوئيااااا،  اي، وِ اع ااااا  ا ااااا الشاااارا

ال جائبيااااة دون العموميااااا، الهااااا أاااااََى مألوضااااة، مااااط يااااأث ا هااااره الجوئيااااا، الهااااا يااااأاي علااااى  ااااً  ع مااااا، 

يب ومعناه المَا ر، للواوق إ ى المعا    ا المَا ر وع قي ا باالغرض، وبالحالاة النقذاية يأويلية يلوح  بالِاِ

 للشاعر.

 

 .Iمدخ  مقهومي : 

 : ال أوي 1. 

قع هااااااا ال أوياااااا  الأدّااااااي عامااااااة والشااااااعرل خااااااااة مااااااط الموا اااااايط الهااااااا  ايااااااى ولا  الااااااى مَااااااع اه مااااااا  

ي ْلى في مد  م ءم   للن  الأدّاي أثنااء مقارب ا  لا .  الدارس ن والنقاد لأي  قعد قاية  ائلاة في  د حاي 

؛ النقااااد ماااط  يااا  ااذاااا  مْالايااا  ويناااو  اسااا عمالاي  الهاااا ي عااااد   ا يااا را  يااا   ااادا من جاااا وهامذاااا يقاااديا

 دود الن   ي  يق َم  ويلاذر    الحوامو ليص  إ ى عمقا  عهاا  لقاة يأويلياة مذ عصاية علاى القهاو 

 .قصد اس لاماق معناه

ال أوياا  ِمصاا  د يقاادل سااائدا وأِيااا ممارسااة ويااداولا فااي الدراسااا، الأدبيااة  والنقديااة،  لقااد أاااَ 

 أياا  اساا  ا  أن ي  ااور وي غلغاا  فااي النقااد الأدّااي، يَ اا  
ا
بااالر و مااط أنا مااروره  ايااى مو لااة مناار القااد  إلا

مْالا  المعرفاي  موقط الصدارة، ويذاهو بدوره في يوعية النقد الأدّي ويوما   مط خا ق ضا    ضاقا  ويوسايط

 خااة لما بلغ درمة مط النض .

ضقاد اريااَع ال أوياا  فااي بداياة نشااأي  بااالن  القر نااي، ولهارا لااو يهاارن عااط ي اا؛ الااديط،  ايااى مهم اا  

يق صار ضقاع علاى يأويا  الان  المقادب والادلي  علاى حلاذ أن لقاو ال أويا  ورد ساَعة عشار مارة فاي القار ن 

 اللاريو

م القر ني، ضًان يه   في يقذ ا  ياي  المَلامة واللاشف عط  ايى ممارس   ينَصر  وق الث ا

دلالاـ ااااا وأسااااَام يوولهااااا، باآ اااااضة إ ااااى يأوياااا  المِشاااااب  مااااط خاااا ق ضااااذ أسااااراره و اااا  رمااااو ه وإدراا وم اااااا 

 للاط وضقا لمَادئ وأسس عقلية واسِنادا إ ى أدلة وبراه ن. 1دلال   

ااي لا قعلماا  إلا   ، ضهناااا بعاا  ا يااا، القر ييااة لا يَ ماا  ال أوياا  ويأوياا  المِشاااب  فااي ي اار ابااط عرّ

 .لأن معناها راهر، به د بع  ا يا، دقيقة المعا  يَ ان إ ى يأوي  للاط يأويلها عند  
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وال أويا  فاي اللغاة ِمااا مااء فاي  لذااان العارم(  هاو المرمااط والمصا ا ماأخوح مااط  ق، يا وق إ اى ِاارا، أل 

 2اادر إلي  

ق ماا مااء فاي وال قذ ا في اللغة  ر ال  اء : أباي  وأوا في لذان العرم القذر  هو الَيان. ر ال  اء ا وضذا

 .أما الشري ضْاء للشعر 3القر ن اللاريو 

، 4وفااي ا اا قاقا، الًلمااة يْااد أن ا ق هااو عمااود الَيااى، وا ق هااو الأااا  الاارل ياا وق إلياا  الأ ااياء 

 .مص  حا، مط  ي  المقاهيو والمقااد والمراميهرا هو أا  لقو ال أوي  في اللغة، إلا أي  اريَع بعدة 

وال أويا  عناد اباط ر اد، هاو إخاران دلالااة اللقاو ماط الدلالاة الحقيقياة إ اى الدلالاة المْا يااة دون أن 

اااة، باع َااااره ضناااا مْيااادا 5يهااا  باااالمعا   ة الأدبيا اااو ال أويااا  إ اااى مْااااق المقارباااا، النصااايا ق واي قااا  مرِ ، ثاااو يَاااوا

الأدبياااااة، ويعمااااا  علاااااى اسااااا لاناه دلالي اااااا، واللاشاااااف عاااااط أقنعي اااااا الم عاااااددة،  يااااااقي ممالياااااة علاااااى النصاااااول

 .ومعايا ا المه لقة، وال هل  مط سل ة المعا  الأ ادل لها

ااااق أومااا ، يَمااا  ال عااادد والاخااا  د، وممارساااة ال أويااا  علاااى الااان   لأن الااان  فاااي مااااموي  هاااو  ما

 ضيما
ا
ا ي  ااب  ماط الان ، وإح حاا يًاون إي اان المعاا  بال ذَة إ ى القاارئ،  ذاب رأل باوق ريًاور لا ي اري إلا

اااة للمعاااا   ة الم واليا ااا  يَااا  للقاااار ء ل ي قااااق اإ اااى المْمعاااا، ال صاااوريا فاااي ساااياق  ال اااأويلي مو اااط العناياااة،  ها

بمعاا  أن ال أويا  قذاِند إ اى قواعاد لي ا    6المااعف، وال عدد هنا ينصب على القواعاد الداخلياة لل أويا  

والاخ  د،  ه  يًون مشاروعا ويْاب أن ي واضا  ماط المع ياا، النصاية لًاي يلاشاف لناا  مط خ لها ال عدد

 عط معناه الحقيقي المذ ِا.

يَقاااش الااان  الأدّاااي دائماااا بَاماااة ماساااة إ اااى يأويااا  لًاااي يَييااا  ويعياااد بنااااءه ماااط مدياااد، ضقاااد أ ااا ى 

اااااي بشاااااقي  ضقاااااد  اااااان ال أويااااا  هاااااوة باعتاااااة أ نااااا 7م لَاااااا م حاااااا فاااااي  يايناااااا القلارياااااة المعااااااارة ،  ى القلاااااار العرّ

ِمااا  اآسا مي والأدّااي، ومَصااى ومه اا ، ثااو ي اور مقهوماا  ، وااذااط ي اقاا  المعرفااي علاى الصااعيد النقاادل،

  ان ل  يأث اه اآيْاّي في الولاي النقدل.

ويَقااش قصاادية الماا وق مريَ ااة أو بااالأ ر  قريَااة مااط المعااا  الحقياا  للاان  وهااو المعااا  المهقااي الاارل 

وق الاااااارل ياااااادضط الم لقااااااي ل أوياااااا  النصااااااول، بشاااااار  أن يًااااااون وضاااااا   ااااااواب   وإمراءاياااااا  قع هااااااا الحاااااااضو الأ 

 .ال  َيقية الها ي َقها على    ي  أدّي

وهرا ما وضح  امهايو إيًو في ِ اب    أهمية خااة وم حورة لل أوي  وم لوباي  الن رية، وقدراي  

النصااول والث ابااا، والأنذااا؛ الدلاليااة فااي  اآيْا يااة، ِمااا يَاا  إ ااى قيم اا  اآمرائيااة ال قعيديااة فااي مقاربااة

 .8اعدد اور إي امها و قو؛ يداولها 

ومط يرسيخ الايْاها، الَ يوية وما بعدها ماء اآع ن عط مو، الم لف ومي د القار ء وهنا يوعى 

، عااط الم لااف  اا  الام يااا ا، الهااا اِِذااب ا خاا ق ضِاااة ماااى مااط ياااريخ الأدم،  ياا   ااان ي م ااط بعنايااة  ائاادة

أاااَ  بمومب ااا الاه مااا  بم بذااا،  ياياا  وساا اي  الراييااة قشااغ    اااا َِ اااا مااط الجهااد النقاادل، ام يااا ا، 
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منَااى للقااار ء ليصااَ  الم لااف الَاادي  والصاااو، المهاايمط علااى مااا سااواه، لأن  ااا  قااراءة لاان  مااا، يَماا  فاااي 

واقعيااة  هاا  ياا ملاط مااط اآ اطااة ثناياهااا القااراءا، الما ااية الهااا سااَقي ا، واع مااادا علااى يْرب اا  الثياليااة وال

بالمعاااني الدلاليااة المقصااودة مااط خااا ق قراءياا  للاان ، لأن معااا  الاان  مق اااوي علااى  اا  مااط قعاارد القاااراءة، 

 فاي ي شايع عملياة ال وااا   9والمهماة ال أويلياة مًَوماة بقهاو القاارئ للان  
 
يقذا ، باع َااره عنصارا ضعاالا

ة بين  وب ن الن .  المشِاِ

 واا   ا ال جائ ا لغة 2. 

 لغة  -أ

مقاااااردة  عجياااااب ( ايهااااار، أ اااااًالا فاااااي مذاااااارا، ِت ااااااة حا،  اااااحنا، مرمعياااااة اذااااا ق ب يلاتيقاااااا  نا إ

ويِشاارم معاااد، م قاطعااة ضيمااا بيم ااا، حلااذ أنا  المقااردة يرعرعااى ا ياا  قَااى لقِاااا، طويلااة وسااع  قااوق 

 10م عددة  وداخ  سياقا، ثقاضية ويَولا، مشهودة  

اِار فااي لذااان العاارم لابااط   اابر إيًااار مااا يريااد عليااذ  لقلااة  : «من ااور ضقااد ح ج  جااب رو ال    عجااب( ال ر

 اآنذاااان إحا رأ  ماااا ينلااااره ويقااا  
ااابر  أعجاااامر ، قااااق الوماااان: أاااا  ال جاااب فاااي اللغاااة أنا ج  اع ياااده ومماااط ال ر

ا ابط اآعراّي ضيقوق : ال جب الن ر إ ى ش اء   ا مألود ولا مع اد    11متل  قاق عجَى مط ِرا ف أما

اااااا فاااااي ااااااه  أما اااااا أيلااااااره لقلاااااة اع يااااااده إيا  َ ج اااااا وعر  َ اااااا و عج  َ ج الم جاااااو الوسااااايع ضقاااااد ورد  عجاااااب( منااااا    ع 

 واس  جب ا  د ا جَ  .

جااامر مااا ياادعو إ ااى ال جااب وفااي ال  اياا  العويااو   إن   الأعجوبااة : مااا ياادعو إ ااى ال جااب، ن: أعاميااب ال ر

جامِ  ءِ عر اا
 
 ش 
 
 لا
 
را  ه 

نذااان عنااد اساا ع ا  ال اا اء : يقاااق هاارا أماار عجااب ، وعجااب عجااام:  ااديد ال جااب روعااة يأخاار اآ

 . أل ال جب قذبب الح اة والدهشة .12وهره قصة عجب، عجب عجائب  ديد  المَالغة(  

أما في الم جو الرائد ورد ال جيب:   ما يدعو إ ى ال جب ،ال جيَة : عم  خار؛ ي  جب من ، ي ذب 

 13عجائب  خصواا إ ى الأيبياء والقدسي ن والأولياء، والجمط 

ا عط ومود هرا المص  د في المعامو الغربية ضنْد:  أما

Fantastic: adjective 

1- very good: Wonderful: We had a fantastic holiday 

 بمعا  ميد مدا، رائط ،  ايى ع ل نا ميدة  
14Something nice that you think about and that you hope will happen -2 

 ممي  يقلار ضي  وي ما   صول  هرا قعاا ش اء 

 اا   ا  -م
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ضإحا  ان ال جائ ا ي َق  مط خ ق الأ دا  الها يَع  على الح اة والِادد دون أن يْد لها يقذ اا 

، ضم اياة ال جااائ ا إحا يًااون مها  ضذاار، الأ اادا ، لاارلذ '' إحا عارد الذاابب ب اا  ال جااب'' ِماا يقااوق المتاا 

ة متاااااا : الأساااااا ورة، والثراضاااااة، والقصاااااا  الشااااااع ا ا والحًايااااااة ضهاااااو يااااااريَع بالعديااااااد مااااااط الأمنااااااب القديماااااا

السااحرية، والقصاا  الصااوفي، وأدم الر لااة، والذاا ا والمغااا ل، واليويوبيااا،...، ويَااط نعلااو أن هااره الأيااوا  

النياية  ايى مهمشة بالن ر إ ى قيمة الشعر باع َارها ''ال ي  العامة، وأن     ً  ماط هاره الذارود لاو 

 ا د، ب   ان ال هور مًَوما بال رود والمذ ْدا، والومط.ي هر في وقى و 

فاي اللغاا، الأمنبياة يَادأ باالِاا  القرننا ا ماط خا ق قواميذا   -ال جائ ا –إحا يَِعنا هرا المص  د 

وضيلياااب ميناااار  Emmanuéle Baumgartner ال اريهياااة، ضقاااي بَااا  قاااا  بااا   ااا ا ماااط  إيماااايواق بومقااااري ا

Philippe Ménard   سااااا ما، فاااي أااااا  الًلماااة ال جائبيااااة   فاااي قاموfhantasticus الماااأخوحة باااادورها عااااط )

( الهاااا يهااا  المهيلاااة، واعااااا فاااي القااارن الذاااادب عشااار  ااا ا مااااهو:  اااارد الااارهط، Fhantastikosالا ريقياااة  

 15وأخر؛، وخار؛، ثو خيا ي 

هااا يَيلنااا إ ااى رؤيااة وا اادة ، يهاا  ال جيااب، باع َاااره يْذااد ا
ا
لعااالم ن المعقااوق إنا هااره المذااميا،  ل

وال معقااااوق ، لاااارا ضهااااو يقِااااان بَلااااو اليق ااااة والثياااااق، ويعاااارض الواقااااط ب اااار؛   ااااا م وقعااااة، يااااربع الواقااااط 

نا 
ا
الم ناق  الوائف بعالو  خر ي ل  علي  ال معقوق أو ال ولاي .أما إحا عرمنا على المعامو المعاارة ن ضإي

اد  (le petit Larousse  نسج  مدلولا، مديدة للمص  د، ضإحا ما يصقَنا قااموب ناا يْاده بادوره يِ 
ا
ضإي

مت اااا 16علااى ال جيااب: هااو الاارل يَعااد عااط سااا ة المااألود والعااادل لر ااياء، أو الاارل ي هاار ضااو؛ ال َيعااي   

 . للإعجام بهصائص  الثارقة والنادرة 

 مااا le petit Rebertويذاا ا م جااو  
ا
لا ( الذاا ا يقذاا  أثناااء الََاا  عااط مقهااو  ال جيااب، ضمااا هااو إلا

  قش ا إ ى   ا ماهو خرافي م هي  وهما. ،17يقهو طَيعيا، وهو عالو ما ضو؛ طَيعي
ا
 بمعا  أي

يَيلنا إ ى  ق  دلا ي أ ا يًاون محاحوبا بدهشاة  – ذب هره المعامو -وعلي  ضإنا موهر ال جيب 

ط الأ اااياء فاااي وخ ااااة قاااد ي قهمهاااا الم لقاااي، وقاااد يَااااوق إعاااادة يقذااا اها وضقاااا لمن اااوره العق ناااي فاااي ال عامااا  مااا

 الًون .

نااا نسااج   اااورا باه ااا للمصاا  د ، إح قشاا ا الأساا اح 
ا
أمااا إحا عرمنااا علااى القااواميس الأيْلويااة ، ضإي

 .18مَمد ينقو أنا هره المعامو   لو ي ملاط مط يَديده ب لذ الدقة الها اذعف الَا   

د ضهاو م  Wbesterمات  ياأاي ال جاائ ا فاي قااموب  َااا علاى الثيااق المقار  مرادضاا للإضارا  فاي ال  ارا

ة المقرطة   19إ ى درمة يَدل اآيمان، يْم  إ ى الثياق المقر  أو القرداييا

د  –لا يَ اااان القااااار ء إ اااى طااااوق يأمااا  لياااادرا أنا هااارا المعااااا    معااااا   –اآضااارا  فااااي ال  ااارا
ا
مااااا هاااو إلا

ااااا علااااى اطاااا ؛ سااااراي   ااااا العق ناااا مااااا قع مااااد اع مااااادا  ليا
ا
ي أو الااااوهما الاااارل لا م َاااارر مااااط قيااااود المن اااا ، إي

 20يصد؛  
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وي ْااااو  اسااا هدا  القاااواميس الذاااالقة اسااا هداما يَقااا  الاااوهما و  اااا المن قاااي، إ اااى اع َاااار  خااار، 

ربماااا  اااان أِياااا اي مااااء إ اااى الشااااح والغرياااب علاااى يَاااو بشاااط أو مضاااحذ أو مااارام بَلااااو  ويااا    اااا ماااألود أو 

 21ع ي  ال را  

  مااااط المقاااااهيو المنق َااااة والمِذااااعة، لا يملاااااط يأط اهااااا يًااااون الَا اااا  أو الناقااااد أو القااااار ء أمااااا  يااااو 

بذاااهولة، أو و اااط ضوااااا  بيم اااا وبااا ن   اهاااا ماااط المقااااهيو الم عاااددة للمصااا  د، بوااااقها مميعهاااا يم ااا  ماااط 

معاا ن وا اادف هااو الثياااق المَاا ، الاارل يم لااذ من قاا  الثااال باا : لَني اا ، خااارن الواقااط، وداخلاا ،  اامط 

 .ون والأ ياءرؤية لا واقعية لل عام  مط الً

اااي، ض هااار لااا  عااادد َِ اااا ماااط الِامماااا،، ي ْااااو  الذاااَعة  اااي هااارا المصااا  د الغرّ اسااا قَ  النقاااد العرّ

عشااااارة مم اااااا  القاي اساااااِيذ، الغرائبياااااة، الغرياااااب، الثاااااار؛، الثاااااواريي، ال جائبياااااة، القاي ا ياااااا، الاسااااا ا امي..( 

 .وامي د    با   في و ط ضهو خال ب 

ااااي ويملااااط أن يرااااد حلاااذ فااااي دراساااة  قااادمها لااا ل علااااي خليااا  بعناااوان  يلقاااي ال جااااائ ا فاااي النقاااد العرّ

الحااادي  ، قعااارن ضا اااا علاااى أهاااو النقااااد العااارم الاااريط اعااااملوا معااا ، ضمااام و ماااط اسااا عم   ال جاااائ ا( بمعاااا  

ال جيااااب متاااا   ااااعيب  ليقااااي ومَمااااد أر ااااون، وماااام و مااااط معلاااا  يِذااااط ليشاااام  ِاااا  مااااط الغريااااب وال جيااااب 

،   "ند  مادل الويلارل في بَ  ل  بعنوان  ال جيب والغريب في الِاا  الم جماوال جائ ا، وهو ما يلمذ  ع

وي هااار ياااردد عناااد ساااعيد علاااو ، ضًاااان هاااو ا خااار ماااا ربا فاااي اسااا عماق المصااا  د، ويااارد عناااد علاااي  يعاااور 

عاة ِ ااب  بمعاا  ال ماألود، أمااا الذاعيد يق ا ن ضهااو أِياا النقاااد العارم اه ماماا بال جااائ ا، يهاا  حلاذ فااي أرّ

اااااارلذ  ااااااعيب  ليقااااااي فااااااي ِ اباااااا    ااااااعرية الروايااااااة لاااااا ااااااي ، وِ  ، ياااااارِر مم ااااااا  يلقااااااي ال جااااااائ ا فااااااي الذاااااارد العرّ

اي ماط خا ق يرمم اا   القاي اساِيلاية ، وعما  الصادي  باوع   علااى يرسايخ مصا  د ال جاائ ا فاي النقااد العرّ

 22  للا ام يودورود  مدخ  إ ى الأدم ال جائ ا

عاط ال واا  إ اى مقهاو  ماامط وماانط لل جاائ ا، ضاإن النقااد ضإحا  اان الَاا تون الغربياون قاد عجاووا 

وعلياااا  يصاااا  إ ااااى أن  .العاااارم قااااد اااااعب علااااا و الايقااااا؛  ااااوق يرممااااة للمصاااا  د، ويَاااااا يصااااور واضااااد لاااا 

ال جااااائ ا مقهااااو  يقاااادل واضااااد مااااط الغاااارم، يلققاااا  النقاااااد العاااارم بالدراسااااة والََاااا ، ض هاااار، العديااااد مااااط 

أن مذااااألة يرممااااة المصاااا  د ي اااا  فااااي  اااا  ماااارة عائقااااا أمااااا  الَا اااا ،  الامي ااااادا، فااااي ضهماااا  وال قعيااااد  ، إلا

ويِشااااعب مااااا بااااا ن إيْاااااد ماااااا يناسااااَ ، ويقابلاااا  فاااااي العربيااااة، وماااااا ي قاااا  ومدلولاياااا  الن رياااااة، وعااااانش مصااااا  د 

ال جاااائ ا ِغ ااااه ماااط المصااا  حا، ماااط حلاااذ، ض هااار، اللات اااا ماااط الألقاااا  الهاااا ياضذااا   علاااى مريَاااة الرياااادة، 

اااااي  النقاااا  الحرفااااي لاااا   عاااااط اللغااااا، الهااااا عااااارد ضا ااااا  ضاي اسااااِيذ(، ضماااااط الدارساااا ن مااااط يااااار  أياااا   باااادي  عرّ

اي الاارل ي قااطط معاا  فااي المو اوعا، والأمااور الثارقاة   ااا المألوضاة، وفااي ساارد   للقاي اساِيذ( ال قلياادل الغرّ
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ي حل الَ ية الم م اة، والرل ر   و اه ماما الثياق وضو؛ ال َيعي ويه لف عط  القاي اسِيذ( الحداثي الغرّ

يب والث ام في الذرد، وأسلوم اللا ابة وال صوير واعدد أ ًاق اللغة والولاي  .23َِ اا ب قلَا، الِاِ

 إ اءة عط الشاعر   النابغة الربياني( 3. 

 (،  ياد بط معاوياة باط  اَام الاربياني،  604؛.  /  18النابغة الربياني هو  ياد النابغة   يوفي يَو 

و أمامة، ويعرد بالنابغة الربياني،  اعر مط أه  الحجا ، ولاد فاي قَيلاة بااا حبياان، الغ قاني، المارل، أب

و ااااان سااااق ا قوماااا  لااااد  الممالااااذ فااااي  ااااَ  الجوياااارة العربيااااة، وخصواااااا لااااد  الغذاساااانة  والمناااااحرة، و ايااااى 

ااا مااط بااالع  يااارم لاا  قَااة مااط أد  بذااو؛ عًااا  ضيقصااده الشااعراء، ويعر ااون علياا  أ ااعارهو، و ااان مقرب 

نعمان بط المنرر،  ه   بب فاي قصايدة لا  باالم ْردة،  وماة النعماان ضغااب عليا ، ضقار النابغاة منا  إ اى ال

اااا، ثاااو ي اااو اع راري ااا  الدالياااة، عنااا   اعاااود  َااااق الواااا  إ اااى سااااب  عهااادها ماااط 
باااالع الغذاسااانة و اااام  من 

الاع رارياااة الهاااا  وأ اااهر قصاااائده معلق ااا  الدالياااة.النعماااان، ولااا   اااعر ِت اااا، مماااط بعاااا  فاااي دياااوان ااااغ ا 

ا من ، ودضعا لأقواق الو اة في بال  .  ي مها اع رارا للنعمان بط المنرر، ويقرب 

و ان النابغة الربياني يَلاو ب ن الشعراء، ض عرض علي  أ ااعارهو، ضمااط أ اااد باا  يااأل  يْماا  ومااط 

الم قاااادمون  ئ القاااايس و هياااار والأع اا  ، ضهاا لاءأ ر  باااا  خماااا  حِااااره. وقااااد قاااارن ابااااط سااااالو النابغااااة إلااااش اماااار 

علااااااش الشااااااعراء ضااااااي الجاهليااااااة. والنابغااااااة يقاااااارم مااااااط مدرسااااااة  هياااااار بااااااط أبااااااي ساااااالم  ال ااااااي ا ااااي ر، بال ْويااااد 

   24“وال نقي 

، يلا اااااا رواياااااااة ابااااااااط رول دياااااااوان النابغاااااااة الااااااااربياني مااااااااط طااااااار؛ عااااااادة لعاااااااا  أ اااااااهرها  روايااااااااة الأااااااااامعي

الذالايى. قا  بعااد حلااذ الأعلااو الشاا  مرل برواياااة ضاااي أيااو ااااورة لااا ، مااايقا علاااش روايااة ِااا  ماااط الأاامعي 

وأّااااي عماااارو،  واباااااط الذااااالايى بعااااااا ماااااط الشاااااعر مماااااا سااااامع  ماااااط أ اااااياخ  ماااااط متااااا  ال وساااااي والشااااايَاني

   25   والمقا  و  اهو

اْاد ديواياا  قصااائد م لقااة مااط بي اا ن ِماا  يراو اى أ اعار النابغاة با ن الن اف والقصااائد ال ااواق، ضن

عااا ن بي ااااا مااااط قَاااا  المعلقااااة ال ااااي اعااااد مااااط عيااااون  ااااعره خااااااة  والشاااعر  اثناااا ن، ويْااااد م اااولا، ينااااود الأرّ

ي عامة     26 .العرّ

ر  ضاااي   مو اااوعا،  اااه ، لعااا  أ اااهرها الاع اارار هاارا وقااد ينوعااى أ ااراض الشااعر عناااد النابغاااة ضَااا

  27 .والمدي  إ ى مايب ال جاء والغوق والواف 

ومًايااة النابغااة باا ن الشااعراء  يْمااط النقاااد أن النابغااة مااط أ ااعر  ااعراء الجاهليااة لاع َااارا، ِت اااة 

والأع ااا    ب ِااا  مااااط اماااارئ القاااايس ضقااااد واااااق  ابااااط سااااالو ضااااي طَقاياااا  علااااش رأب ال َقااااة الأو ااى إلااااش ماياااا

 28و ه ا 

.II  يْليا، ال جائ ا في معلقة النابغة الربياني 
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ي القديو بالعديد مط الثلقيا، ال جائبية ضذم  حلذ للشاعر ب ْاو  ال اهر  اريَع  الشعر العرّ

ال َيعاة رو اا  إ ى الثوار؛ والم جوا،، ضذاما باالمومودا، ِصاورة المارأة وااورة الارا، والقَيلاة، وأِذاب

و ياة وأل  الًواِاب وقادب الأوثاان وأخااط ال َيعاة وراواهر الًاون، لارلذ لا  راباة أن يْاد لًا  شا اء فاي 

الشاااعر الجااااهلي خلقياااة عجائبياااة، ألهماااى عقاااوق الشاااعراء خياااالا خصاااَا  وثرياااا لااا  القااادرة علاااى أن قذاااَ  فاااي 

، م عاددة، ولهارا ينقاي عنا  ضلاارة أن دروم اآبدا  والقط. وأن يهلا  ااورا  اعرية يقا   الشاعر علاى دلالا 

ااي القااديو ي م ااا بالذاا َية والاض قااار إ ااى الشااعور العمياا  ويقصاا ا أعمااا؛ ال ْربااة اآنذااايية  الشااعر العرّ

والقار ء لمعلقة النابغة الربياني قعيا في ثناياها على م م  وإ ارا، إ ى معالو الًون ال جائ ا عند العرم، 

لا، أسا ورية، ضا اا لمَااا، إ اى طقاوب  واع قاادا،  قديماة ، ِماا يَياا   يا  رساو ااورا ولو اا، حا، دلا

على معارد الشاعر ويْارب  وخهااي . وهرا ما اذعى الدراسة إ ى الِاِ ا عليا  م هارة ماط المشاهد ال جاائ ا 

 عند النابغة يموحما على حلذ.

 عجائبية الشثصيا، -1

عدماااا ، بَذااااب ضاعليااااة هااااره يقاااارض طَيعااااة الاااان  الشااااعرل إلقاااااء الاااااوء علااااى الشثصاااايا، مااااط 

ي ا  وساااايلة للإقنااااا  والمَا جااااة  الشثصاااايا، فااااي ب يااااة الاااان  ودلالااااة المعااااا ، وال ااااأث ا علااااى الم لقااااي ومشااااارِ

وال هايااار، ضَ ياااة  ًاياااة الأ ااادا  وي ابعهاااا هاااي عَاااارة عاااط  م  الياااة ماااط الأ ااادا  يًاااون ضا اااا الممتلاااون  ائناااا، 

الشثصاايا، القاعلااة فااي  " ن الاع َااار الايًااء علااى مميااطوهاارا يْعلنااا يأخار بعاا.29  ياة، ضاعلااة أو منقعلااة  

 ي  النابغة، سوا  ء أ ايى هره الشثصيا، بشرية، أ   يوايية.

 الشثصيا، الحيوايية: -أ

عااة مشاااهد اساا  رادية  اا ن قعمااد الشاااعر إ ااى  يلااارر، اااورة التااور الو  اا ا فااي  ااعر النابغااة فااي أرّ

و  ا  بالحادي  عاط الناقاة وسارعي ا وقوـ اا وللااط سارعان ا را الحيوان القول الصلب. ويَادأ ل اشبي  ياق  

ا بَال ااااا  
 
ا مذااااهَا مَ اااادئ هااااا ويذاااا  رد إ ااااى الحاااادي  عااااط المشااااَ  باااا  التااااور الو  اااا ا ثااااو يصااااق  واااااق  مااااا يِاِ

النقذااية ثااو الجذاادية، ضهااو قلاا  م ااومس لا ر نااأ ولا ي ماا ن للاياااة مااا اعاارض لاا  مااط  جمااا، الأعااداء، وهااو 

ا  أضااارد ، عناااا    ئلااا ( وهاااي الصاااورة النقذاااية الهااااا  ثااار الشاااعراء وماااط بيااام و النابغااااة ِت اااا ال ْاااواق، و ياااد 

رساامها للتااور الااو   اا ا، أمااا م هااره الجذاادل، ضهااو أبااي  ال هاار أسااود الرقَااة والصاادر فااي قوائماا  خ ااو  

 سوداء مت   الو و بالقار( .

مااراهب  ااه  واخ لااف الَااا تون فااي يقذاا ا ومااود التااور فااي الاان  الشااعرل القااديو ،وحهَااوا فااي حلااذ 

ضماام و مااط ضذاار حلااذ يقذاا اا أساا وريا ، يااارم فااي أعمااا؛ ال اااريخ ورب اا  بااأِيا مااط و اايْة بالمع قاادا، و 

الااديايا، الهااا  ااان علا ااا العاارم قَاا  اآساا   ، وماام و مااط يبذااع ِت اااا وضذاار ومااوده يقذاا اا يااريَع بَامااة 

عااااد أن أ اطاااا  ب اااارود اااااعَة الشاااااعر إ ااااى  اااابي  بناق اااا  يااااوا ل ساااارعي ا ضلااااو يْااااد أساااار  مااااط ثااااور و  اااا ا ب
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هر بالناقة مادخ  لوااق  وسارد قصا   ف وقاد وراف النابغاة هارا المَادأ فاي معلق ا   30وقاسية  
ا
ومم و مط اي

 ضقاق:

اادو 
اسق و   ذااا أنو

االااي و عاالاش مر
 ْ ااو   الاا ااهااارر بااناا                ي  االااي وقااد  اق  الاانا  ِااأن  ر  ا

ااط و  ااشو  دمو ر   و الق 
 
يق ايفو الص  اذو

 
اصايارو ِ ل الام  اااوو

 
 أِاااروعاا ر                ط

ا
ااو اايق

 م 
 
ماارة  و 

دو  ا 
د  الاه  ااماااقر عاالي و مااامو

 
ااومااي الااش

ر
                 ي

ِ
اارية ااو اءو س 

 ْ ااط الاا  عاالااياا  مو
اار،ا  س 

ااو،و ِاا مق ضاَااا
اط ا   مو

اارياا  
 
دو  ض ر 

اط ا  دق ومو
اوا
 
اط خ اواماىو مو

 
اوا   الاش

 
 ،  لااا ر                ط

دو 
رْ ا رو الن 

 ْ َا
 
ااعارواو عاناد الم

ااعااط  الاامر
 
ا ر                 ط عر او و

 ير
ر
ااناا ر  ااياا   مو

ارانر اما ااان   ر  وِ

هااا          
 
اار ر   ضأياق  اادا  بالمو

 
ااريااصااة دو        ااذ  الااق 

ا  ط الع  شقي مو
رو إح ق  ااياا و

 َ اا ااعااط  الاامر
 
 ط

ااأدو 
اا   ااقا اانااد  مر  عو

ااوهر ااذر
 
مق ن

اارا
 
ااودر   ااق   و                س 

ا    َ ا اقا ااناابو ا 
ااا مااط م   خااارم 

اا ر
ا
 ِااأي

وة والذارعة و ال َما  وهنا يْاو  النابغة ال ري ال قليدل الرل يلا قي بِشبي  الناقة بالتور في الق

علااااى يقذاااا  ، وايهاااار مااااط معايايااا  مااااط   الو اااادة ، الهاااااد ، الثااااود ،  -التاااور  -ليذاااَغ مااااط اااااقا، هاااارا الأخ ااااا

موامهااااة اللااااا م ومااااا ااذااااو باااا  مااااط ماااارأة و ااااجاعة ساااابي  ليَاااا ن عمااااا فااااي يقذاااا  مااااط مشاااااعر اخ ل ااااى باااا ن 

 .الثود مط الملذ ، والر َة في الاي قا  مط الو اة

أن النابغااااة ِغ اااااه مااااط الشااااعراء الجاااااهلي ن لااااو ي سااااجوا خيااااو  قصااااة التااااور الو  اااا ا  ال ااا لم الماااار د

اااد أل ماااو قاااد اع مااادوا فاااي حلاااذ علاااى اآر  الأسااا ورل القاااديو، ض اااا قصاااة فاااي  من لقااا ن ماااط العاااد ، بااا  المِ 

معايا ااااااا ورمو هااااااا لا يهلااااااو مااااااط سااااااما، ال هيياااااا  وال جااااااائ ا، اعااااااود إ ااااااى مع قاااااادا، دي يااااااة قديمااااااة  اااااااعى 

 وهي في الوقى يقذ  لا يهلو مط معرضة الشاعر وي ري  إ اء الًون والحياة عامة. يقاايلها، 

ي ااور لِااااييو أو م ماا  أو »وفااي هاارا الصاادد قشاا ا عَااد الجَااار الم ل ااا أن قصااة التااور الو  اا ا هااي 

 يقوها، دي ية قديمة ي ص  بقداسة التور وما  ان يرمو إلي  مط الثصب والم ر واآيَاد بالصيد، وللام اا

لاااو اعاااد يَمااا  مغاااو  ديااااا   ا، بااا  ايي اااى إ اااى الشاااعراء الجااااهلي ن المعاااروض ن يقالياااد أدبياااة، وإن لاااو يهااا  ماااط 

 31إ ارا، وسما، هي بقايا قدسية ايقر ى قذ  يط المذلو بأاولها ضهمها والنقاح إ ى إيماءاـ ا ومراما ا 

رد أ ااادا  ياريهياااة لا لاااو يقَاااو النابغاااة الاااربياني قصاااة التاااور الو  ااا ا فاااي يصااا  الشاااعرل لمْااارد سااا

 أساا ورية وم ماا  يصااية حا، أبعاااد دي يااة 
 
قيمااة لهااا، باا  إلا ااا ـ اادد إ ااى مقصاادية عجائبيااة ويَماا  طقوسااا

وومدايية، أراد الشاعر مط خ لها يصوير معاياة اآنذان والحياوان أماا  سال ة الادهر والحيااة المًَوماة 

 .بثنائية  الث ا/ الشر( و  الحياة/ المو،(

اا دلالياا وياريهياا إنا ال ج يب عند النابغة ي َط مط إيَاء اشبي  ياق   بالتور، والتور رماو يَما   خم 

َِ اااا خااااة عناادما يو ااط فااي دائاارة الصاارا  الاادامي مااط أماا  الَقاااء فااي موامهااة اللااا م والصااائد، وي صاا  

اااااد علاااااى الع قاااااة بااااا ن اآنذاااااان و التاااااور  .  يااااا   اااااان هاااااره الممارساااااا، بَقاياااااا طقاااااوب وا  قاااااالا، قديماااااة يِ 

اآنذاان القاديو يَْا  التاور ويقدسا  ويعاده رماوا ل ثصااب والم ار، ضقاي  ااارا، عديادة مو لاة فاي القااد  
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 لل عا ، 
 
 ان التور قعَد ولع  الذبب في حلذ أي  مط أوائ  الأمناب الها اس هدمها اآنذان لًوي  مصدرا

ا لحم  الأثقاق، باآ اضة إ ى ما يمتل  قوي  الهائلة و   32إخصاب  مط رمو  يْذد الألوهية و يواي 

ومهما يلاط مط ايصااق وثيا  با ن المع قادا، الأسا ورية والدي ياة القديماة وال جائبياة ، وبا ن مشاهد 

ا  ااااد أن الشااااعراء ومااااط بياااام و النابغااااة، قااااد اساااا هدموه رمااااو  التااااور الو  اااا ا فااااي القصاااايدة الجاهليااااة، ضإينااااا يِ 

ود، وماط هناا يملااط القاوق أن قصاة التاور الو  ا ا فااي  اعريا يلاشاف عاط رؤاهاو الثاااة إ اء الواقاط والوما

القصااايدة الجاهلياااة أسااا ورة عجيَاااة ماااط اااانط الشاااعراء وهاااي أسااا ورة ين ااالم باااولاي ضااااا لاااد  الشااااعر، وهاااي 

ي  ياى ماط التاور وهاو اع قااد ديااا وأسا ورة ولااي بادائي، وماط ثاو أ ا ى الاولاي الَادائي راضادا للاولاي القااا فاي 

 33النصول الشعرية 

 البشرية الشثصيا،  -م

ي ااااامط الَناااااء التقااااافي للشثصاااايا، اااااورة مااااط اااااور الدلالااااة، عاااااِس المذاااا و  التقااااافي للمْ مااااط 

بعاماااة، ِماااا أن اه ماااا  الشااااعر بهاااااية بنااااء  ثصاااياي  يَااا ن ماااد  وعيااا  ب ااارود عصاااره، وإيناااا فاااي هااارا 

التقاضياااااة  المقاااااا  ياااااومو أبااااار  العنااااااار الأيياوبولومياااااة الهاااااا  واهاااااا الااااان ، والهاااااا يوضاااااد بعااااا  المقوماااااا،

ي في عصر ما قَ  اآس     للشثصيا، والواقط العرّ

  ثصية سيديا سليمان -*

 ااال الشااااعر فاااي أعماااا؛ الما ااا ا إ اااى ال ااااريخ الَعيااد مااادا و اااان ضيماااا ورد عاااط الأماااو الَائااادة مصااادرا 

اله   مهما، ضاس قاد مما اس قر في أحهان الناب عط قوة سيديا سليمان وقوي  ومللا  الرل لا يقارن وقوي 

 : لا يواف لا سيما ما اعل  مم ا بذي ري  على عالو الجط ، وأسق   على الملذ النعمان لما ام د   بقول 

، مط أ ادو  قوا و
 
 اش ا، مط  الأ

ر
شب ر ر           ولا أ اب، قر ، في النا

 
ر  ضاعو 

 
 ولا أ

ا  وا في اله 
ر
 قاق  اآل ر ل ر                     ق

ا
، إح ليمان   سر

 
دو إلا

ن  ها عطو الق 
دا در ة، ضا ا  ي 

ايو والعامادو 
قا ر  بالص  مر  يدا

حيىر لهو               يبناااااون 
 
ي قدا أ و

ا
! إن سو الجطا

 وخيا

دو 
 
ر على الر  

ر
، وادلُل  ب اع  و                   ِمااااا أطاعذ 

، ضايقع ر  ضمط أطاعذ 

ليمان علياااااااا  الذااااااا   . لاساااااااا مال   ضأساااااااَغ علاااااااى ممدو اااااااا  المشاااااااَ    اااااااااقا، المشاااااااَ  بااااااا    الن ااااااااا سااااااا

 واس ع اض 

 *  ثصية الم ي

 
ا
فااي اس َاااار الشاااعر لشثصااية الماا ي إسااقا  علااى حاياا  ضمااا اااوري  وهااو مِشااب  بالث ارايااة إلا

انعًاب لصهاه واشبت  بعهد الملذ واداق   في موامهة الو اة الاريط يماتلهو الريااي العاااقة. مماا يْعا  

النابغاااة م سذاااا علاااى مرمعياااة معرضياااة ياريهياااة ف  ضع قاااة ال قااااطط بااا ن الِااااا   ال أويااا  الحًاااائي فاااي معلقاااة
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والواقاط هاي الانعًااب المو اولاي با ن الِااا  ِمرماط و الان   واقاط ، هارا الانعًااب يمتا  اساقاطا مَا اارا 

 للماام ن على ما هو واقط

  ثصية النعمان بط المنرر: -*

شب ر ر     اب، قر ، في النا
 
ر  ضاعو 

 
، مط أ دو    ولا أ قوا و

 
 اش ا، مط  الأ

ر
 ولا أ

النعمااااان هااااو الشثصااااية الاااارئيس الهااااا ي مااااى علا ااااا القصاااايدة وهااااي الشثصااااية الممدو ااااة مااااط قَاااا  

الشاعر، وال ريف في هرا المدي أن النابغة الربياني ورق  بأسلوم   ا مألود أسلوم عجاائ ا معلاى ماط 

  لماي   اماة يِاا الح اة والريَة في حهط القار ء.

ضقي هرا القصيد ينقي النابغة عط يقذ  رؤية ضاع  خ ا قشَ  حلذ الملذ الممدوي و أن النقي إحا 

ق هاااو  اااد ، والأوا اااا علاااى المقيا اااد، وإما اااا علاااى القياااد والمقيا اااا علاااى القياااد، وإما دخااا  علاااى ِااا   ضيااا  قياااد أن ينصاااب إما

 ألا ااو
ا
ااط يقعلااون الث ااا إلا لا قشااب ون حلااذ المماادوي ، ولاارلذ لااو  المناسااب لهاارا الذاايا؛ ف ضقااي الناااب ِت ااا مما

 ينف الشاعر ومودهو مط أال ، للاطا الرل يقاه هو أن قشب   مم و أ د في ضعل . 

عااد أن يقااش الشاااعر ااد هاارا النقااي  -فااي ااادر هاارا الَيااى -وّ
ا
ومااود ضاعاا  ل ث ااا قشااَ  هاارا المماادوي، أِ

 بآخر في عجوه، ضنقش اس ثناء أ د مط هرا الحلاو، ضقاق 

 اش ا،
ر
، مط أ دو  ولا أ قوا و

 
 مط  الأ

وبالواوق ب ن الجمل  ن بالواو ااريا في المعا  قول ن منقصا  أ ادهما عاط ا خار ومه لاف عنا  فاي  

 الدلالة، 

اااد، وِ هماااا  الجملاااة الوا ااادة،  ولاااولا وماااود الاااواو لًاياااى التايياااة يأِيااادا لرو اااى، ال أِياااد ياااابط للمِ 

 ضَلامهما وا د.

مااااق الايق اااا ، وا ااارا الواااا  يًاااون الع قاااة بيم اااع بااا ن اللاماااال ن، ِمااااق الايصااااق وِ  ماااا هاااي ال وسا

ضالمذااند إليااا  فاااي الجمل ااا ن م َاااد هااو الشااااعر، والمذاااند فاااي الأو اااى: عاااد  رؤي اا  ماااط قشاااَ  الممااادوي فاااي أضعااااق 

اد ماامول ا ماامون الأو اى 
ا
الث ا، وفي التايية عد  اس ثنائ  أ دا ماط هارا الحلااو، والجملاة التايياة وإن أِ

ع ، ومع  الشاعر  اِما  لاما ن اثنا ن إحا ضص د الحلاو ويوا  اع َارها مملة قائمة بنقذها قد عدا
لى، ضإنا

اااد المعاااا  ويقاااول الحلااااو، وقاااد ايَااارد الشااااعر إ اااى هااارا  اااا يِ  ااادا، وهااارا مما بااادلا ماااط  ويااا   لاماااا وا ااادا مِ 

 الوا  يَقيقا لهره الغاية.

ا، فاااي القصااايدة ضااارلذ ي اااود علاااى ال شااااعرف إح إيااا  يقاااد   ثصااايا، علاااى أماااا عاااط يريياااب الشثصاااي 

أخر  بَذب خدمة هره الشثصيا، لغر   ومو وع ، ضقد يًون يقديما رمَا را منر بداية القصيدة، 

وقد ياعها لمواَِة الومان والمًان، وقد يأاي في ثنايا الصرا ، وحلذ  ل  ي وقف على طريقة عارض الشااعر 

ة، ثااااو التااااور الو  اااا ا، ثااااو الصااااياد، ثااااو اللااااا م، ثااااو لمو ااااو  قصاااايدي ، ضاااان  و أياااا  باااادأ بميااااة، ثااااو الرا لاااا

النعمان، ثو ساليمان، ثاو ض ااة ال اي، ثاو الو ااة، ثاو الما ي. ضماا  اان للشااعر أن يااط  ثصاية النعماان فاي 
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اااي بالمقدماااة ال للياااة والغولياااة، و اااي لا يًاااون قصااايدة  الَداياااة  اااي لا يهااارن القصااايدة عاااط عماااود الشاااعر العرّ

 .مَا رة، وهلارا

 الومان والمًان/ الحد  عجائبية  -2

قشااااً  الومااااان الأساااااب الاااارل يقااااو  علياااا  الحياااااة، والمَااااور الاااارل ياااادور  ولاااا  مميااااط الأ اااادا ، ضاااا  

 د    ا مَدود بومط، أو مريَع ب ، ولهرا ضإي   مط الم عرر أن نعيا على أ ادا  خالياة ماط الاومط، وإحا 

 يملاااااط أن يللااااي الااااومط مااااط الأ اااادا  الهااااا مااااا  لنااااا اضِاا ااااا أن يقلااااار فااااي  مااااط خاااااق مااااط ي ااااابط الأ اااادا ، ضاااا 

 34يومد الومط  يامني ا القصيدة، ضالومط هو الرل يومد الأ دا ، وليس ي ابط الحد  هو الرل 

وي َااادد دور المًاااان بالوريقاااة الهاااا يااام   ا اااا فاااي ي اااابط الأ ااادا ، وباآطاااار التقاااافي الااارل يِشاااً  ماااط 

، وبنائاا  بنااء ي واضاا  ماط الشثصايا، الهااا اعايش ضياا ، خ لا ف إح قذااهو فااي رساو الحاادود الجغراضياة للان 

بَيااااا  يصااااااَ  بإمًايااااا  أن يقااااااد  الحالاااااة الشااااااعورية الهاااااا اعيشااااااها الشثصاااااية، باااااا  ويذااااااهو فااااااي ال َااااااولا، 

 . 35الداخلية الها ي رأ علا ا 

ااة   الشثصاايا،، ويمتاا  الثلقيااة المًاييااة الموهمااة  ويعاااا المًااان الرقعااة الجغراضيااة الهااا ياا طر  رِ

 36 .ة الأ دا بواقعي

يقط في مًان  )ومنر الَيى الأوق في القصيدة يْمط الشاعر ب ن الومان والمًان، ضمنا ق  َيب    مية

 مط بقايا اآ ارا، الأر اية الهاا 
ا
عاق على سق  هاَة أو مَ ، بيد أن الومان قد أخرا ا ومعلها دارسة إلا

ا. ثو يأاي الَيى التاني ل يصور ال ح ة الومنية في قول :  وققى ضا اا أااي  ، يدق على أن المًان  ان مذًوي 

أل فااي وقااى الأاااي  باا ن العصاار والمغاارم، ومعاارود أن المذاااضر فااي الَاديااة يَاادأ ر ل اا  بعااد القْاار، بيااد أن 

الشااااعر واااا  مناااا ق مياااة بعاااد ل اااار  اااا؛ وطويااا ، وهااارا يااادق علاااى بعاااد مًاااان منا لهاااا عاااط قَيلاااة بااااا حبياااان 

عد الو   .مان الرل  ار الشاعر ب  منا لها منر  خر مرة ال قش ا ابمذ اة يصف يو ، وّ

ضيقف النابغة على هره الاديار وقاط الأااي  ل اماو إ اى ل اياة الم اار ، ل اار  يايا  المشارقة ماط النعماان 

بعاااد أن أضلاااى  مذااا ، لااارا اخ اااار الأااااي  وق اااا لوقوضااا  دار مياااة رماااو لاققاااار الع قاااة بينااا  وبااا ن النعماااان، 

اى فاي يقذا ، إح  ااوق إعاادة الحيااة لهارا وهلارا  ايى الو  شة يمر يقس النابغة، للاط  رياوة الثلاود يَرِ

 ولع ق   مط النعمان، مط خ ق يصويره لعم  الوليدة. -ال ل 

دو 
 
أ
 
ةو بالموسحاةو في الت

ليد  رمر الو  هر                     ااااااد   َ
 
، علي و أقاسي و ول

دا  ر 

ذر ر           بو
اَ ق  ان  ي 

يا او
 
بي   أ ىا س 

 
ل
 
ااااااد        خ ا  جق  ن، ضالن  ع   ر إ ى الس 

 
 ورض

اااة مذااا مرة وهاااي  اااة الذاااواِط فاااي الااادار إح يااار  ااااورـ ا فاااي  رِ ض اااا الصاااورة الَاعتاااة والمْاااددة لحرِ

 لأم  بَيوـ ا ويمائ ا .يلملو أطراد الن ل المي د  إلا ا الصورة ال ْذيدية الرموية الها بعتى بصي  ا

 ثو عاد إ ى الدار قائ  :
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دو   َ
ر
ا  على ل

ا
خ
 
رل أ

ا
لا ا ال ا  ع 

ا
خ
 
وا           أ

ر
ل م  ها ا   

ر
هل
 
من    أ

 
، وأ  ء 

 
ذىا خ ما

 
 أ

قااد ايقىاا   إ اارا؛ اااَا ها ، إح  اا ا المذاااء، وهلااارا الاادهر مااط النابغااة ِمااا  ااان مااط  لَيااد( ضقااد أاااش 

و شة والرهَة، وأاش على الصقاء والود الرل  ان بين  وب ن النعمان، وأاش على دار مية ضأورث ا الصمى وال

 على لَد ضأورث  المو، واله ا. لرا يومر النابغة يقذ  بعد أن ايق ط خيع أمل :

دو 
مر
ر
ةق أ
 
ااي ود  على ع ا وو القر ر

ا
ا ير ، إح لا اريْا   ل ر         واي م  و ع 

دا ع 
 
 ض

ء الدهر لً  ش اء  لاإح لا اريْا  ل ( ِما اب ادأ، با  وايي اى باأخ ء وهلارا ضقد ايي ى الصورة بأضنا

الدار إ ى الث ء   أمذى خ ء ( ِما اب دأ، بالوقود علا ا   أااي يا (. وايي اى بأيااء الادهر   أخاا  علا اا ...( 

 ِما اب دأ، بالأقواء . 

إن هارا الذاقر هاا أ مناة ث ثاة  و ومط عجائبية الوماِنية عند النابغة في معلق   أي  ساضر بالمعلقة ع

في مايب مط موايَ  هو سقر عها الأو ا  الذياسية والام ماعية في المن قة  يراا، ولع  هرا قد يَيلنا 

إ ااى الَ يااة الأيياوبولوميااا وال جائبيااة للاان  الشااعرل ويْليااا، عناااار  المَاايع فااي مرا اا  الذااقر الومنيااة 

 المه لقة.

اا ماا ي َاوق هارا اآ ذااب إ اى وإن اعاقب الأ دا  يولد لد    َ الشاعر إ ذاساا خاااا باالومط،  ال

ااارا  باا ن ال ح ااا، الحياييااة الهااا عا ااها، والهااا قعيشااها، والهااا يأماا  أن قعيشااها، وي ااأاش هاارا مااط مَاول اا  

عياااااة الحا اااار ويمويقاااا  وال قاااااؤق بمذاااا قَ  أضااااا . وإحا مااااا أرديااااا أن يقااااف  الاااا هل  مااااط هيمنااااة الما اااا ا وّ

ى عجائبيااة الااومط فااي القصاايدة، ضيْااب علينااا أن يَاادد أ منااة الما اا ا والحا اار والمذاا قَ  بشااً  مااومو علاا

 ضا ا، وهي على الشً  ا اي:

ياف أمناى الحماياة  مواقط الما  ا: يَدأ الومط الما  ا منر م لط القصيدة، في حِريا، دياار مياة، وِ

اِاااد الشااااعر بااأن الاااومط  الما اا ا لا يملااااط أن قعااود، ثاااو إن لثيمي ااا عناادما داهمهاااو سااي  فاااي الشاا اء، ثاااو اع

الشاااعر يل قااى إ ااى الااومط الما اا ا بعااد أن يق عاا  بالحا اار، وحلااذ فااي يقااديو يهايراياا  ومَا جاياا  للنعمااان 

 مط القص  الِااثية والدي ية، ِما في قصة الن ا سليمان وقصة ض اة ال ي 

ة أماا  النعماان باط المنارر، منانف الأوق:  مط إلقاء القصيد   مواقط الحا ر: أما الومط الحا ر ضهو

أل ساعة أنشدها النابغة للنعمان، والتاني:  مط الحا ار الارل عاقشا  فاي ر ل ا  إ اى النعماان، ويَادأ الاومط 

الحا اااار مااااط الجذاااار اللق ااااي الاااارل باااادأه بقولاااا   ض لااااذ يَلغاااااا النعمااااان ، ثااااو اااااقا، الماااادي الهااااا وشاااا   ا ااااا 

 .قصيدي  في سيا؛ الحا ر ب ن يدل النعمان

المذاا قَ : ويَاادو واضااحا  اااور الدلالااة علااى الاساا قَاق فااي القذااو الأخ ااا مااط القصاايدةف إح  مواقااط

ط لا ثااواء لاا  هاارا التناااء "، "يأماا  الشاااعر مااط النعمااان، ويرمااوه أن قعقااو عناا ، ِمااا فااي قولاا :  لا يقاارضاا باارِ

ا ،  أن أبا قابوب أوعدني  ضإن اذمط ب   ذن 
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اا عنادما ي ارِر دياار مياة الهاا خرباى، وما لو عنادما يصاف  ضالومط الما  ا لد  الشاعر،  اويط  ين 

اا  خار عنادما  اياى  معاياي ، وهو قعيش القل  يِيْة  اب النعمان علي ، للانا  فاي المقابا   اان مماي   ين 

الع قة ضي  طيَة مط النعمان بط المنرر، وإن هرا الاس ر ار لد  الشاعر  ان حا دالا، عجائبية لها ع قة 

للقصااايدة، وهاااو الاع ااارار، ضقاااد  اياااى  ااااضوا لااا  ل ْااااو  الحا ااار، ويرقيااا  قلاااب النعماااان  باااالغرض الأسااام 

عليااا ، ضالاسااا ر ار حو دالا، يققاااو علاااى ماهياااة الاااومط لااا    إ اااى ع َاااة ال أويااا ،  ضقاااد يًاااون الاسااا ر ار أ اااد 

 "37الحواضو الها يدضط الشثصية لمَاولة يْاو  واقعها وو ط مذ قَ  مديد

العقَة الها يَاوق الشاعر أن ي ه اها للوااوق إ اى المذا قَ ، وياود لاو أن  أما الومط الحا ر ضهو

ا، ضالومط الحا ر ب يء علي ، وهرا ما دضط  لشاعر إ اى اسِشاراد  الومط ي و  على  ا ره ضيص ا ما ي 

المذا قَ ، ضالمذاا قَ  وإن  ااان مل صا  بايي اااء الحا اار ضهااو بعياد علااي بال ذااَة لا ، ومااريَع بعااودة الما اا ا 

 قَ  ، ومااء مقهاو  الاسِشاراد فااي الدراساا، الأسالوبية للدالاة علاى مقاااطط ساردية يا و ا اا  الولاون إ ااى مذا

المذ قَ ، إي  رؤية الهدد أو م مَ  قَ  الواوق القعلي إلي ، أو اآ ارة إ ى الغاية قَ  و اط الياد علا اا 

اِااة  لها الث ااام الاسِشااراد مذاا قَ  مااط  مااط القصااة، ويْاااو  النق ااة الهااا وااا "أو قعاااا،' الققااو علااى ض

 38الأ دا ، وال  لاط إ ى ماا سيَص  مط مذ ْدا، 

اة  وفي أسلوم عجائ ا  خر للنابغة ايلاأ على  رد الومط الميى مط القصيدةف ضعند يصاويره للمعرِ

م(ف  يا  إن ال قصاي  فاي 
ا
الدائرة ب ن التور الو   ا واللا م اغاض  الشاعر عط حِر مص ا الصياد  اللا 

 ا  والَادء حِر 
ا
ه سيًون اس قا ة و شوا وإطالة لو ير اب ضا اا، با  ر اب عم اا إ اى الاي قااق إ اى المشاهد ال 

اا  النابغاااة علاااى  فااي يقاااديو أعااراره ومدائَااا . وأملاااط لناااا اساا   ان مصااا ا الصاااياد مااط خااا ق ال أوياا  الااارل يرِ

اة، وهارا يقا   ال أويا ، إماا باأن الصاياد أاايب، أو ق ا   لذان  وا  ( بأن الصاياد لاو قذالو ماط هاره المعرِ

ا في أثنائ ا. ة، أو أي  و ى هارب   في المعرِ

 عجائبية اللغة و ثرها في الدلالة  -3

 الحوار  -أ

قع هااا الحااوار مااط أهااو أسااس ومقومااا، الَ يااة اللغويااة فااي القصاايدة،  ضااالن  الاارل قشااً  الحااوار 

هااا  مليااا فااي الاان  الشااعرل ولعاا  هاارا مااا ي39  "مااوءا مهمااا مااط مذااا    يْعلاا  يلاِذااب مااراقا ولويااا خااااا

مو و  الدراسة ف الرل قع مد في اشلاي  بني   على الحوار، إح ي عاد   ويا  أ اد يقنياا، الذارد ،إ اى  ويا  

اااة ويبااا  الحيااااة فاااي الااان   وسااايلة ل قاااديو الحاااد  الااادرامي فاااي ب ياااة قااا   اااعرل م ًامااا ف ضهاااو قعمااا  الحرِ

عر الحقيقي . و علي  ضقد اعدد، أساليب النابغة ويمنَ  دالا، ضلارية وام ماعية ، وين لم عط يقلا ا الشا

فاااي يورياااف الحاااوار لاسااايما وأيااا    يرساااو ااااورة عاااط ولااااي ، ِماااا قذااااهو فاااي رساااو  الشثصاااية بَلااااو القاااوق 
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ب يااة الث ااام الشااعرل الحجاااكي ف ياا  ِشااقى  40 "الصااادر عم ااا.. والاارل ياادخ    مااا فااي عالقااة مااط  خاار

 ًلة لَ يي ا عط أيما  مط الحوار القراءة الم أملة في سلذلة الحوارا، المش

 الحوار المَا ر  الث ام المنقوق(  -*

الثااااااة باس َاااااار الأ ادياااا  ،  وقااااد  ااااا   هاااارا الاااانمع مااااط أقااااد  و أ ااااهر الأساااااليب الذااااردية 

، و ضيا  يق صار دور الذاارد علاى ال قاديو 41اس هدام  في القر ن اللاريو وفي الشعر والنياا قديما  و ديتا   

، 42  بًلماااا، أو ممااا  قشااا ا ضا اااا إ اااي بااادء الحااادي  أو ِيقي ااا  أو إ اااى هيئاااة الم َاااد  بااا  لقاااوق الشثصااايا، 

 ب وريف الأضعاق الدالة على القوق مت  :  ري ، قاق، همس وهو ما  ي ضد عها هره المقاطط الذردية مت 

ة، ض اي  وا في اله 
ر
 قاق  اآل ر لاااااااا ر                     ق

ا
، إح ليمان   سر

 
دو إلا

ن  ها عطو الق 
دا در  ا ا

حيىر لهو             
 
ي قدا أ و

ا
! إن سو الجطا

ايو والعماااااااادو          وخيا
قا ر  بالص  مر  يدا

 يبنون 

 ب اع اااااا و                
، ضايقع ر ااااادو      ضمط أطاعذ 

 
ر على الر  

ر
، وادلُل  ِما أطاعذ 

 مهاوفي  ديت  عط  رقاء اليمامة و وارها مط قو 

اااادو 
 
ق
 
، ض  قالى: ألا لي ما هرا الحما ر لنااااا                   إلااااااااش  مام نا ويصقر ر

وودو 
 
نقر ا ولو ي

 
 واذع ن  لو ي

 
ذعا                     او

ااااىا  َ ذ  ، ِما    ، ضألقوهر َوهر ذ   َ  ض

ذااااردل ال ااااأويلي، ماااااع  لقااااد يَااااا  الشاااااعر هاااارا الاااانمع   الحااااوار المَا اااار(  هاااا  قعااااو  مااااط ال ذاااا  ال

مذاضة بين  وبيم ا ف ل تبيى ما يريد أن يهها عن  وليذِتمر هاره المصاداقية لا قاا فاي ال عَ اا عاط واقعا  ماط 

النعمان . وعلي  ضقد يملاط الحاوار بمه لاف أيماطا  ماط يقعيا  دوره، والمذااهمة بشاً  أسااب فاي اشالاي  

ن ماادة العارض القصيدة إ ى مايب الذمو بم ال   مط مْرد  مادة م  43ذر ية ي َط مط مَادأ المَا ااة ل ًاوا

إ ى يقنية سردية عجائبية يا لط بمهمة ال أوي  واللاشف عط العوالو الثقية للم هي  الشعرل بمه لف 

 . أبعاده ، ومذ وياي  القلارية

 الحوار الداخلي: -*

اا ماا ي جاأ اآنذاان و رقى معلقة الحوار الداخلي لرساو أضًاار الشثصاية ويقاديو أ اداث ا ف إح ِت ا

إ اااى منامااااة حايااا  وال َااااور معهاااا فاااي  اااوار أ ااااد ل فاااي  لح اااا، الاااا أم  والايااادها  فاااي متااا  قولااا  فاااي الأبياااا، 

 الذى الأو ى 

ضقد خرن الحوار مط قوالَ  ال قليدية إ ى  رم مط ال ْرياد يادق علاى عما  يمتا  الشااعر للمعااني 

أل ا مَاولة  مط مَاولا، ِت اة لل نقيس وبراع   في يْذيدها، ضيذائ  الديار مط علم   بأل ا لا يْيب وِ

 عما بداخل . وفي لح ة ولاي  ام  قذ قي  الشاعر مط مذاءلة الديار ويهاطب يقذ  قائ :

دو 
مر
ر
ةق أ
 
ااي ود  على ع ا وو القر ر

ا
ا ير ، إح لا اريْا   ل ر         واي م  و ع 

دا ع 
 
 ض
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اَااااء ، يمهااااد لحًايااااة الهااااو الاااارااي  و يااااأاي هاااارا المويولااااون فااااي  ااااً  مملااااة  ااااعرية قصاااا اة ملاتقااااة اآي

للمارول عنا ، واعاارل حلاذ ا خار، وأ والاا  النقذاية المرهوياة بعاارابا، الما ا ا وماا يلا نقهااا ماط اارا  . وقااد 

 بر  الشاعر في يوريف حلذ لاس مالة الملذ ويَقي   اي  

 الَ ية القصصية: -م

نساااجى  ولهاااا مْموعاااة ماااط الأسااااط ا   اااان لقماااان باااط عااااد  ثصاااية خارقاااة، خارماااة عاااط الماااألود

،ضقااد أع اااه   مااا لااو قع ااا    اااه مااط الناااب ،ضًاااان طااوي   لا يقارباا  أهاا   مايااا  . و ااان عامااة مااط العلمااااء 

اا   ااان م وا ااعا ولااو  .يقولااون عناا   أياا  ي ااا   ااا مرساا    لحلام اا  ويَاه اا  ، وسااماه أهاا   م ااا  الاارائش 
ا
لأي

لَد فاي معلق ا  ، فاي سايا؛ الحادي  عاط الأطا ق الهاا اسا َالى ققارا  وقد أورد النابغة قصة 44يلاط م وما  

 : وخرابا بعد عمارها دهرا ضقاق

 

 الأم
ر
ااااااااااااااااف ، وطاق  علا ا سالو

اااانااااااادو               قو  لياااااءو ضالذ 
 بالع 

 
ة  يااااا دار  مي 

اااا      
 
سااااااااائل

ر
  ي أ

 
ي  بااااط مط أ اااااااااادو           وققااااىر ا ا أا   وما بالر 

 
وابا ى م   عي 

ااااهااااااااااا      نر  ما أبيا
 
يااااااا

 
ل  لأ وارو

 
 الأ
ا
اااااااااادو           إلا

 
 والنر ل   الحوضو بالم لومةو الجل

لاااا رمر الو  هر                 ااااااااااد   َ
 
، علااااااي و أقاسااااااي و ول

دا دو ر 
 
ااااأ
 
ةو بالموسحاةو ضااااي الت

 يد 

ااااااااااااد ااااا  جق  ن، ضالن  ع   ر إ ى الس 
 
ذر ر               ورض اابو

اَ ق ِااااااااان  ي 
يا او
 
بياااااا   أ ىا س 

 
ل
 
 خ

ااااوا      
ر
ل م  ها ا   

ر
هل
 
من    أ

 
، وأ  ء 

 
ذىا خ ما

 
        أ

ر
ا  علااااش ل

ا
خ
 
رل أ

ا
لا ا ال ا  ع 

ا
خ
 
ااااااادو أ  َ  اااا

 

لقاد ورااف هاارا المتاا  بمااا يَماا  مااط دلالااة علااى الادهر الاارل يااأاي علااى  اا  شاا اء، ضأضذااد هااره الااديار 

الها طاق علا اا ساالف الأباد بعادما  اياى عاامرة، ويَادو أن الايقعااق النقنا ا الارل ساي ر علاى الشااعر  اان 

ايهاااره مقااااب  مو اااوعيا لَياااان ماااا  ااا  وراء اخ يااااره لهاااره المتااا  الاااداق علاااى هاااوق ماااا  ااا  باااديار مََوب ااا  .ض

 بع ق   مط النعمان .

ااا  عاااد، أسااا ورة  ااااعى بااا ن العااارم قَااا   وهاااي قصاااة ياريهياااة اخ ل اااى ضا اااا الحقيقاااة بالثيااااق  ها

ااا  ا  ااااروا فاااي إيْااااد  اآسااا  ، يااادور  اااوق الثلاااود والقنااااء ، اللاااريط  اااغ  يقلا اااا  الشاااعراء وأ اسيذاااهو  ها

 الوسائ  الها يلاق   ماي  .

النابغاااة واثاااا  ماااط أن الناااااب علااااى معرضاااة ب قااااااي  القصااااة ضااا  دالاااااي ل لارارهااااا ضليااانقخ ضا ااااا مااااط  إنا 

 رو   الها ألمها مو، الديار ، ومو، الصقا الرل  ان بين  وب ن النعمان .
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ضااااالأط ق هنااااا اعلاااااس يقذاااا  الم أر حااااة باااا ن م ناقاااااا، عاااادة باااا ن اليااااأب والأماااا  ، الحااااون والقااااري، 

ا  يَلا  ماا با ن القماة والذاق ،  الحياة والمو،، الصقاء
ا
والث د، وأط ق دار مية   بالعلياء ضالذند(، ضلاأي

 للاط هره الدار قد أاش علا ا الدهر، ِما سيأاي على نذر لقمان.

اليااااة قصااااة الن ااااا سااااليمان   علياااا  الذاااا  ( مااااط الجااااطا واسااااث اهو لاااا   يورااااف النابغااااة يااااي معلق اااا  الدا

ر الهااا اساا َوح، مَايب ااا الضاااثمة، وأعماادـ ا الرخاميااة علااى إعجاااام وائ مااارهو بااأمره، وبنااائ و مدينااة يااادم

اب وايب ارهو ا ا، يقوق في حلذ:  النا

، مط أ اااادو  قوا و
 
 اش ا، مط  الأ

ر
شب ر ر                 ولا أ اب، قر ، في النا

 
ر  ضاعو 

 
 ولا أ

 قاق  اآل ر لاااااااااااااا ر        
ا
، إح ليمان   سر

 
وا         إلا

ر
اااااادو  ق

ن  ها عطو الق 
دا در ة، ضا ا اي   في اله 

ايو والعااااماااااااادو 
قا ر  بالص  مر  يدا

حيىر لهاااااااو                يبنون 
 
ي قدا أ و

ا
! إن سو الجطا

 وخيا

دو 
 
ر عاااالااااش الر  

ر
، وادلُل  ب اع اااااااااااا و                ِما أطاعذ 

، ضايقع ر  ضمط أطاعذ 

دو ومط عصاا   م 
، ولا يقعد على    لو  

 
                ين   الل 

 
 ، ضعاقَ ر معاقَاااااااااااااة

اارة و امولية مللاا ، قغادو  اَ ااة، وقدريا  الج ضالنابغة عنادما يرساو ااورة الن اا ساليمان بأعمالا  الث ا

ااااا   . إنا الن ااااااا  اااااعره أِياااااا ياااااأث اا، لأنا الجااااااهلي ن لاااااو قعاااااودوا يقهمويااااا  ضهماااااا بقااااادر ماااااا يرويااااا  ويذااااامعون قصا

هط ا الاة ماط ال ع ايو، يْعلا  أع او بلات اا ماط أب ااق الم  او، ضهاو يَلااو مياو  
ا
سليمان قشث  فاي الار

اااا، ويقاااود النااااب، ضاااا  عاااط الب اااائو... وهلاااارا ضاااإنا اشااابي  النعماااان باااالنا ا ساااليمان    و ماااط ال  ا
ا
الجاااطا ويااا ًل

ا م ص  بقلارة وا دة، ب   45بسج  مط الأضًار    علي  الذ  ( لو يلاط اشَا ا حهنيا

 النعماااان باااط 
ا
عااا  ااااقاـ و  الأماياااة والعااادق... إ اااى  ااا  ور ااادد النابغاااة ماااط إياااراد قصااا  الأيبيااااء وّ

ااا مَ يااا علااى  صااف يصااقا، الأيبياااء. ِمااا أن ضا ااا معااا  دي يا المنارر علااى أن يًااون عااادلا فااي  لاماا  علياا ، وأن ي ا

بلغهااو مااا ماار  لريبياااء مااط  ااعوا و. وضا ااا دلالااة أساااب أن العاارم فااي الجاهليااة قااد عرضااوا هااره الااديايا،، و 

ااب، أضااد  اة  اائعة با ن النا على ثقاضة دي ية يتقف ا اا الشاعراء الجااهليون، ولا قذاَِعد أن يًاون ثقاضاة عاما

عوة إ ى الأديان وأخار العهااة والموع اة، وفاي  ا ا حلاذ م ما  ماط الماورو   مم ا الشعراء، ومم و النابغة، في الدا

  مايَا مط موايب الحياة القلارية والتقاضة في العصر الجاهلي.الدياا الج
ا
 اهلي الرل قشً

ومط الق  ال جائ ا الرل ورق  الربياني في المعلقة ،  ديت  عط قصاة ض ااة ال ايا :  رقااء اليماماة، 

ا، و اياى أِيااا الااَ د وأِياهااا خ اااا، و ااان مللاهاا و مااط و اياى منااا لهو مو ااط اليمامااة، و ااان اساامها  ي ئاار مااوا

ميلااا ، و اااان رالماااا وضا شاااا، قاااد يمااااد  فاااي رلمااا ... ضايققاااى قَيلاااة مااادقس علاااى ق لااا ،  قَيلاااة طذاااو، وهاااو عر

ااط ملااذ الاايمط ضاسِنصااروه علااى ماادقس، ضصااار  اَ ويجحااوا فااي حلااذ. ثااو قصااد مااط بقااي مااط طذااو  ذااان بااط ي

 ااا مِاوماااة فاااي مااادقس، ا ااو يَاااو اليماماااة،ضلما  ااان مم اااا علاااى مذاا اة ث ثاااة أياااا  ، قااااق لاا  أ ااادهو : إنا  اااي أخ

ار أقاحابذ ضليق اط  اي أخااد أن ينارر القاو  باذ، ضمر
ا
ويقاق لها اليمامة، يَصر الراِب ماط مذا اة ثا  ، وإن

ان برلذ. ضن ر، اليمامة ضأبصرـ و ضقالى لجدقس: لقد   لرم  مم و  جرة ضليْعلها أمام . ضأمرهو  ذا
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قها ، أو نع  يهصقها، ضًان سار، إليلاو  م ا. قالوا: وما يريط؟ قالى: أر  رم  في   جرة، مع  ِ ف ي عرا

اااان ومناااوده ضأباااادهو وأخااارم ب دهاااو، وهاااد  قصاااورهو و صاااول و. وأااااش  َهو  ذا اَ ِااارلذ، ضلااااربوها، ضصااا

اان باليمامااة، ضققااأ عيم ااا ضااإحا ضا ااا عاارو؛ سااود، ضقاااق : ماا هاارا؟ قالااى:  جاار أسااود أِ َاا  باا  يقاااق لاا    ذا

 46 ره اليمامة سميى اليمامة  اآثمد. و ايى أوق مط اِ َ  ب ، وا

وقد ورف النابغة هره الأس ورة ال اريهية في معلق   لمدي النعمان بط المنرر ملذ الح اة، واع رر 

 إلي ، وأاش على حِر ض اة ال ي :

اااااادو  م 
 
، وارودو الت را ق ما و  و

،               إلااش     ي ر 
ا
، إح و

لاوو ض اةو ال يا
رَ وا ِ

ر
 ا لا

قا ر م رَ دو ي 
م  َ   مط الر  لا

ر
، لو ي مامةو

ت   الو                مو
اااااااا ر ااااااعر وَ

ا
ِ
ر
، وي  ايَا يي ق

اااااااادو            قالى: ألا لي ما هرا الحااااما ر لنا     
 
ااااااق
 
، ض  إ ى  مام نا ويصقر ر

ااااااىا      َ ذ  ، ِما    ، ضألقوهر َوهر ذ   َ  واذع ن  لو            ض
 
ذعا وودو او

 
نقر ا ولو ي

 
 ي

ضالنابغة ينحد الملذ قائ  ل : ِط  لايما في أمرا مصيَا في الرأل، ِق اة ال ي إح أاابى وو اعى 

 يِيْاااة لصاااقاء عينا اااا وخلوهاااا ماااط 
ا
ا ، وماااا اااادقها إلا الأمااار مو اااع  عنااادما أخهاااا، عاااط عاااد  الحماااا  الشااارا

عاااط الرؤياااة الحاااحيَة، ضيًاااون ِورقااااء  الرماااد، إ اااارة هناااا إ اااى النعماااان باااأن يويااا  عاااط عي يااا   ااا  ماااا قعاااو؛ 

، ويأاي هره النصيَة ماط الشااعر للملاذ بعادما  اب   فاي أبياا، ساابقة لهاره المق وعاة الشاعرية 47اليمامة 

 بالن ا سليمان علي  الذ   في  لام  وعدل  ب ن رعي  . 

ياني عاااط ويقاااف ضاااو ل أمااا ن عناااد هاااره الأبياااا، ليلاشاااف لناااا فاااي قراءيااا  التايياااة فاااي  اااعر النابغاااة الااارب

رموية سرد الشاعر لقصة ض اة ال ي في مد   واع راره للنعماان باط المنارر، وهاو أمار لاو يل قاى إليا  النقااد 

اي ماااط قَااا ، ضيقاااوق   ألا يَااا  لناااا أن يقاااوق: إنا النابغاااة يرياااد أن يقاااوق للنعماااان اااااها وساااي   ا  ااا   والشااارا

أر  أن المئاة هناا يقصاد ا اا عادد  قيقياا،  الحماا  إلياذ، وسينااو إ اى  مام اذ ليا و لاذ مئاة  ماماة.... ولا

ما الحما  هنا رمو للقَائ  الها 
ا
نا يقصد ا ا ال ما ... أيًون قد ماوريا مرمش الشاعر إحا قلنا: إي وللاما ا في رنا

ا  يهارن ماط مااي ا النيا    الجَا ( علاى  اد قولا  ...  يوا ي الغذاسنة، وعلى النعمان أن يصها وأن يراقب ا  ها

ا  لا ي َا  الغذاسانة إ اى ماا يا و ال ادب ا و  ا خقي أ ن ال لمي  ل  مهااراي ، ضربما لو يارد الشااعر آضصااي  ها

 48ل . وربما  ان الشاعر ما  اق للغذاسنة إح  ان يهشاهو على قَيل    

 الواف -ن

دو  سق و و ذ أنو
، على مر  الجلي و

  اق  الم  ارر بنا              يو  
لي، وقدا ن  ر  ا

 
 ِأ

( الهاا يقياد إلحاقا  باأمر فاي أمار في هر ق اللا   عط ياق   إ ى ر ل ، ضيادخ  عليا    ِاأنا ا الَيى ي َوا

ا(، أل :  اَ  ب  أقو  وهو ب  أ هر، سواء  ان  بنا( بمعا    علينا ( أ  بمعا   عنا   في المش
ا
قشِا ان ضي ،   ا أي
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ااا ر ، والمن  اار أن يًااون المشااَ  باا  فااي من صااف اللياا  أو  خااره ، وقااى أن ماارا ا اارا المًااان الاارل ينبااى ضياا م 
ر
  الت

 ش اء مط م س الر   و يا أو  جما أو   ا حلذ .

وللااااط المقاماااأة أن لا وماااود لمتااا  هااارا المشاااَ  بااا ، إح خها ِاااأن( هاااو قولااا :   علاااى مذااا أنس و اااد ، و 

ار هاا  ياا ر  أ اادا، المذا أنس ِمااا قاااق الأ هارل : ثااور و  اا ا أ اسا بمااا راباا  ، ضهاو قذاا أنس: أل ي لقااى ويَِصا

  -قعاا: النابغة –أراد 
ا
 مرعور، ضهو أمد لعدوه وضراره وسرع  . –قعاا: التور  -أي

أراد الشاااعر أن قشااَ  ياق اا  القويااة الشااديدة بتااور و  اا ا مواااود بصااقا، م عااددة حِاار، بعااده، 

ضًاااان ال اااااهر أن ي َااااد  عااااط ياق اااا  ااااارا ة، وللاناااا  عااادق عااااط اااااري  حلااااذ، وايَاااارد بأساااالوب  ال جااااائ ا 

(، وباارلذ يْي اااد الم لقااي فاااي اعياا ن ماااا يحااد أن قشاااَ  بااا  ال ااأ ويلي إ اااى الحاادي  عاااط ر لاا  ضأدخااا  علياا    ِاااأنا

ماا هااو 
ا
ر لا ، مذااهما بارلذ فاي بنااء المعاا ، والارل قعنيا  الذاايا؛ ليًاون مشاب ا با  ر لا  الارل علاى ياق ا ، إي

 ر   يًون على هرا التور الو   ا.

ط الشاعر م
ا
ط إثَا، الشَ  ب ن ياق   والتور الو   ا المواود ب لذ وهرا ال جيب عط المن  ر ملا

  إحا  ان  اق ر ل  الرل علاى ياق ا  قشاَ  ا خار الارل علاى هارا 
ا
ف وحلذ أي الصقا، بما لا يد  مْالا للشذا

التور، ضإنا الصقا، الها ي ثر في الر   في   ا مط ياق   والتور مِشاا ة، وبرلذ يًون قد أثباى هارا الشاَ  

دلي  عليااا ، وهااارا مذااالذ فاااي الِشااابي  عجياااب، اسااا غ  الشااااعر ضيااا  نشاااا  اللغاااة، ضاااايَرد عاااط م يااادا بالااا

اَ   ا   ال نبياا  والث باة ماط ال اادلي  والاقناا ، قاااق الَغادادل:   اا ااط، و قا
ا
قواييم اا المعهاودة، وماااء بغ اا الم وق

اَ  49ياق   بتور و   ا مواود ا ره الصقا، ا يية    اَ   قيقة، ب  عدق و     ر ل  الرل على وهو لو قش

ال دلي  على  – يادة على ما مرا  -ياق   با خر الرل على التور الو   ا الم هيا  لدي ، وقد أضاد هرا العدوق 

 .سرعة ياق  

عمد النابغة في معلق   الاع رارية إ ى المَا جاة العقلياة والحلااو المن قياة فاي إثَاا، براءايا  وايِااا  

ي . ثو قعود النابغة ويصور يقذذ  بالَع ا الجرم الرل ي َامااه النااب ما في ادر الملذ مط    و قد عل

إن لاو يَاو بعقااو الملاذ. وهااي ااورة  ذااية ماأخوحة ماط بيئااة الشااعر الَدويااة. ويصاور الألااو النقنا ا الاارل 

 قشعر ب  الشاعر إن لو يَو بعقو الملذ النعمان.

 بالمدي  واآطاراء، ضهاا
ا
ا النابغاة يمادي النعماان ويعلاي م ال ا  ضاو؛ وإن  ايى قلوم الملوا لا يل ن إلا

منااااا ق الملااااوا، ضهااااو  الشاااامس والملااااوا  واِااااب، إحا طلعااااى ِذااااف  ااااوؤها يااااور الًواِااااب الأخاااار ، أل إحا 

حِااار، ماااآثر النعماااان لاااو يااارِر   ااااه معااا . ثاااو بعاااد هااارا ال ع ااايو والمَالغاااة للمَا جاااة العقلياااة مااارة أخااار ، 

ن لااااو يصااااها لاااارى والصاااادي  علااااى ضذاااااد يًااااون مناااا ، لااااو يَاااا  ويوماااا  إلياااا  يصاااايَة خالاااادة  لايمااااة، بقولاااا : إ

ماا أ ما  أن قعقاو عنا  ويغقار لا  
ا
لنقذذ أخا، إح لا يهلو اآنذان ماط أن يًاون ضيا  خصالة   اا مر اية، وإي

ااي  مااا وشاا ا باا  عنااده وفااي الم ايااة قاارد النابغااة بااآخر سااهو فااي ِناي اا  وأرهاار الرلااة والثاااو  مااا لا عهااد للعرّ

 عَد رلو ، وها ا، للعَد أن يَ   الأّي ب  ، وحلذ  ي
ا
ي راض بَلامذ وقذويذ على، ضما أيا إلا

ا
  يقوق: إن
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علاى رلااو ساايده لاا ،  وإن اشااأ ير اا   عااا واعقااو، لأن مااط  ااان متلااذ  خاار بارلذ لمااا ضياا  مااط اللااار  والحلامااة 

 50 

  ، بعااد وعلااى هااره النغمااة الحوينااة، عااود النابغااة دلي اا  الاع راريااة ، ضَاادأ باارِر الهمااو  الهااا أااااب

 اب النعمان علي ، ثو لجأ إ ى المدي  يارة، ثو المَا جة العقلية، ويقديو الحلاو والهااه ن المن قية يارة 

 أخر ، ثو ين ا قصيدي  بالثاو  وال رل  راميا عقو الملذ النعمان عن .يقوق:

 على  أرق مط ا
رار 
 
يااااااي                ولا ق يَئىر أن  أبا قابوب  أوعدا

ر
اااادو أ

 لأس 

رر مط ماقق ومط ولاااااادو 
ما
 
ااااااااور                وما أث هر

ا
، ضداءِ لذ الأقوا ر  ل

 
 مه 

اااااااادو 
 
ض و
ذ  الأعداءر بالرا ق 

ا
قاء  لاااااااااا                 وإن يأث وِ طق لا 

ا
رِ ا بر اا

 
ض رو

 لا يقا

وياير لاااااا             
را،ر إحا هب  الرا ما القر

 
باااادو     ض

ايطو بالو 
ها  العو

 يرمي أواحي  ر

ادو 
ا 
 
، لجاااااااااااابق                ضي  رو اِ  مط الي َومو والث  ق

ا 
ا
ِ    ا وادو مر

هر دا  يمر

       
 
مااا صو

ع   ير مر
 
، الم  ااادو          ي    مط خوضو و

 ْ ة، بعد الأيطو والن 
 
راي  ار

 
 بالث

ب   د  من ر سيا ، بأمو 
 
اااااااةق         يوما

 
ل   ادو         ياضو

 اليو و دون 
َوقر ع اءر  ولا ي 

            
 
نااا ذ  ، ضإنا اذمط ب     ناءر

 
قدو      هرا الت ، بالص  عط 

ا
يى  الل وض، أب 

عرا
ر
 ضلوا أ

دو 
 
لاا ااااىا                ضإن  اا ب ا مشاااااااااارار الن  ع  ق 

 
 يلاط ي

 
ة إلا رر   حل عو

 ها إن 

يقااوق إنا وعيااد النعمااان لا اذاا قر معاا  يقناا ا ولا ي ماا ن هيَااة مناا ، ِمااا لا ي ياا  ولا اذاالاط يقااس 

أن الشاعر في  سمعى  ئ ا الأسد، ثو يقد  الشاعر ال ضحيا، الجذيمة بالأه  والأقوا  إر اء للملذ، وِ

هو الااريط  ااان حلااذ ي ماااهى فااي يقااديو القااراب ن الهااا  ايااى يقاادمها الأمااو القديمااة  لهااي و ومعَااوداـ  و، وملااوِ

ي و إحا ر اوا عام و، وساامَوهو، ويهشاون  ااب و  قع قد أل و أبناء ا لهة على الأرض... رام ن يقعهو وبرِ

وسث هو، الرل ينرر باله ا... ويقوق النابعة : لا يرميااا بماا لا أطيا ، ولا يقاو  إليا  أ اد، ولا يًاضئاذ با  

اا أعداؤا، ولو أ اطوا بذ م عاوي ن عليذ، ضإ
ا
 ضاإي

ا
ن سمعى هرا  التناء وقَلاى عاررل، ضارلذ  ذاط، وإلا

 في  ي  و دة مط أمرل .
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 خايمة:

اعااادد،  مناااا   يَليااا  النصااااول الأدبياااة ، ويعاااد الماااان   ال اااأويلي وا ااادا مااااط هاااره المناااا   وأهمهااااا، 

اااااا  قغااااااول فااااااي أعمااااااا؛ الاااااان  الأدّااااااي، ويذ لاشااااااف مدلولاياااااا  المَ ملااااااة، مااااااط ربااااااع الاااااان  بوا
ا
قعاااااا ف  ياااااا  إي

والنصول الأدبية لو يه  مط إ اارا، ورماو  يَ اان ماط يلاشاقها ماط خا ق اللاشاف عاط الَ ياة الماامرة، 

والوقااااود علااااى الع مااااا، ال أويليااااة الدقيقااااة، وع قي ااااا الدلاليااااة بَ يااااة الاااان  وماااااموي ف وللماااان   ال ااااأويلي 

ي وراااااهرل، فااااي ساااا   ضااااااء دلا ااااي عااااري  قذاااا قَ   ااااها  مذاااا ويا، القااااراءة ، ولا ي وقااااف عنااااد ماااااهو مرئاااا

 ال اهرة اللغوية، ب  يدرم الع ن على ال قا  الاماا والم وارل.

للشااعر  النابغاة  "ماط خا ق  ا  ماا درساناه وماا ي رقناا إلتا  فاي قصايدة  ياادار متاة بالعلتااء ضالذاند

إثاار الااربتاني  نذاا هل  أن الشاااعر ِ ااب القصاايدة، الهااا ي مهااا علااى الََاار البذاايع،  ياارو ل ضا ااا معاياياا  

 ااب النعماان علتاا  وقاد ِ ااب هاره القصاايدة قع ارر ضا ااا للنعماان، واعااد هاره القصاايدة ماط أرو  قصااائد 

 القصصتة الها أخِاياها ل ًون مو و  در اسِنا وبَتنا.

وقد يناوق هرا الََ  ال جائ ا في معلقة النابغة ، واها و باللاشاف عاط أهاو ماا ورد فاي قصايده ماط 

 س  عنا اذليع الاوء على مملة مط الن ائ  أبر ها:وماا، ثقاضية مورثة ، وقد ا

ااا  - أن النابغااة الااربياني قااد يجااد فااي يوريااف ال جااائ ا والأساااط ا يوريقااا بارعااا، إح  ايااى  اااهدا  يا

ي قا في يو اي  الغارض واساِيقاء الصاورة، و اان ي  قاي ماط ال جياب مشاهدا وا ادا أو قع ماد إ اى 

 ، مع مدا على حاِرة الناب ووعا و التقافي.الاسهام في سردها، أو يلم  إلا ا يلميَا

 ان النابغة في معلق   أ َ  بوثيقة ياريهية يقيذة يَقاو فاي ثناياهاا أ اداثا و ثصايا، ومعاالو  -

ااي الجاااهلي، و ااا  حِرهااا علااى ألذاانة الناااب، مااا ياادق علااى يوريقاا   ياريهيااة اريَ ااى بااالِاا  العرّ

اااااا  إن بعاااااا  الماااااا رخ ن  اااااااوق  اساااااا ه ل ياااااااريخ بعاااااا  الأمااااااو والشااااااعوم  ال جااااااائ ا ال اااااااريبي،  ها

 القديمة، والأ دا  والشثصيا، ال اريهية في الشعر الجاهلي.
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 قائمة المصادر والمرامط

 :المرامط العربية 

الم سذة العربياة للدراساا،  1أ مد  مد النعيما، إيقا  الومط في الرواية العربية المعاارة،  ، -

 2004وال شر، ب او،، ،

 1998لار، الذرد في مقاما، الهمراني، اق  ، الهيئة المصرية العامة لللا ام، ،أيمط ب -

اااااو التقاااااافي  - باااااوق ريًاااااور، ي رياااااة ال أويااااا ، الث اااااام وضاااااائ  المعاااااا ، يرمماااااة: ساااااعيد الغاااااايما، المرِ
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 1مو ياااف  اااورييس، مااادخ  إ اااى الذااايميائية الذاااردية والث ابياااة، يرمماااة: ممااااق الحاااارل،  ، -
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   .دمش ، د.،
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،2010 
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  1دمش ،  ،
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penguim rogrts college thesaurus in dictionary from  

- Macmillan English Dictionary ( for advanced learners ), international student edition 
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