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 تعميمات النشر
ه، وهي تستقبل البحوث العممية ترحب هيأة تحرير مجمة آداب ذي قار بإسهامات الباحثين داخل البمد وخارج       

نسانية ، ويتم النشر فيها بعد تقويم البحث عممياً من هيأة التحرير وخبراء معتمدين مشهود لهم بالكفاءة العممية ال 
 البحوث التي لا تخضع لمضوابط الآتية :. استقبال وتعتذر المجمة عن

 ولى ،وأسم الباحث ومكان عممه .يثبت عنوان البحث في الصفحة ال  .1

 صفحة(22( ولا تتجاوز الصفحات )A4يطبع البحث عمى وجه واحد من كل ورقة حجم )  .2

 تجمع هوامش البحث في نهايته مثل المصادر والمراجع. .3

 ( مع قرص مرن. 24.5×18قية ويكون قياس الصفحة ) تسمم المجمة ثلاث نسخ ور  .4

      لى نهاية البحث قبل الهوامش وتثبت عمى شكل إمخططات والرسوم والخرائط والصور تنقل الجداول وال .5
 ليها في المتن.إملاحق ويشار 

 ينبغي أن لا يكون البحث قد نشر سابقاً. .6

 يوماً(. 22بول النشر خلال مدة ) قلام الباحث بقرار هيأة التحرير بيتم إع .7

 بموافقة خطية من رئيس التحرير. إلاالمنشورة لا يجوز إعادة نشرها البحوث  .8

 م لم تنشر.ألى الباحثين سواء نشرت إلاتعاد  البحوث .9

 ليه.إو اقتباس لم يشر أية والاعتبارية في حال ظهور نقل يتحمل الباحث المسؤولية القانون .12

 حرير.بحوث وفقاً لرأي هيأة التالتنشر  .11

 .لجراء التعديلات المقترحة صحابهاألى إتعاد البحوث  .12

 (72222ممدرس المساعد والمدرس )ل جور نشر البحث تخضع لمضوابط الوزارية وحسب المرتبة العمميةأ .13
عراقي ولمباحثين العرب دينار  (122222ستاذ)للأ دينار عراقي و (92222عراقي وللأستاذ المساعد )ألف دينار 

 . دولار لكل الدرجات العممية (122)



 

 



 الهيئة الاستشارية:

ــــــــــــــــــــد  ال .1 ــــــــــــــــــــد. مهنـــ                                 ب الحمـــــــــــــــــــد           ــــ
 أمريكا

ـــــــــــــــــــــــــــــاد                    ـــــــــد. كـ .2 ـــــــــــــــــــــــــــــ   ــــــهـــــــــ                       ــاظــــــ
 فرنسا

                         ـــــــــــــــــــــــــــــــب                 ــــــــد. أســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــما   ريـــ .3
 اي اليا

                                         د. إحســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  الــــــــــــــــــــــــــــــــــديك .4
 فمس ي 

ـــــــــــــــــــاك  ش .5 ـــــــــــــــــــة ح         ريف                                  ــــــــــــــــــــــــــد. عماري
 ال زائر

 ر   البصـــــــــــــــــــــــتاج الاصفيا  حس هداية د. .6
 ودا ـــــــس

 راشة   ـــــــــــــه الحـــــــــــــــــــــــــهى  ــــــــــــــــــــــد. منتــ  .7
                                          عُما 

                                         د. رقيــــــــــــــــــــــــــة رســــــــــــــــــــــــــت  بــــــــــــــــــــــــــور  .8
 ايرا 

  ح                                         ــــــــــــــــــــــــد. بشــــــــــــــــــــــر  موســــــــــــــــــــــى صال .9
 العراق

ــــــــــــــــــــزة عب .11 ــــــــــــــــــــ   حم ـــــــــــــــــــــد. ل                                         اس   ـــــــــــــ
 العراق

ـــــــــــــــــــــــــــــــد. حي .11 ـــــــــــــــــــــــــــــــاة خيــــــــــــــ                                           ار   ــــــــــــــ
 تونس

                                         ات  ــــــــــــــــــــــمد الرقيبـــــــــــــــــــــــد. محمـــــــــــــــــــد أح .12
 الارد 

ــــــــــــــ    .13 ــــــــــــــت محمــــــــــــــد العتيب                                        د. زكيــــــــــــــة بن
 السعودية

ـــــــــــايز عـــــــــــارف ســـــــــــميما  ال رعـــــــــــا  .14                                        د. ف
 الارد 

                                           د. شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــريف ال يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار .15
 مصر

                                          د. محمــــــــــــود بــــــــــــ  ســــــــــــميما  الريــــــــــــام   .16
 عما 

ــــــــــــــــــــــــد عبشــــــــــــــــــــــــ  .17 ــــــــــــــــــــــــزار محم  د. ن
 سوريا

   ـــــــ  خزعمــــــــــــــــــــــة أبو ال اســــــــــــــــــــــــــــــانيس .18
 ايرا 

   ــــــــــــــــــــمــــريـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبدالله بـــــــــــــــــد.ع .19
 المغرب

 . دينـــــــــــــــــــــــــا هـــــــــــــــــــــــــان  المـــــــــــــــــــــــــولىد .21
 لبنا 



 

 



 : هيأة التحرير

 التحرير هيأة رئيس                     د نتيشـــــــــــعب اظمـــــــــــــك .د .أ .1

 التحرير مدير                 ة       ــــلفت مــــــــــــــــكاظ وادـــــــــع .د.أ .2

 عضوا                            ههمهل عمي نعبد الحس .د.أ .3

 عضوا                            رــــــــــــــــنم ينـــــــــحس يــــعم .د.أ .4

 عضوا                            عامر شرــــمط جيدــــــــــــم .د .أ .5

 عضوا                           س عبا خضير حسين .م.د .أ .6

 عضوا                             بدـــــــــع ميدــــــــــــح يمــــــرح .د.أ .7

 عضوا                             ظـــحاف ةــــــلفت ينـــــحس .د أ. .8

 عضوا                             مـــــحاج رـــــفاخم ــــــــــكاظ .د.أ .9

  م. د. حميد فرج السعداوي أ.                  :  ربيةــــــالمصحح المغوي لمع      

 اكرــــالد شـــــــــــــــ. د خأ                 :    المصحح المغوي للإنكميزية      

 م. م شيماء زاحم حسوني                   :   عة  ـــــــــــتابــــــضيد والمـــــالتن      

 

 



 

 



 سعدي يوسف لمشاعرشاعرية احلام اليقظة في قصيدة )بُعد( 
 

ٕٜٚ 

 مٜٕٔٓالقسم الأول لسنة  ٖٔالعدد

  عد(شاعرية احلام اليقظة في قصيدة )ب  

 للشاعر سعدي يوسف

 د. رين هحود طيب الحفوظي

 

 العراق - جاهعة الووصل

 

 المقدمة

تتخذ من موضوع الحمم  )بُعد( لمشاعر يوسف الصائغ لا شك أَن محاولة قراءة أحلام اليقظة في قصيدة

عت إلتحما في ىذه الأبيات الشعرية التي جمّ ن الخيال وعالم الحمم بين الواقع والحقيقة في كوّ  اً والنعاس برزخ

عن الفجوات التي يمكن أن  يبحث من خلال ذلكل إنفتاحاً جمالياً ودلالياً وىو ما شكّ  ,بين التضاد والتماثل

وحقائقيا  ,حالماً بيوتيبيا جميمة تتغمب عمى فكرة الأبعاد الاقميديسية )طول, عرض, إرتفاع(يممؤىا قارئاً أو ناقداً 

صيرورة الزمكانية التي تحاول ان تدمج بين حضور القاء المكان بالزمان في تس أبعاد الزمان النسبي واللتلام

رادة وىي إرادة الإالمكان مع صيرورة الذاكرة التي تحولت في القصيدة إلى أحلام اليقظة التي تسيطر عمييا 

ن كان بناء واقعالشاعر    .ماتو وقصائدهِ الشعريةبما يشعر تجاىو بكم وِ في التمسك بالوطن وا 

 .ختزل في زمن شعري وزمن سايكولوجيإقصيدة ىو بعد واحد ال ىذه الأبعاد في إذ إن كل



 سعدي يوسف لمشاعرشاعرية احلام اليقظة في قصيدة )بُعد( 
 

ٕٛٓ 

 مٜٕٔٓالقسم الأول لسنة  ٖٔالعدد

تضمن البحث مفيوم الشاعرية لغة واصطلاحاً, ثم 

معنى الحمم في المغة والاصطلاح ثم تناولنا 

عن السيرورة  تحدثناو الأحلام وتداعياتيا النفسية 

بخاصة أحلام اليقظة وبعد ذلك التاريخية للأحلام 

سعدي لمشاعر  (بُعد)تطرقنا إلى تحميل قصيدة 

مة توصمنا دراسة تحميمية وأنتيى البحث بخات يوسف

في البحث من خلاصة ونتائج فييا إلى أىم ما جاء 

البحث بقائمة لأىم المصادر والمراجع التي والحق 

 تناوليا البحث.

 الشاعرية لغة واصطلاحاً: 

في البدء من الضروري الوقوف عمى المعنى 

المغوي لمصطمح )الشاعرية والشعرية( من خلال 

الكممة, فمادة معرفة دلالة الجذر الثلاثي ليذه 

)شعر( في المغة تدل عمى العمم والفطنة, يقال 

وُ عممَ ر بو: أَ شعَ الأمر, وأَ  رهُ شعَ شعرية أي عمم وأَ 

ر بو عَقِمَوُ, وتطمق كذلك عمى الكلام عَ وشَ إياه 

بالوزن والقافية, يُقال: شَعَر رجُل أي: المخصوص 

قال الشِّعرُ, الشِّعرُ منظوم القول وقائمو الشاعر 

أريد  :وشَعُرَ الشاعر جيد ,شاعراً لفطنتووسمي 

, (ٔ)رة المبالغة أولًا, ومن ثم الإشارة ثانياً ابيذهِ  العب

ويقول ابن منظور: "والاِّمنظوم القول غمبوُ عميو 

ن كان كل عمم شِعرَا"   .(ٕ)لشرفو بالوزن والقافية, وا 

والشعرية في أصميا مصدر صناعي وضع لمدلالة 

( أو المعب بالمغة PeIique) عمى المفظة الفرنسية

(, وينحصر معناىا حسب رأي Poeticالأنكميزية )

أحمد مطموب في فن الشعر, وأصمو التي تنبع 

لموصول إلى شعر يدل عمى شاعرية ذات تميز 

وحضور ومما قيل فيو: أنيا تسعى إلى معرفة 

القوانين العامة التي تنظم ولادة كل عمل, وىي 

 .(ٖ)تبحث ىذهِ القوانين داخل الأدب 



 سعدي يوسف لمشاعرشاعرية احلام اليقظة في قصيدة )بُعد( 
 

ٕٛٔ 

 مٜٕٔٓالقسم الأول لسنة  ٖٔالعدد

دب جدة إذ تعد الشعرية من أكثر مواضيع الأ

ثارة, وىي شديدة الصمة بالحداثة لما تتمتع بو من  وا 

خصيصة فنية تعمل بشكل أو بآخر عمى إبراز 

, (ٗ)الأثر الفني في لمسو جمالية تكاد تكون عالية 

"لَأنيا تكشف عن كيفية نجاح النص في تحقيق 

الوظيفة الشعرية عبر مجموعة من الاجراءات 

 .(٘)السديدة" 

ي تسميتيا, فريق أُطمق عمييا وقد اختمف النقاد ف

الشعرية, وفريق بالشاعرية, وما ييمنا ىو 

الشاعرية, والشاعرية كما يعرفيا النقاد ىي "مصدر 

صناعي من شاعر, موىبة قول الشعر يتمتع ىذا 

الرجل بشاعرية فياضة, يتمتع بشاعرية جيدة 

, والشعرية ىي "درس (ٙ)وموىبة وكفاءة شعرية 

ة الفردية التي تصنع فردية يتكفل باكتشاف الممك

, فيي نظرية عامة (ٚ)الحدث الأدبي: أي الأدبية" 

 للأعمال الأدبية.

وىناك رأي لياكبسون يقول: "كيف تتجمى الشاعرية؟ 

إنيا تتجمى في كون الكممة تدرك بوصفيا كممة 

وليس مجرد بديل عن الشيء المسمى, ولا كانبثاق 

يبيا, للانفعال وتتجمى في كون الكممات وترك

ودلالتيا وشكميا الخارجي والداخمي ليست مجرد 

إمارات مختمفة عن الواقع بل ليا وزنيا الخاص, 

, فيو يقول ان الموضع (ٛ)وقيمتيا المتميزة" 

الرئيسي لمشاعرية ىو تمايز الفن المغوي واختلافو 

عن غيره من الفنون الأخرى, وعما سواه من 

مؤىمة  السموك القومي وىذا ما يجعل الشاعرية

 .(ٜ)لموضع الصدارة في الدراسات الأدبية 

ولو عدنا إلى الاتجاه التقميدي المبكر وىو الاتجاه 

الذي انبثق عن حركة البارودي الشعرية وشعراء 
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ىذا الاتجاه التقميدي المبكر, والتقميدي المستقل إلى 

حد تعبير العقاد, أحمد شوقي, وحافظ ابراىيم, 

ار عمى منيجيم في وخميل مطران وغيرىم ممن س

فيم الشعر وتذوقو الذين يعدون حمقة وسطى ما 

بين من سبقيم من الشعراء, وممن جاءوا بعدىم في 

درجات التطور والانتقال من جمود القديم إلى 

إبتداع وخمق أشياء جديدة وىي درجات التطور 

لدييم, فيم لم يكونوا مقمدين ولم يكونوا كذا من 

شخصياتيم بالشعر, وذلك المجددين ولم يعبروا عن 

لأنيم ييتمون بالمصادر الصناعية التعبيرية 

والتخيمية, وكان طريق الدعوة إلى الحرية والقومية 

سارٍ, مما جعل ىؤلاء الشعراء يشعرون بمطاليب 

الشعب الاجتماعية التي أصبحت شغميم الشاغل 

فأخذوا يعبرون عن ىذهِ المطالب في شعرىم وانيم 

عيم عمى اآدداب الغربية إلا عمى الرغم من اطلا

انيم لا يممكون في شعرىم الوطني والاجتماعي 

الشعرية, بل ليس فيو سوى أدوات النظم 

 .(ٓٔ)والتعبير

معنى ىذا الكلام ان الشاعر يممك أدوات يعبر عن 

حالة شعورية معينة ينتج عنيا نصاً إبداعياً لكن 

ليس بالضرورة ان يكون ىذا النص الابداعي منو 

رية لأنيا "حالة تسبق الكلام والصورة, شاع

والشاعرية تأتي دون قرار مسبق تأتي محممة 

بفكرتيا بكمماتيا التي يكون عميو إلى حال يعبر 

 .(ٔٔ)اليو" 

يقول الغذامي في كتابو )الخطيئة والتكفير(: "بدلًا 

من أن تقول شعرية مما قد يتوجو بحرجة زئبقية 

ىذه الحركة  ناقدة نحو الشعر تستطيع كبح جماح

بصعوبة مطاردتيا في مارب الذىن فبدلًا من ىذهِ 

الملابسة نأخذ بكممة )الشاعرية( لتكون مصطمحاً 

جامعياً يصف )المغة الأدبية( في النثر وفي 
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الشعر, والناس اليوم تقول في وصف جماليات 

الأشياء من حوليم: موسيقى شاعرية, ومنظر 

نما شاعري, وىم لا يقصدون بذلك الشعر وا  

 .(ٕٔ)يقصدون جمالية الشيء وطاقتو التخيمية" 

والشاعرية تبحث في إشكاليات البناء المغوي ولكنيا 

لا تقف عند حد ما حاضر وظاىر من ىذا البناء 

في النص الشعري, وانما تتجاوزه إلى ما ىو 

, وىي تنبع من المغة, وقد (ٖٔ)ضمني وخفي 

وصف الغذامي الشعرية بالشاعرية وىي فنيات 

تحول الاسموبي, إذ أن النص ومن خلال بنيتو ال

القائمة عمى المجاز والاستعارة والرمز يصبح نصاً 

شعرياً, ولذا تصبح وظيفة الشعرية وميزتيا ىي 

, (ٗٔ)الانحراف عن المغة العادية إلى المغة الفنية 

وقد حدد تودورف مجالات الشاعرية بثلاث أشياء 

أساليب ىي تأسيس نظرية ضمنية للأدب, تحميل 

النصوص, تسعى الشاعرية إلى استنباط الشفرات 

, من (٘ٔ)المعيارية التي ينطمق منيا الجنس الأدبي 

ىنا نكون عمى يقين بأن )الشاعرية( تحتوي 

الاسموبية وتتجاوزىا والاسموبية ىي احدى مجالات 

الشاعرية, فضلًا عن أن ىناك أموراً كثيرة تعالجيا 

ص, وقضايا القراءة الشاعرية مثل: قضايا لغة الن

, وىناك أمور لا (ٙٔ)أو القدرة الأدبية وغيرىا 

تعالجيا الشعرية بوصفيا عمم الشعر, بل تقف عمى 

تفاصيميا الشاعرية لأن الشعرية تعمل في أىم 

أدوارىا عمى قياس درجة الشاعرية وتحديد كيفية 

, وان كل (ٚٔ)انبثاقيا في الشعر بشكل مكثف 

قصيدة تضفي عمييا صفة الشاعرية, والشاعرية 

ليست بناءً لفظياً ولا ىي قولًا عادياً مركب من عدة 

كممات تحوي حروف عدة وأفكار متنوعة, لأن ىذا 

الأمر يكون في السرد ولا يصح أن يكون في 

 .(ٛٔ)الشعر 
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إنَّ النص الأدبي يعتمد عمى شاعريتو عمى الرغم 

ناصر اخرى, ولكن من أن النص يتضمن ع

 الشاعرية ىي أبرز سماتو وأخطرىا.

من كل ما سبق نستنتج أنْ الشاعرية ىي جوىر 

الشعر, ولكن ىذا الجوىر قد يتحقق في الرسم 

والغناء والموسيقى, فيو ليس قصراً عمى الشعر, 

والشاعرية خارج القصيدة ربما تكون أجمل, لكن 

في الشعر تعني تحققيا في نص شعري, ويمسى 

حصراً )قصيدة( فكل شيء جميل فيو شاعرية إلا 

أن القول فيو شاعرية أقوى ليذا تناولنا في قصيدة 

)بعد( لمشاعر سعدي يوسف شاعرية أحلام اليقظة 

بداعوِ.  لنصف جمالية ىذا النص وا 

 الحمم لغة واصطلاحاً 

 الحمم في المغة هو:

الحُمَمُ والحَمْمُ: الرؤيا, والجمع أحلام يقال: حَمَم, 

 .(ٜٔ)تَحمَمُ: إذا رأى في المنام 

بالكسر الأناة والعقل, وجمعوُ أحلام  –الحِمْمُ 

وحموم, والحِممْ خلاف الطيش, يقال حَمُمتُ عنوُ 

 .(ٕٓ)أحُمم, فأنا حميم 

الحِممْ: ضبط النفس, والطبع عن ىيجان الغضب, 

وقيل ىو الطمأنينة عند سورة الغضب, وقيل تأخيرهُ 

قيل الحمم: اسم يقع عمى زِمّ , و (ٕٔ)مكافأة الظالم 

النفس عن الخروج عند الورود عمييا, ضد ما تحب 

إلى ما نيي عنو, فالحمم يشتمل عمى المعرفة 

 والصبر والأناة.

 أما الحمم اصطلاحاً:

الحمم أو الرؤيا ىو سمسمة من التخييلات التي 

تحدث أثناء النوم, وتختمف الأحلام في مدى 

كثير من النظريات التي  تماسكيا ومنطقيتيا, وتوجد
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تفسر حدوث الأحلام فيقول سيجمود فرويد ان 

الأحلام ىي "وسيمة تمجأ الييا النفس لاشباع 

رغباتيا ودوافعيا المكبوتة خاصة التي يكون 

, ففي الأحلام يرى (ٕٕ)اشباعيا صعباً في الواقع" 

الفرد دوافعو قد تحققت في صورة حدث أو موقف, 

ذه الرغبات في الحمم مموىة ولكن غالباً ما تكون ى

أو مخفية بحيث لا يعي الحالم نفسو معناىا, فميذا 

كثير من الأحلام تكون خالية من المعنى والمنطق 

 .(ٖٕ)بعكس أحلام اليقظة التي تكون منطقية جداً 

إن أحلام اليقظة ما ىي إلا عبارة "عن أفكار تدور 

في الذىن وترتبط بتحقيق رغبات داخمية والتي من 

أنيا ان تشيع ىذه الرغبات لدى الفرد عن طريق ش

, إذ يمجأ الفرد إلى حمم اليقظة في (ٕٗ)الخيال" 

محاولة منو لتحقيق الأمور والأىداف التي عجز 

 عن تحقيقيا في الواقع.

إذ تعتبر أحلام اليقظة عبارة عن مجموعة من 

الأفكار الممتعة والجذابة التي يحب الفرد أن يقوم 

وغالباً ما تكون غير ممكنة, وتعرّف  بيا أو ينجزىا,

أحلام اليقظة أيضاً بانيا "تجارب وىمية عفوية 

بدون أي ميمات أو حوافز أو إستجابات, وتتضمن 

كل الأفكار غير المقصودة والتي تتدخل بشكل 

غير متعمد في تنفيذ الميمات الأخرى التي تتطمب 

 , وعمى الرغم من أنْ حمم اليقظة(ٕ٘)تركيزاً كاملًا"

الواحد قد يستمر لعدة دقائق إلا أنو يقدّر بان 

الأفراد يقضون حوالي ثمث إلى نصف أوقات يوميم 

في أحلام اليقظة في حين يختمف المقدار بين 

 الأفراد.

وتختمف أحلام اليقظة اختلافاً كمياً عن الأحلام 

التي يتم رؤيتيا خلال النوم, إذ كان فرويد يعتقد 

ارة عن خمق أمور لم بان ىذه التخييلات ىي عب
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, واتفق العديد من الخبراء أن أحلام (ٕٙ)تتحقق بعد 

اليقظة ىي ميمات معرفية طبيعية مفيدة حتى وان 

 ليا معنى.

 

 الأحلام وتداعياتها النفسية

تعتبر الأحلام بما فييا أحلام اليقظة نوعاً من 

النشاط العقمي الذي يحدث داخل المخ خلال النوم, 

ويتفاوت محتوى الحمم من أفكار وصور بسيطة 

إلى قصص مطولة يصعب التفريق بينيا وبين 

الحقيقة, وقد تضمن الكثير من النشاط الجسدي, إذ 

لنوم تضم الأحلام من وجية النظر النفسية أحلام ا

وىي المشاىد والمواقف التي نراىا أثناء النوم, كما 

تضم أحلام الحياة التي تعبر عن تطمعاتنا وأمنياتنا 

 .(ٕٚ)التي نسعى إلى تحقيقيا في المستقبل 

وتعتبر الأحلام من الظواىر الصحية الميمة 

لاحتفاظ عقمنا بمياقتو أثناء النوم حتى لا يتكاسل 

نّ  أىمية الأحلام من حين نعود إلى اليقظة, وا 

خلال إرتباطيا بالحياة النفسية لممرضى والأصحاء 

عمى حد سواء, إذ ان أحلام النوم واحلام اليقظة 

تمثل الباب الممكي لقراءة وفيم ما يدور داخل العقل 

 .(ٕٛ)الباطن 

وتعد أحلام اليقظة ىنا من الظواىر النفسية التي 

من الممكن أن يمارسيا الجميع ضمن الحدود 

معقولة دون المبالغة فييا, فيي عالم واسع يتيحُ ال

لمفرد في عيش أفكاره البعيدة أو المستحيمة 

التحقيق, إذ أن أحلام اليقظة ما ىي إلا عبارة عن 

استخدام الميارات الذىنية وتوظيفيا لموصول إلى 

تحقيق الأىداف والرغبات مما يحقق لمفرد حالة من 

 .الإشباع عمى مستوى الخيال الشخصي
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ويعرّف عمم المعاني أحلام اليقظة بانيا "الاسترسال 

,  وتعد (ٜٕ)في التأمل الخيالي بالرؤى أثناء اليقظة" 

من الوسائل النفسية التكيفية لعيش التجارب التي لم 

يتم المرور بيا أو الأحداث مستحيمة الوقوع بيا 

 وكأنيا قد تحققت.

 

 السيرورة التاريخية للأحلام

تأريخي والفمسفي والنفسي مع ما تم ويتفق المفيوم ال

طرحوُ لغوياً في لسان العرب, إذ تتجمى كممة الحمم 

في المدونات المغوية ولسان العرب عمى كونو 

, (ٖٓ)الرؤية التي نراىا أثناء النوم أو في الميل 

ولكن ىذا التجديد المساني والمغوي لا يمنع أن يكون 

دىا ىناك عممية إنفتاح دلالي لمكممة في أبعا

المثيولوجية )المدينة القديمة( و)الاسطورية(, إذ أن 

ارتباط الإنسان بالحمم يأخذ جانباً شغفياً وعجائبياً 

في كونو يفصل بين عالمين, إذ أن عمماء اآدثار 

وعمماء الانفولوجيا اكتشفوا إن أول حمم في بلاد 

الرافدين, إرتبط بالنبوءة ووقوع الكوارث, والذي 

وريين الذين لم يتوقفوا عند التنبؤ تماىى معيم اآدش

بوقوع الحمم, إنما كان ىناك إلو لمحمم إسمو )زا( 

 .(ٖٔ))أور( إذ كان يتحكم بالمناطق ما وراء الواقع 

لقد مثّل الحمم عند الأغريق أسس تشابو وتماىى 

مع ما طرحتو حضارة بلاد الرافدين إذ كان ىناك 

آخر  إلو لمحمم مساعداً للالو زيوس, وىناك إلو

يسمى بـ إلو النوم, ولعلّ إسطورة ىرمز وعلاقتو 

برسول الالو وعممية التنبؤ بالمستقبل كميا ترتبط 

 بما حاولت أن تقدمو من تنبؤات لممستقبل.

وتعد الحضارة المصرية أو الفراعنة من الناحية 

التقنية متطورة جداً, لما كان لمحمم من دوافع آلييو 

قع, ولا تبتعد قصة النبي وتقديسية كانت تفسيراً لموا
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رتباطيا يوسف ) ( عن معجزة الأحلام وا 

 .(ٕٖ)بالشعوب في بلاد وادي النيل 

ومما تقدم نلاحظ إن تعامل الشعوب البدائية أو 

الحضارة القديمة مع الأحلام, كونّت رؤية ثنائية 

تفرق بين الروح والجسد, والواقع والحمم, وان كان 

 للإنسان البدائي.الحمم يمثل اآدخر أو الواقع 

لقد شكّمت مرحمة الفلاسفة اليونانيين مرحمة جديدة 

في التصور العقمي الجسمي المرتبط بالمحسوس, 

فقد أكدت الفمسفة الذرية ما قبل فمسفة أفلاطون, 

وسقراط, وأرسطو عمى أنْ الحمم ىو أشياء تطوف 

في الفضاء وتياجم الروح أثناء الموت, ولم تختمف 

ة التي تجمت في فمسفة أفلاطون الفمسفة العممي

وأرسطو, وأكدت عمى الجانب المحسوس لظيور 

الأحلام فبعضيم أكد أن الكبت مقره الأحلام, 

والبعض قال انيا رسائل اليية لمبشر, أما أرسطو 

فإنو يرى الأحلام ما ىي الا رسائل عقمية ثانية 

تعمل أثناء النوم, ولكن ىذا التطور للاحلام في 

طى دخل في متاىات الخيال والكوابيس القرون الوس

 .(ٖٖ)واليموسة النيارية 

لقد تعاممت الكتبُ المقدسة مع الأحلام, ولا سيما 

في العيد القديم والجديد والذي أتخذ من الأحلام 

صورة ايجابية بوصفو تحذير أو تنبؤ, كما في 

قصة النبي يوسف, ولكن ىذه الصورة الايجابية في 

العصور الوسطى قد تحولت فيما بعد إلى صورة 

, أما (ٖٗ)سمبية توصف الأحلام نوع من الشيطان 

الجانب الإسلامي فإنو اتخذ من الأحلام صورتين, 

الأولى ايجابية وىي الرؤية من الله, والثانية سمبية 

 واعتبر الحمم من الشيطان.

ولقد تطورت الرؤية للاحلام من جانبيا الاسطوري, 

وتحولت إلى قضية عممية ولاسيما في عمم النفس, 
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د إذ أصبحت قضية التعامل مع الحمم عند فروي

, (ٖ٘)قضية نفسية وليست قضية دينية أو تنبؤية 

إنما تقنية يستطيع من خلاليا عمم النفس أن يدخل 

إلى الصندوق الأسود في الإنسان, والأحلام ىي 

التي تمثل الصندوق الأسود لممكبوتات والرغبات 

, إذ أن (ٖٙ)التي حاول عمم النفس استخراجيا 

مى تمركز المفيوم الحممي عند فرويد قائم ع

المكبوت الجنسي, واعتبر فرويد الحمم أو الرؤيا 

سمسمة من التخييلات التي تحدث أثناء النوم 

وتختمف ىذه الأحلام ومدى تماسكيا ومنطقيتيا, إذ 

توجد كثير من النظريات التي تفسر حدوث 

الأحلام, فيقول فرويد أنْ الاحلام ىي "وسيمة تمجأ 

المكبوتة الييا النفس لإشباع رغباتيا ودوافعيا 

خاصة التي يكون اشباعيا صعباً في الواقع, ففي 

الأحلام يرى الفرد دوافعو قد تحققت في صورة 

, ولكن غالباً ما تكون ىذه (ٖٚ)حدث أو موقف" 

الرغبات في الحمم مموىة أو مخفية بحيث لا يعي 

الحالم نفسو معناىا, ليذا الكثير من الأحلام تكون 

كس أحلام اليقظة خالية من المعنى والمنطق, بع

 التي تكون منطقية جداً.

ومن الجدير بالذكر إن أحلام اليقظة تختمف 

أختلافاً كمياً عن الاحلام التي تتم رؤيتيا خلال 

النوم, إذ كان فرويد يعتقد بان ىذه التخييلات عبارة 

عن عدة أمور لم تتحقق بعد, واتفق العديد من 

ة الخبراء ان أحلام اليقظة ىي ميمات معرفي

, ىذا (ٖٛ)طبيعية مفيدة حتى وان لم يكن ليا معنى 

ما قالو فرويده, أما تمميذه يونغ فقد خالف فرويد 

بذلك عندما ربط بين الحمم واللاشعور الجمعي, إذ 

فسّر الحمم بانو عبارة عن لا شعور جمعي يمكن 

أنْ يكتشف عن طريق العلامات والرموز التي 

إدلر من حالة تظير في الأحلام والتي تطورت عند 
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كبت أو لا شعور إلى مرض نفسي يرتبط بمركبات 

النقص التي تحرك الجوانب المظممة أو المكبوتة 

في الإنسان والتي حممت عمى ضوئيا تصرفات أو 

 .(ٜٖ)حركات الشعراء مثل عقدة السواد عند عنترة 

ننا إذ نتوسع في مفيومنا لمحمم وعلاقتو بالإبداع  وا 

ماني الذي ظير في القرن ولاسيما في العصر الرو 

الثامن عشر, فإنو يمثل منجماً لمصور التي يمكن 

أن يستخرجيا الشاعر وتؤدي إلى تكوين عوالمو 

الخاصة والتي تطورت عند السريالية كقضية التنويم 

المغناطيسي او استخدام العقاقير المخدرة في 

الوصول إلى المقطة العميا لمحمم, ويمكن ان نفسر 

إرتبطت بالاحلام, إذ أن عمماء النفس  ظواىر كثيرة

وعمى رأسيم فرويد الذي عدّ الحمم تقنية أساسية 

لمكشف عن العوالم المكبوتة داخل الانسان فإنو 

بالمقابل عدَّ أحلام اليقظة بمثابة اليات دفاعية 

وأمراض تنقل الإنسان إلى مرحمة الجنون أو 

الانفصام الشخصي, لكن الفمسفات الحديثة وعمى 

, حاولت (ٓٗ)أسيا الظاىراتية والتي تبناىا باشلار ر 

أنْ تدرس المكان والماء والنار والأحلام, وعمى 

رأسيا الأحلام الشاردة واحلام اليقظة في محاولة 

منو مقاربتيا ظاىراتياً, والبحث عن الجوانب 

الجمالية والشعرية فييا, وتمايميا مع ما تم طرحو, 

حلام اليقظة في فإننا سنحاول مقاربة شاعرية أ

الشعر العربي من خلال توظيفيا في قصيدة )بُعد( 

 لمشاعر سعدي يوسف.

إذ يتجمى عنوان ىذهِ القصيدة عمى بعد مكاني 

يقترن بكممة )بعد( التي تنفتح عمى أبعاد مكانية 

غير محددة تنقمنا إلى مفاىيم انطولوجية, حاولت 

 المدونات الفمسفية ان تحدد أبعادىا, فالشاعر في

ىذا العنوان البكر )بعد( يحاول ان يقيم أبعاداً 
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سايكولوجية نفسية تبتعد عن المعطيات الفمسفية 

والمكانية الواقعية لكممة )بعد(, فبعد لمتن القصيدة 

ىو مسافة بعيدة جداً, بينما يحاول الشاعر ان 

يكشف تمك المسافة في متن القصيدة او جسدىا إذ 

 يقول:

 قد لا نرى الغابةْ 

 ممُس الاشجارْ إذ ن

 قد لا نرى الاشجارْ 

 إذْ نممحُ الغابةْ 

 لكن بين الغصن والغابةْ 

 لكنَّ بين الماءِ والتيّارْ 

 ما يجمعُ المبدأ والمنتيى

  (ٔٗ)ما يجمعُ الأشعارَ والاشجارْ .......... 

ينيض النص ىنا عمى رؤية شعرية وصفية قائمة 

عمى مسارين متلاحقين متداخمين, إذ يقوم أحدىما 

عمى اآدخر بدليل إستخدام حرف التحقيق )قد( 

الذي يدل في ىذا النص عمى تركيبان نحوي 

ولغوي, إذ أنَّ )قد( تفيد التحقيق والتعميل والتنكير, 

ل عمى ومعروف دائماً ان بعد )قد( يأتي الذي يدخ

الفعل )رأى( والذي يعمل عمى مضاعفة دلالة 

الرؤية البصرية من خلال الجمل الفعمية التي تبدأ 

بالفعل المضارع )نممسُ, نممحُ, يجمعُ( لإبراز 

دينامية الفعل في تجسيد عنصر الحركة والزمان 

والمحاكاة النغمية الوصفية للأحداث مما جعل من 

وراً متميزة الصور الشعرية في ىذهِ القصيدة ص
 , بدليل استخدامو لمتوازي بقولو: (ٕٗ)

 قد لا نرى الغابة

 قد لا نرى الأشجار

 لكن بين الغصن والغابة

 لكن بين الماء والتيار
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 ما يجمع المبدأ والمنتيى

 ما يجمع الأشعار والأشجار

لقد أدى ىذا التوازي الحاصل في القصيدة إلى 

الشك الذي يمكن ان يقترب من المعنى الشعري 

بعيداً عن المعنى النحوي لكممة )نرى( والتي تفيد 

ىنا التصور او الرؤية الحسية عن طريق الاعتقاد 

الراسخ لكممة )نرى( وان كان ىاجس الحمم ىو 

تقطيعيا  المسيطر عمى أبعادِ ىذهِ القصيدة والتي تم

إلى أربعة أبعاد والتي تعيد إلى أذىاننا أبعاد 

 (ٖٗ)أنشتاين الأربعة أو المسرح المفتوح )لبيرفكت( 

وقضية إرتباط أو تداخل الزمان مع المكان, 

فالزمكانية لكممة )نرى( لا يمكن ان تتحدد بابعاد 

)غابة( والتي ىي غير محددة المسافة, إذ ان 

ة )الغابة( المتناغمة اضافة الألف واللام عمى كمم

مع حركة القافية الساكنة تعبر عن بداية دخول 

الإنسان في لحظة حمم اليقظة التي تأخذه بين 

الواقع والخيال, إذ أن رؤية الشاعر ليذه الغابة ما 

ىي إلاِّ رؤية حقيقية بالنسبة لمحمم لأنيا معرّفة 

باللام عمى وفق المدونات البلاغية ولاسيما التي 

عمى الاسم, فإنيا تفيد التعظيم أو التحديد اشتغمت 

المكاني, فرؤية )انا( الشاعر ليذهِ الغابة ىي في 

الأصل تحديداً لممكان / ولكن ىذا المكان اتخذ 

 ايقونة )الغابة(. 

فالمحددات المكانية والجغرافية لكممة )غابة( تنطمق 

من كونيا ذات حدود واسعة وكثيفة الاشجار, 

وتستبطن ىذه الغابة عوالم من واشجارىا متداخمة 

الغموض والدىشة والمفاجأة التي تعبر عن عدم 

 اليقين الذي يمر بيا البمد.

ان رمزية الغابة ابتدأت في افتراض تأويمي يمكن 

ان نحددهُ بانو )الوطن(, ولاسيما ان محددات 
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العلاقة بين الشاعر وبيئتو, أو فجوات الخطاب 

ة لمخطاب تحثنا أو الثقافي وسمطة الأبعاد الثقافي

تدفعنا إلى أنْ نتبنى نظرية قائمة عمى أساس 

إرتباط النص بالثقافة والواقع, لكون الشاعر خارج 

وطنو مغترباً لسنوات عدة عن بمده محملًا 

بايديولوجيا ترفض سمطة الدكتاتورية التي كانت 

تحكم العراق عمى وفق أجنّدة تؤمن بالتسمط والقير 

فبحث الشاعر عن حرية ولا تؤمن بالحريات, 

توازت مع اغترابو وسفره وابتعاده عن الوطن, لكن 

الذاكرة ما زالت تبعث إشارات تبحث عن يوتيبيا 

 تشتغل عمى وطن آمن وسعيد.

إن رؤية الشاعر ليذهِ الغابة التي حددىا بحدود 

مكانية عمى الأقل كرافتية )إملائية( في ان يحصر 

لسجن النفسي أو كممة )الغابة( بالالف واللام با

السور الذي كوّنو حرف الالف واللام لمشاعر والذي 

ىو بمثابة تحديد لممكان الذي لا يستطيع ان يقترب 

اليو أو يراه, فالحضور الحواسي الذي يتخذ من 

الغابة حقلًا دلالياً يبتدأ بالرؤية لكي ينتيي في 

نياية المقطع بالتشكيك او لعبة التضادات, لان 

ابة ترتبط بفكرة البعد في عنوان عدم رؤية الغ

 القصيدة.

إنَّ إستراتيجية التصوير البصري في كون الغابة 

بعيدة لا نراىا ىي بمثابة ما يسمى بـ )لعبة الشعر 

وعنف الكممات(, أو ما يسمى حسب وصف 

)المتبقي من  (ٗٗ)صاحب كتاب )عنف المغة( 

المغة(, لقد حاول الشاعر ىنا تجاوز الرؤية عن 

ممس, لأنو لا يستطيع أنْ يرى تمك الغابة طريق ال

اليادئة الساكنة عمى وفق عروضية القافية, 

بوصف السكون ىو في الحقيقة لحظة توتر داخمية 

يمكن أنْ تنفجر في أي ساعة متمثمة ببركان يمقي 
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حمم الكممات عمى شكل ندف نفثات تحرق ما تبقى 

 من ىذهِ الرمادات.

الأولى يعوّضو الشاعر إنَّ غياب الرؤية في العبارة 

بحاسة الممس عن طريق تراسل الحواس, وقضية 

المعب بالحواس في ىذه القصيدة ما ىي إلاِّ تأثّر 

الشاعر بجيل الستينات أو السبعينات والذي يتخذ 

من لعبة التضاد الحواسي وعممية تراسلاتو طريقةً 

لاعطاء ما يسمى بـ )الايقاع الفكري(, فالشاعر 

ع أنْ يرى الغابة والتي افترضنا أنيا الذي لا يستطي

الوطن قد يممس الأشجار إن ضبابية الرؤية ىنا 

ادت إلى أنْ يتمسك الشاعر بحاسة الممس, ولعلَّ 

سائل ىنا يسأل لماذا يتحرك الشاعر في عتمة 

 الظلام وعدم الرؤية؟ متكأً بذلك عمى حواسو؟

يمكننا القول بانيا طريقة الشاعر في تجّييش 

والعواطف بعدما عجز البصر وأنا الشاعر الحواس 

 في الوصول إلى الوطن.

ان تغوير الحواس ولاسيما الممس ما ىي إلّا قضية 

عاطفية يمكن أنْ تقرّب مسافة البعد البعيدة لمشاعر 

لكي يكون في قمب ىذا الوطن, فالممس ىنا تجاوز 

لمسافة بعيدة عن تمك التي تكون قريبة, فالحيز 

بعد الشاعر عن الوطن يقربو بكممة المكاني ما بين 

 )نممُس الاشجار(.

ولعمّنا نرى ىنا أنَّ البراءة الشعرية لكممة الاشجار 

لا يمكن أنْ تنطوي عمى كونيا أيقونة صورية 

تستحضر صورة الشجر في البلاد, لان الشجرة في 

المدونات العربية القديمة لاسيما رحمة صقر قريش 

كل ىذه تعبر عن أنْ  وعلاقتو بالشجرة أو النخمة,

الشجرة يمكن أنْ تمثل الحياة أو الاستقرار, فقدم 
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رؤية الغابة عمى مممس الأشجار والتي يفتتحيا في 

 بيتو الثالث ببعد رؤيوي مسبوقٌ بـ)قد( بقولو

 قد لا نرى الاشجارْ 

)فقد( في ىذا البيت حرف تشكيك أو تمني في أنو 

ه يمكن أنْ يصل إلى الغابة فكل شيء في ىذ

الابيات يتداخل ما بين الحسي والبصري, وكل ذلك 

لا يستطيع الشاعر الوصول اليو, لانو قفل ىذهِ  

 الابيات بقولوِ:

 إذ نممحْ الغابةْ 

فمممح الشيء ىو عدم الوصول إليو أو التمني, 

ولكن ىذا التمني يحدث دون الوصول إلى منتياه, 

لأنَّ ىذه الأبيات تصوّر لنا مدى حالة اليأس 

لكآبة التي تعانييا الأنا الشاعرة, لذلك تتداعى وا

العبارات كموج من نُدفٍ واحاسيسٍ جياشة تحاول 

 أنْ تجمع بين المتضادات.

ذا أردنا أنْ نفمسف لمفيوم جدلية التضاد لدى  وا 

الإنسان, فإنّ إستخدام التضادات تعبر عن حالة 

من التشتت أو الازدواجية لدى الشاعر الذي حاول 

غم مع براءة الشعر من خلال التوازي أنْ يتنا

الإيقاعي الذي قدم جدلية الايقاع بين البعد الحقيقي 

والحمم, إذ أنَّ إستدراك الشاعر لكممة )لكن( وىي 

من الكممات ذات المنطقية العقمية التي تصب 

الفوضى والتي يمكن أن نعبر عنيا بالكممات 

( السابقة, فاستدراك الشاعر وجمعو ما بين )الماء

و)التيار( و)البداية( و)النياية( و)الاشعار( 

و)الاشجار( كميا تعبيرات تتواشج مع معطيات 

الواقع المؤلم والغربة التي يعانييا الشاعر والتي من 

خلاليا حاول أنْ يدخل في غيبوبة عتبة الحمم أو 

شعرية الحمم إلّا أنّ كممة )لكن( بوصفيا أداةً 

غيبوبة الحمم لكي للاستدراك حاولت أنْ تبعد عنو 
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تدخمو ىي ومتضاداتيا في لحظة من النعاس 

 الأول.

 (ٔنعاس )

 صوت اختي يجيءُ 

 غائماً غامضاً 

 صوتُ اختي يضيءُ 

 أييذا المسافرْ 

 أييذا المقيمُ المسافرْ 

 أييذا البريءُ ....

........... 

  (٘ٗ)صوتُ اختي يجيءُ .......... 

فرعي ان ىذا المقطع الذي وضع لو الشاعر عنوان 

بوصفو نعاس أول, ولا نعمم ما مدى المنطقية 

الشعرية لكي يكون ىناك نعاس أول ونعاس ثان, 

ذا أردنا أنْ نوسع رؤيتنا النقدية, فيل يمكن أنْ  وا 

يكون الشاعر قد كتب ىذه القصيدة بأوقات 

مختمفة, وىذا واضح من خلال تقطيع القصيدة 

كتبت  لمقاطع شعرية, وىو ما يؤكد لنا بأن القصيدة

عمى شكل مقاطع متفرقة, أو أنْ الشاعر في ىذهِ 

القصيدة حاول أنْ يستعين بتقنية المونتاج فعمّل 

عمى تقطيع قصيدتو إلى عناوين فرعية بأربع 

مقاطع كل مقطع لوُ خصوصيتو, إلّا أنْ تمك 

المقاطع ترتبط كميا بحبل سري لو معانٍ ودلالات 

, ففكرة تدخل في فمك بنية القصيدة بصورة عامة

علاقة الجزء بالكل أو المعنى الجزئي بالمعنى 

الكمي لمقصيدة يمكن أنْ نطمق عميو مفيوم 

طار عام  )الجشتالي( والذي يشتغل عمى أرضية وا 

يتحرك ما بين فجوات متوترة بين النعاس واليقظة, 

فمحظة التشاؤم التي أثقمتنا في بداية عتبة القصيدة 

يوم )الطممي الحزين(, والتي أعادت إلى أذىاننا المف
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وان كان بصورة والفاظ مغايرة إلا انو معنىً طممي 

 بكل معنى الكممة والذي يرتبط بالنعاس الأول.

ويمكن ان نعد كممة )نعاس( ىي لحظة برزخية بين 

النوم واليقظة بمعنى انو يريد أنْ يتحول إلى شاعر 

 يتحكم بيقظتو ونوموِ بقولو:

 ُُ  صوت اختي يجيْ

 اً غائماً غامض

 صوتُ اختي يضيءُ 

إنّ بنية ىذا المقطع يتجاوز الحواس الممس والنظر 

والرؤية من خلال ارتباط النعاس بكممة الصوت 

والصوت ىنا بصورة عامة ىو من ألد أعداء النوم, 

لذا فالعلاقة متوترة ما بين النعاس وبداية النوم 

والصوت الذي يورّق ىاجس النوم, لقد أثبتت 

ان حاسة السمع ىي الحاسة  الدراسات العممية

الوحيدة التي تشتغل ولا ترضخ لدكتاتورية العقل 

النائم, فيذه الحاسة ليا القدرة عمى البقاء من دون 

أن يؤثر عمييا في النوم لذلك فإن ذاكرة الشاعر 

تحاول أن تربط بين صوت الشاعر أو صوت 

الحقيقة التي يحاول أن يربكو مشيد الذاكرة ويبعثو 

 ن ظل النسيان.بعيداً ع

فالاستسلام الحاصل لمنوم توقظو ذاكرة بعيدة او 

قريبة من خلال قولوِ )صوت اختي يجيء( إن 

دىاء الشاعر ىنا واتقانو لعبة الحقول الدلالية ربط 

بين صوت المرأة )اختي( وبين مجيئ الصوت, 

فحضور كممة )اختي( تحمل من المعاني والدلالات 

لشوق والمقاء, العاطفية التي تضاعف لحظة ا

فالمرأة بطبعيا ضعيفة وتحتاج إلى حماية, فمحظة 

القير واستبعاد الذاكرة لمشاعر جاءت بمفظة صوت 

)اختي( وىو ىنا ليا حضور قوي وسمطوي, فمو 

أردنا ان نعود إلى استعمال كممات )الاتيان 
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والمجيئ(, فالاتيان ىو طوعي وبسيولة أما المجيئ 

يا وقع وحضور قوي يكون بصورة عظيمة وقوية ول

عمى ذاكرة الشاعر, فمحاولة إرجاع أو مجيء 

ذاكرتو لصوت )أختو( أدى إلى فشل الحضور ليذه 

الاخت التي تستغيث بصوتيا عمى ما يبدو, لكونو 

غائماً غامضاً, فالغيمة وغموضيا لا يمكن أن 

يحدد لكونيا يمكن ان تكون مطراً او غيث, ولكن 

)صوت اختي الشاعر في بيتو اآدخر يقول 

يضيءُ(, ان ىذا الصوت مثّل لو بصيص امل 

لمعودة فلا الرؤية تحققت ولا الممس تحقق, ولعلّ 

صوت الذاكرة يمثل طريق أو أمل يضيء من 

خلالو طريق المسافر لمعودة إلى أرض الوطن أو 

الاخت أو البراءة التي افتقدىا الشاعر في بمدهِ 

 وحياتوِ.

التنقيط بعد كممة البراءة  إنَّ استعانة الشاعر بأيقونة

بقولو )أييذا البريء ...( يمثل إستراتيجية المسكوت 

عنو الذي يمكن ان يملأ فراغاتيا الناقد من حيث 

البراءة التي افتقدت في الوطن والحياة, وحتى في 

 شخصية أنا الشاعر.

إنَّ حضور وقفل ىذا المقطع بتكرار كممة )صوت 

فقدان البراءة أو اختي يجيء(, ما ىو إلا تكرار ل

البحث ومحاولة العودة الييا, لكن ىذا البعد او 

المحظة البرزخية لا يمكن أنْ تعود لان ىناك 

صعوبات تلاقي الشاعر والتي يمكن أنْ نجدىا في 

 النعاس الثاني 

 ( ٕالنعاس )

 لا أحب السيول التي تصمت

 لا أحب التلال

 انني لمجبال التي تصمدُ 
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درامية من واقع بديل أو ذاكرة ينقمنا الشاعر بحيمة 

قديمة أرشفتيا حالة الضعف وحالة السفر واليجرة 

التي عانتيا أنا الشاعر لكي يعيد لنا النعاس الثاني 

التوازن المفقود في ىذه القصيدة متنقلًا الشاعر من 

ذاتو الرومانسية إلى الموضوعية الاجتماعية او 

تضان الانتقادية لمواقع, فالتشويو لممعاني واح

الكممات لمفاىيم الثورة, والانتقاد والخضوع 

والاستسلام التي تجاوزىا الشاعر في المقطع الثاني 

( ليجمع كل عذاب الغربة والحنين إلى ٕالنعاس )

الوطن, ان لمشاعر التزام أخلاقي يرفض من خلالو 

الخضوع والاستسلام لمسمطة أو القيد وىو لا يحب 

لمصمت والاستسلام  السيول ولا التلال التي تخضع

وىي تعابير جغرافية عن الخضوع او مسايرة لمواقع 

فلا لمسيول ولا التلال تمنعو من أن يكون جبلًا 

صامداً بوجو السمطة الغاشمة والغربة والسفر الدائم 

 وبحثو عن الحرية.

 سطور

 قد لمستُ الشجيرات, أحسستُ بالنُسْغِ فييا 

 قد عرفتُ الشحوبَ الذي يعترييا

 ظرتُ الجفافْ وانت

 والربيعَ الرفييا

 غير أن الشجيراتِ ظّمتْ وَريقةْ 

 سِرُّىا نسغُيا

 وجيُيا نسغُيا

 يا غصون الصنوبر, طَمْعَ الجذورِ العريقةْ 

 أين من يُدرك المستقىٰ ؟

 أين من يُدرك المستقىٰ لا الشبييا؟

  (ٙٗ)أين من يعرفُ؟ ............. 

لحظة الاستسلام في ىذا المقطع ينعتق الشاعر من 

والاستيلاب لكي يدخل في مرحمة التحدي وذلك من 

خلال كممة )سطور( إذ يتحاور عنوان ىذا المقطع 
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مع منظومة فكرية فمسفية تشتغل عمى لعبة الغياب 

والحضور, فالسطور تمثل حضور معانٍ ودلالات 

غائبة كانت بمثابة بداية لتشكيل لحظة الاحتواء 

فالرفض الذي لمسناه في  التي يبحث عنيا الشاعر,

المقاطع الصوتية من حضور لتراسل حواس 

وتجاوز ىذه السطور عن طريق إحتواء أو لمس 

الكممة لمغائب, إذ أن إفتتاح الشاعر في المقطع 

الأول في قصيدتو )قد لا نرى( ينيييا في بداية ىذا 

المقطع )قد لمست الشجيرات(, إذ أن فعل الممس 

تصفير الشجيرات ما ىو إلا  ليذا المقطع الشجرة او

تعبير عن حالة الضعف الذي يعتمي المشيد العام 

لموطن او الغربة, إذ ان مممس ىذهِ  الشجيرات 

الضعيفة كانت بمثابة عممية كشف مجيري 

لمشاعر وأحاسيس عبَّر عنيا الشاعر لمعرفتو 

بالشجون والجفاف, إذ ان سر نسقيا ما ىو إلا 

ر ان يكتشفيا في قدرتو تعضيد لمعانٍ يحاول الشاع

وارادتو عمى التغيير, إنَّ بحث الشاعر عن الجذور 

دراك المستقاة أو الأصل ليا ما ىي إلا لعبة  وا 

تكشف عن مدى الضياع والاستيلاب والتلاشي 

والضمور الذي يمكن ان ينتيي بو الحمم والنعاس 

من خلال العلاقة بين الحرية والمسؤولية والقيد أو 

شتغل عمى أساس البحث عن السجن الذي ي

 الحرية, بقولو:

 يا غصون الصنوبر, طَمْعَ الجذورِ العريقةْ 

 أين من يُدرك المستقىٰ ؟

 أين من يُدرك المستقىٰ لا الشبييا؟

  (ٚٗ)أين من يعرفُ؟ ............. 

فالواقع المجيول لمشاعر لا يمكن ان يصل إلى  

نية ببُ  ,ن الشاعر ينيي بيتوأليذا نلاحظ  ,معرفتو

داة الاستفيام )أين( التي أستفيامية قائمة عمى إ

يستفيم بيا عن شخصية مجيولة تبحث عن 
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ينصير بيا  التي المعرفة, إن مكانية السؤال بـ)أين(

فتح لمشاعر تن أالتي يمكن و السؤال عن المعرفة 

مام نياية لقصيدة أجوبة كثيرة وكأننا أسئمة و أ

 ,بر العصورمفتوحة, تستجيب إلى متمقٍ تاريخي ع

تواجو نسانية إن مشكمة الحرية والتقييد مشكمة أإذ 

  .كل انسان في كل زمان ومكان

 الخاتمة

خلاصة مما تقدم ينيض ىذا البحث عمى أساس 

إنقلاب بين تشويو الواقع عن طريق الكممات وبناء 

عالم جديد قائم عمى أساس أحلام اليقظة والتي تعد 

أه ويعيد بناؤه ىروباً من الواقع إلى عالم ينش

وصياغتو بكممات الشاعر, فحمم يقظتو يشتغل 

نطلاق الأبعاد المكانية والزمانية التي إعمى أساس 

لكي تعيد بناء الماضي عمى وفق  ,تيا الذاكرةروضّ 

سايكولوجية نفسية وابداعية يحدد الشاعر عن 

ص الحضور في الوطن بغيابو, شخّ طريقيا أبعاد تُ 

خارطة الوطن الحقيقي وتشخيص الحضور بغياب 

 ,لكي يتحول إلى ذاكرة تبتعد عن الممس والنظر

لكونو قد سقط أحد الأضمع من الأبعاد التي حددىا 

الشاعر في قصيدتو المكانية لكي يبقى الزمان 

ليتحدى عممية النسيان التي اتخذت من جمالية 

أحلام اليقظة لذة ومتعة تبحث في ىذه الغابة 

وعن وطن  ,أشياء جميمةالمتسمطة والموحشة عن 

حاضر بكل سمبياتو وايجابياتو في ىذه الذاكرة التي 

حاولت أن تتغمب عمى الغربة والاغتراب والنفي في 

الاحتفاظ بتفاصيل المكان وتأثيثو عمى وفق الحمم 

 الدائم الذي لا يتوقف.
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  اليوامش والمصادر

                                           
 .ٓٔٗ/ ٗلسان العرب, مادة شعر, جينظر:   (ٔ)ٔ

 .ٓٔٗ/ ٗالمصدر نفسو: مادة شعر, ج  (ٕ)

 .ٖٕ: ٜٜٛٔ( لسنة ٓٗ, مجمد )ٖينظر: الشعرية, أحمد مطموب, مجمة المجمع العممي العراقي, ج  (ٖ)

 .ٖ٘ينظر: اتجاىات النظرية النقدية المعاصرة, د. سلام الاوسي:   (ٗ)

 .ٖٜشفرات النص, د. صلاح فضل:   (٘)

 .ٓٔٗ/ٗينظر: لسان العرب/ لابن منظور, مادة شعر, ج  (ٙ)

 .ٕٚٔمعجم المصطمحات الأدبية المعاصرة, د. سعيد عموش:   (ٚ)

 .ٚ٘قضايا الشعرية, رومان ياكبسون:   (ٛ)

 .ٕٕينظر: الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريحية قراءة نقدية لنماذج معاصرة, د. عبدالله الغذامي:   (ٜ)

 .ٛٔ-ٚٔينظر: شاعرية العقاد في ميزان النقد الحديث, د. عبدالحي دياب:   (ٓٔ)

جريدة الاتحاد عمى الموقع  ٜٕٓٓ/ فبراير/ ٖٕفي معنى الشاعرية, حميد خميس, مقال نشر عمى شبكة الانترنت في   (ٔٔ)

www.alittihed.com  

  .ٕٕ-ٕٔوالتكفير, عبدالله الغذامي: الخطيئة   (ٕٔ)

 .ٕٕينظر: المصدر نفسو:   (ٖٔ)

http://www.alittihed.com/
http://www.alittihed.com/
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 .ٕ٘ينظر: مفاىيم في الشعرية )دراسات في النقد العربي القديم(, د. محمود درابسة:   (ٗٔ)

 .ٖٕينظر: الخطيئة والتكفير:   (٘ٔ)

 .ٜٕٓٓنترنت جريدة دنيا الوطن, ينظر: الشاعرية بين الشعر والنثر, محمد معمر الجبري, مقال نشر عمى شبكة الا  (ٙٔ)

 .ٕٓينظر: المغة الشعرية )دراسات في شعر حميد سعيد(, محمد كنوني,   (ٚٔ)

 ينظر: مقال في معنى الشاعرية, حميد خميس )الانترنت(.  (ٛٔ)

 .ٗٚ٘-ٖٚ٘, ٕينظر: لسان العرب لابن منظور, ج  (ٜٔ)

 .ٖٕ٘لمراغب الأصفياني: , وينظر: المفردات في غريب القرآن, ٗٚ٘المصدر نفسو:   (ٕٓ)

 .ٕٜينظر: التعريفات, لمجرجاني:   (ٕٔ)

 .ٕٕٛروضة العقلاء, محمد بن حبان البستي:   (ٕٕ)

-ٔٔينظر: الاحلام, تفسيرىا ودلالاتيا, كيف تفيم أسرار لغة النوم الغامضة؟, نبريس دي, ترجمة محمد منير مرسي,   (ٖٕ)

ٕٔ. 

 .ٜٛٔ-ٖٚٔيونغ, ترجمة ناصرة السعدون: ذكريات أحلام وتأملات, كارل غوستاف   (ٕٗ)

 .ٕٖ-ٕ٘الأنا واليو, سيجمود الفرويد, ترجمة محمد عثمان نجاتي:   (ٕ٘)

 .ٖ٘ينظر: المصدر نفسو:   (ٕٙ)

 .ٔٔ: ٕٕٔٓ( تشرين الأول لسنة ٛٗٗينظر: الاحلام وتداعياتيا النفسية, لطفي الشربيني, مجمة بمسم, ليبيا, العدد )  (ٕٚ)
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 .ٜ٘عمم النفس الفسيولوجي, أحمد عكاشة, وطارق عكاشة: ينظر: كتاب   (ٕٛ)

 .ٗٔ-ٖٔشاعرية أحلام اليقظة, غاستون باشلار, ترجمة جورج سعد:   (ٜٕ)

 .ٗٚ٘-ٖٚ٘, ٕينظر: لسان العرب, لابن منظور, ج  (ٖٓ)

 .٘ٗمرسي: ينظر: الأحلام تفسيرىا ودلالتيا, كيف تفيم أسرار لغة النوم, نبريس دي, ترجمة محمد منير   (ٖٔ)

 .٘٘ينظر: أشير الأحلام في التاريخ, ممدوح الشيخ:   (ٕٖ)

 .ٖٜٙٔ( لسنة ٙٚٔنظرية النبوءة عند الفارابي, د. ابراىيم بيومي مذكور, مجمة الرسالة, العدد )  (ٖٖ)

 .ٗٔينظر: أشير الاحلام في التاريخ, ممدوح الشيخ:   (ٖٗ)

 .ٕٖ-ٕ٘محمد عثمان نجاتي:  ينظر: الأنا واليو, سيجموند الفرويد, ترجمة  (ٖ٘)

 .ٜٛٔ-ٖٚٔينظر: ذكريات أحلام وتأملات, كارل غوستاف يونغ:   (ٖٙ)

 .ٕٖ-ٕ٘الانا واليو, سيجموند الفرويد, ترجمة محمد عثمان نجاتي:   (ٖٚ)

 .ٕٔينظر: اشير الاحلام في التاريخ, ممدوح الشيخ:   (ٖٛ)

 .ٜٛٔ-ٖٚٔترجمة ناصر السعدون: ينظر: ذكريات احلام وتأملات, كارل غوستاف يونغ,   (ٜٖ)

 .ٗٔ-ٖٔينظر: شاعرية احلام اليقظة, غاستون باشلار, ترجمة جورج سعد:   (ٓٗ)

 .ٖٓٚالاعمال الشعرية, سعدي يوسف:   (ٔٗ)

 .ٕٛٔينظر: لغة الشعر العراقي المعاصر, عمران خضير حميد الكبيسي:   (ٕٗ)
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  www.m.ahewar.orgينظر: المسرح المفتوح, عمار سممان, مقال نشر في الانترنت  )ٖٗ (

 .ٕٚٙينظر: عنف المغة, جان جاك لوسركل, ترجمة د. محمد بدوي:   (ٗٗ)

 .ٖٓٚالاعمال الشعرية:   (٘ٗ)

 .ٖٔٚالاعمال الشعرية:   (ٙٗ)

 .ٖٔٚالاعمال الشعرية:   (ٚٗ)

 المصادر والمراجع
 اتجاىات النظرية النقدية المعاصرة, د. سلام الاوسي, د.ط, د.ت. -ٔ
 .ٖٜٜٔأشير الأحلام في التأريخ, ممدوح الشيخ, مكتبة ابن سينا, القاىرة,  -ٕ
الأحلام تفسيرىا ودلالاتيا, كيف نفيم اسرار لغة النوم الغامضة, نبرس دي, ترجمة محمد منير  -ٖ

 .ٕٗٓٓالقاىرة, مرسي, عالم الكتب 
 .ٜٜٚٔ, ٔ(, سعدي يوسف, دار الفارابي, طٜٚٚٔ-ٕٜ٘ٔالأعمال الشعرية ) -ٗ
 .ٜٗٛٔ, ٗالأنا واليو, سيجموند الفرويد, ترجمة محمد عثمان نجاتي, دار الشروق, القاىرة, ط -٘
 المغة الشعرية دراسة في شعر حميد سعيد, محمد كنوني, دار الشؤون الثقافية العامة, بغداد, العراق, -ٙ
 .ٜٜٚٔ, ٔط
 .ٜٛٚٔبيروت,  –التعريفات, الشريف الجرجاني, مكتبة لبنان  -ٚ
الخطيئة والتكفير )من البنيوية إلى التشريحية قراءة نقدية لنماذج معاصرة(, د. عبدالله الغذامي, النادي  -ٛ

 .ٜ٘ٛٔ, ٔالأدبي الثقافي, جدة, ط
دار الشؤون الثقافية العامة,  ذكريات أحلام وتأملات, كارل غوستاف يونغ, ترجمة ناصرة السعدون, -ٜ

http://www.m.ahewar.org/
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 .ٕٔٓٓبغداد, 
ىـ(, ٖٗ٘روضة العقلاء ونزىة الفضلاء, محمد بن حبان بن أحمد بن حبان بن معاذ البستي المتوفي ) -ٓٔ

 تحقيق, محمد محي الدين عبدالحميد, دار الكتب العممية, بيروت, د.ط, د.ت.
سسة الجامعية لمدراسات والنشر شاعرية أحلام اليقظة, غاستون باشلار, ترجمة جورج سعد, المؤ  -ٔٔ

 .ٜٜٔٔ, ٔوالتوزيع, بيروت, ط
شاعرية العقاد في ميزان النقد الحديث, د. عبدالحي دياب, دار النيضة العربية لمنشر, القاىرة, د.ط,  -ٕٔ

ٜٜٔٙ. 
 .ٜٜٓٔ, ٔشفرات النص, د. صلاح فضل, دار الفكر لمدراسات والنشر والتوزيع, ط -ٖٔ
جمة د. محمد بدوي, الدار العربية لمعموم, المركز الثقافي العربي, عنف المغة, جان جاك لوسركل, تر  -ٗٔ

 .ٕ٘ٓٓ, ٔبيروت, لبنان, ط
قضايا الشعرية, رومان ياكبسون, ترجمة محمد الولي, مبارك حنون, الدار البيضاء, دار توبقال  -٘ٔ

 .ٜٜٛٔ, ٔلمنشر, ط
 .ٜٜٛٔ, ٔالمصرية, طكتاب عمم النفس الفسيولوجي, احمد عكاشة, وطارق عكاشة, مكتبة الانجمو  -ٙٔ
(, الدار المصرية لمتأليف والترجمة, ٔٔٚلسان العرب, )جمال الدين محمد ابن مكرم بن منظور( )ت -ٚٔ

 دار صادر, بيروت )د.ت(.
لغة الشعر العراقي المعاصر, عمران خضير حميد الكبيسي, ترجمة وتحقيق سيير القمماوي, دار  -ٛٔ

 .ٕٜٛٔ, ٔوكالة المطبوعات والبحث العممي الكويت, ط
 .ٜ٘ٛٔ, ٔمعجم المصطمحات الأدبية المعاصرة, د. سعيد عموش, دار الكتاب المبناني, بيروت, ط -ٜٔ
 –مفاىيم في الشعرية, دراسات في النقد العربي القديم, د. محمود درابسة, دار جرير لمنشر والتوزيع  -ٕٓ

 .ٕٓٔٓ, ٔالأردن, ط
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 مصطفى الباز, الجزء الأول, د.ط, د.ت.المفردات في غريب القرآن, الراغب الاصفياني, مكتبة نزار  -ٕٔ
 المجلات والدوريات

 .ٜٜٛٔ( لسنة ٓٗ, مجمد )ٖالشعرية, أحمد مطموب, مجمة المجمع العممي العراقي, ج -ٔ
( لسنة ٙٚٔنظرية النبوءة عند الفارابي, د. ابراىيم بيومي مدكور, مجمة الرسالة, القاىرة, العدد ) -ٕ

ٜٖٔٙ. 
( تشرين الأول لسنة ٛٗٗلطفي الشربيني, مجمة بمسم ليبيا, العدد )الاحلام وتداعياتيا النفسية,  -ٖ

ٕٕٓٔ. 
 الشبكة المعموماتية )الانترنت(

الشاعرية بين الشعر والنثر, محمد معمر الجبري, مقال نشر عمى شبكة الانترنت, جريدة دنيا الوطن,  -ٔ
ٕٜٓٓ. 

, جريدة ٜٕٓٓفبراير  ٖٕفي معنى الشاعرية, حميدة خميس, مقال نشر عمى شبكة الانترنت في  -ٕ
  www.alittihed.comالاتحاد عمى الموقع 

 www.m.ahewar.orgالمسرح المفتوح, عمار عبد سممان, مقال نشر في الانترنت 

http://www.alittihed.com/
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