
 

481 
 

 البحث البلاغي في ديوان خليل مطران

 سمر أحمد خلف مرمي الدوري  الباحثة

 للعلوم الإنسانية قسم اللغة العربية  التربيةجامعة تكريت كلية 

samar.ahmad.kh@tu.edu.iq 

 الملخّص:

أهثم الضاثايا البغييثة التثي يمكث   بثثاالبح  البغيثي  ثي ايثوا  خليثا م ثرا  يتناول البحث  المعنثو   

ز الان غق منها لمعر ة جمالية التشكيا الصوري، ذلك أّ  التناول لعانصر البغية م  أكثر ما يعكس تميثّ 
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Abstract : 

This research, entitled "Rhetorical Analysis in the Diwan of Khalil Mutran," 

addresses the most important rhetorical issues that can be used to understand the 

aesthetics of imagery. The study of rhetorical elements is one of the most 

significant indicators of the distinctiveness of imagery and poetic experience in 

poetry. The research also focuses on the importance of identifying the 

characteristics of rhetorical elements in Khalil Mutran's poetry and how he used 

rhetorical imagery to express his innermost feelings, which are consistent with 

the nature of the rhetorical image he employs . 
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 المقدمة:

لضد شكّا البح  البغيي  ي الشثعر العربثي أهميثة ان غقثا  مث  اراسثة خصثائص الصثورة الشثعرية مث  

ر أ  يبني تجاربن الخاصة ما لم يت لع إلى عناصثر البغيثة و ثل العلثوم الوجهة البغيية،  غ يمك  لشاع

 التي عُر ت بها م  المعاني والبيا  والبديع. 

 البغية قبا أي شيء هي    م  الننو  يعتمد على صناء الاستعداا الن ري واقثة إارا  الجمثال، وتبثيّ  

ل المواهثب،  النروق الخنية بي  أصناف الأساليب،  هي التي تعكثس إارا  وللخ ثا    الثووق الننثي وتنشثّ

ذلثك أ   الناحيثة  الشعري العربي ميزا  وخصائص تجعا م  النص الواحد مرجعية للنصوص الأخرى ،

 البغيية هي التي تع ي شعرية النص وتميزّ قائلن  ي قدرتن على الانتضاء م  ذلك العلم الواسع. 

وإذا نظرنا سريعا   ي الخاصية البغيية لشعر خليا م را  وجدنا أ   شعره ممتاز مث  الناحيثة الشثاعرية 

د  شثعره نموذجثا  لثنمل جديثد  ثي م  خغل إبداء قدرة  نية خغّقة على التشكيا والتنوّع    ي صوره،  ضد عثُ

الشعر العربي، يضوم على تكثيف عال لمع يا  الصورة الشعرية الحداثيثة وهثي صثورة بغييثة قبثا كثا 

شيء، ولا سيما أ   خليا م را  كا  م  الداعي  إلى أ  يكو  الشعر مصوّرا  للشثعور الحضيضثي لا مضلثّدا ، 

 ن وقيمن التي تختلف بحسب طبيعة التووّق م  عصر لآخر.وذلك لأ   لكا عصر مناهيم
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ولا سثيما أنهثا تسثهم  ثي شثرع   والكناية،تتجلّى أهمية علم البيا   ي مكوناتن التي هي التشبين والاستعارة  

عبد الضاهر الجرجاني أ   علثم البيثا  مجالاتثن   الأ كار والعواطف والخيال ب سلو  اقيل وواضح، وقد بيّ 

التعبيرية واسعة، وهي سبيا الشاعر لخرق الم لوف  ي التشكيا الشعري، "أنك لا تثرى علمثا  هثو أرسث  

الإعجثاز،  الائا"اأصغ  وأسبل  رعا  م  علم البيا ، الوي لولاه لم ترَ لسانا  يحو  الوشي، ويصوغ الحلي

  . ٦-٥محموا شاكر، اار الضاهرة للنشر، الضاهرة، ا.  :  حضيل:تعبد الضاهر الجرجاني، 

 لإقنثاعكما أ   الجاحظ قد بيّ  أهمية علم البيا ،  ضد أوضثح أ   البيثا  "هثو اسثم جثامع لكثا شثيء كشثف  

المعنى، وهتك الحجا  او  الامير، حتى ينُاي السامع إلى حضيضتن، ويهجم على محصولن كائنا  ما كا ، 

إنمثا هثو  والسثامع،ذلك البيا ، وم  أي جنس كا  الدليا، لأ   مدار الأمر والغاية التي يجري إليها الضائثا 

 البيا "ايثا   ثي ذلثك الموضثعالنهم والإ هثام،  ث ي بلغثت الإ هثام وأوضثحت عث  المعنثى،  ثولك هثو الب

  . ٦٧عبد السغم هارو ، مكتبة محمد خانجي، الضاهرة، مصر:  تحضيل:والتبيي ، الجاحظ، 

وم  أقسام علم البيا  ما جاء  ي االكناية  وهي م  أكثر الأساليب ما يلج  إليها الشاعر للتعبير عث  معنثى 

ل توظيف الكناية ما هو أبعد م  التصوّر الظثاهر، يريد م  خغلن توظيف الكناية، بمعنى إنن يريد م  خغ

ذلك أ   الكناية "مشتضة م  الستر، يضُال: كنيت الشيء إذا سترتن وأجُري هوا الحكم  ثي الألنثاظ التثي يسثتر 

السرائر  ي أا  الكاتب والشاعر،  المثا"ا يها المجاز بالحضيضة  تكو  االة على الساتر وعلى المستور معا  

   ٥٣ب  الأثير، اار النهاة للنشر والتوزيع، الضاهرة، ا.  : ضياء الدي  

وم  أنواع الكناية ما جاء  ي كناية الصنة حي  تكو  الصنة "هي المحتجبة المتوارية والمراا بالصنة هنا 

 ثي البغيثة العربيثة، ابث  أحمثد  الميسثر"االصنة المعنويثة كثالجوا والكثرم والشثجاعة وأمثالهثا لا النعت 

  . ١١٤: ٢٠٠٨، ١ر اب  حزم، طشعيب، اا

 وم  مثال كناية النسبة ما جاء  ي قول الشاعر:

جَْ  الضلُوَُ  وُلوُعَا  بَدَْ  مِْ  نضِيِّ المَاءِ يَنْاَحُ جِسْمُهَا     نِ ا ا  يؤُجِّ

ا سِلْ  سِلَْ     ٢٩١الديوا ، خليا م را : امَُوعَا ا كَُ   عَليْنِ مِْ  سُرُورٍ لآلِئا              رِطَابا   لَمَ 

إذ تعكس صورة الكناية  ي النص السابل ما يريده الشاعر م  الكناية ع  الصنة،  هثو يريثد الإشثارة إلثى 

جَْ  الضلُثُوَ   والتثي تسثاعد  مُهَا، يثُؤجِّ مكام  الجمال والحس  كما يظهر لنا ابَدَْ  مِْ  نضِيِّ المَاءِ يَنْاَحُ جِسثْ

مصاار الصورة الكنائية  ي أ   الشاعر أراا أ  يكُنّي ع  الجمال م  خثغل الكنايثة على خلل حالة التلضي ل

 الصنة.ع  

 وم  كناية الصنة قول الشاعر:

  الشعبُ مستيضظٌ م  ينلة سلنت   والعلم مستضبا والجها مد وع

  ٢٩٣الديوا ، خليا م را : منجوع ا المغر  العربي اليوم منتعٌ       جولا  والمغر  الغربي 

وك    خليا م را  أراا م  خغل الصورة الكنائية  ي قولن ا الشعب مستيضظ م  ينلثة  مثا يشثير إلثى أ   

 ثي النعثا، إلا أ   المنارقثة  ثي كنايثة الصثنة  ثي قولثن  والتجثداّ الشعب يير مستكي ،  يكنّي عنن بالنشاط 

 جرّاء النضد والتاحيا  الجسام. اوالمغر  الغربي منجوع  بما يشير إلى كناية ع  الحز  والألم 

 وم  كناية الصنة ما جاء  ي قول الشاعر:

 أمي  إذا سكت  م  نديمٌ             تهزُّ شجونن الن   السميعا

 وإ  تللِ اليراع  م  أايبٌ          متى يدعُ الخيال يجب م يعا

 عصامي البيا  ع  ابتداع          وإ  لم ينس إلنتن رضيعا
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  ٣٠٣الديوا ، خليا م را : تاوعا اتاوع خغلن أابا  وظر ا            كما تهوى الأزاهر أ  

 كا صورة كنائية تع ي تنسيرا  للخصال التي كثا  عليهثا    ،يكُنّي الشاعر ع  صنا  الشاعر اأمي  حداا 

خغلثن أابثا    ي قول الشاعر اعصامي البيا   كناية عث   صثاحة الكلمثة وحسث  ن ضهثا البيثاني، اتاثوع

 وظر ا   كناية ع  إبداعية حرو ن.

قد تكو  الكناية كناية الموصوف، "و ي هوا النوع م  الكناية يكو  الموصوف هو المحتجثب المتثوازي،  

: ينظر"اوالشرط هنا أ  تكو  الكناية مختصة بثالمكّنى عنثن لا تتعثداّه، وذلثك ليحصثا الانتضثال منهثا إليثن

  . ١١٠العربية، اب  أحمد شعيب: الميسر  ي البغية 

 وم  مثال كناية الموصوف قول الشاعر:

 عميدُ أمجااِ كرامٍ ماى          ي ذمة الله ول  يرجعا

 كا  تضيا  صابرا  محسنا           عف  السجايا طاهرا  منزعا

 م  عداّ الأخغق مرضية؟     عداّها  ي وصنن أجمعا

  ٢٨٩-٢٨٨الديوا ، خليا م را : أجمعا اعبٌ على إكرامن بلغّن المصدوق م  حضن         ش

 كا جملة شعرية تع ي تنسير لجوء الشاعر إلى أسلو  البيا  المتمثا  ي كنايثة الموصثوف ،  نثي قولثن 

اعميد أمجاا  كناية واضحة ع  الموصوف المضصوا اإلياس ، والوي يوكره صراحة  ي التمهيثد لرثائثن، 

الأخغق مرضية، عداّها  ي وصنن أجمعا  كناية ع  الموصوف  ي أنن اسثتحل وكولك  ي قولن ام  عداّ  

ذلك نظرا  لما نش  علين  ي حس  المنبت والأخغق الحميدة التي كانت لن، وهوا ما جعا تعدااها يكثثر عنثد 

ن   إليثن ذكره والإشارة إلين،  الكناية تع ي الشاعر تلك الضدرة  ي المبالغة  ي وصف ممدوحن أو الوي يوجثّ

 خ ابن  ي صورة كنائية  يها م  الجمالية التي تنسرها سياقية النص. 

 وم  مثال كناية الموصوف ما جاء  ي قول الشاعر:

 يا حاميا  للحمى، والرأي حائ ن   والسيف منصلتٌ والرمح مشروع

  ٢٩٤الديوا ، خليا م را : تصديع ابصونك الملك أ  يدهاه       وإليهاملکت مِنّا ننوسا  لست 

 ني قولثن ايثا  الأنصاف، الكناية الموجّهة هي موضوعة للإشارة إلى الموصوف الوي خصّن الشاعر بهوه 

و ي قولن  الضصيدة،حاميا  للحمى  كناية ع  المغنور لن اعبد الحنيظ سل ا  مراك   الوي يوكره  ي بداية 

ي هوا النوع م  الكناية " ين عدول بثالكغم و    ،املکت مِنّا ننوسا  ، وم  الكناية ما عُرف بث اكناية النسبة

 ثي البغيثة  الميسثر"اع  التعبير المباشر، وذلك ع  طريضة إثبا  الصنة لشيء يتعلل بم  نريد إثباتها لن

 ، وم  مثال هوا النوع م  الكناية ما جاء  ي قول الشاعر: ١١٦العربية، اب  أحمد شعيب: 

عَاااَعٍ اعََاهُ إلَِى الجِهَاا    َ زَْمَعَا        سَنرَا  وَجَااَ بِنَنْسنِ مُتَ وِّ

 يَلبَتْ حَمِي تنُ هَوَاهُ لِعِرْسنِ            َنَ ىَ وَوَا عَ قلْبَنُ إِذْ وَا عَا

  ٢٩٤ا : الديوا ، خليا م رتنُْجَعَا اوَقَاَتْ أمَِينَةُ بعَْدهَُ أيَ امَهَا           ِي الحُزِْ  يَيْرَ أمَِينَةٍ أَْ  

أي   النسبة،إ   التمعّ   ي هوه الصورة الكنائية تنسّر أ   الشاعر أراا أ  يعكس خصائص الكناية م  خغل  

وَاهُ لِعِرْسثنِ   م  خغل تجاوز الظاهر الى ما هو أبعد م  ذلك، ولا سيما ما جاء  ي قولثن ايَلبثَتْ حَمِي تثنُ هثَ

 شياء الدالة على حب مشاركة الآخر سُبا الخير والصغع. يها م  الإشارة إلى حبّ الوا  وتغييب الأ

 وم  كناية الموصوف ما جاء ع  موصو ن الشاعر اأمي  حداا :

 أمي  طوا  لياٌ خنتُ ألا          يكو  ظغمن الداجي هزيعا

 وأ  يننى بنخر منك  ين            ي بى  جره الثاني طلوعا
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 ن ولا باغ رجوعاعلى أني إخالك يير قال          سكينت

  يملأ كا ياماة س وعا  وتناي واضح الحدي  رأيا        

 وترثي للأنام م  الليالي            ولا يلضا  حااثها هلوعا

  ٣٠٥-٣٠٤الديوا ، خليا م را : ظليعا اسمو  إلى الحضيضة وهي ش و       دعنا ظالعا يتلو 

 كا ما يرصده الشاعر م  أوصاف تعكس كناية ع  الموصوف المضصثوا بشخصثن اطثوال الليثا  كنايثة 

ع  الحالة التي يشعر بها الشاعر تجاه المرثي، ايننى بنخثر  كنايثة عث  حالثة العثز والسثؤوا التثي كانثت 

اء التثي كانثت للمرثي ويستوكرها الشاعر  ي سياق النص، اسمو  إلى الحضيضة  كناية ع  الصثناوة والنضث

 الواقع.للمرثي، ويستوكرها الشاعر بعد  ضده  ي ظا مع يا  

وم   نو  علم البيا  ما نجده  ي الاستعارة، وواضح م  مسمّى الاسثتعارة أ   الشثيء ي خثو مثا لثيس لثن، 

ثغث رسثائا  ثي اوهي "تعليل العبارة على يير ما وُضعت لن  ي أصا اللغة على جهثا النضثا والإبانثة"

، مصثر، ا.  : ٣، طاار المعثارفمحمد سغم،    تحضيل:الجرجاني،    -الخ ابي    –ز الضرآ ، الرماني  إعجا

٨٥ .  

وم  أنواع الاستعارة ما جاء  ي الاستعارة المكنية وهي ما حُوف  ين المشبن بن وتر  شثيئا  مث  لوازمثن ، 

 وم  مثال هوا الاستخدام  ي قول الشاعر:

ةُ وَالش مْاُ الْجَمِيعْ  ح   إِن مَا إحِْسَانكُمْ يمٌُْ  لكَُمْ               وَبِنِ الصِّ

زَايَا عَنْكمُ               إِ    عِْاَ البؤُْسِ  ِي الخَلْلِ  ظَِيعْ وَبِنِ اَْ ع   الر 

  ٢٩١الديوا ، خليا م را : يسَْتَِ يعْ ايسَْتَِ يعُ الجُواُ  ِي ارَْءِ الأذَىَ      عَنْكُمُ مَا يَيْرُهُ لاَ 

يس لهثا مث  الحركثة والحيثاة  ضد لج  الشاعر ع  طريل الاستعارة المكنية أ  يضرّ  الصورة بإكسابها ما ل

التي تكو  للإنسا  الضاار على النعا،  ضد جاء  الاستعارة المكنية  ي قولن اا ع الرزايا، يست يع الجوا ، 

 ضد حوف المشبن بن االإنسا   وتر  شيئا  م  لوازمن ما يدلُّ علين اا ع، الاست اعة ، ومث  ذلثك أنثن أراا 

والضدرة على إزاحة كا ما يمك  ا  يعترض ال ريل مث  الرزايثا   أ  يع ي  عا الإحسا  خاصية التحرّ 

 والنعا.والمهالك، حتى جعا م  االجوا  ما لن الضدرة على حما الاست اعة 

 وم  الاستعارة المكنية ما جاء  ي بغية تعبير الشاعر:

 يا م  تباروا مسرعي  إلى الندى         والأمجدو  إلى المبرّة أسرع

  ٢٩٩الديوا ، خليا م را : متوزع ااختغف صنو كم      والناا  يما بينكم ها ينكر الوط  

 ضد أسند للوط  ما ليس لثن،    ، ضد جاء  صورة الاستعارة المكنية على بغيتها  ي قولن اها ينكر الوط 

أ  أي حوف المشبن بن االإنسا  ، وتر  شيئا  بما يدلُّ على لوازمن، وهي صنة االإنكثار ،  كيثف للثوط   

 ينكر اختغف الصنوف، وهوا التباعد بي  طر ي الصورة هو ما يعُ ي جوبا  تجاه تلضي هوه الصور البيانية.

 وم  الاستعارة المكنية ما جاء  ي قول الشاعر:

 ليست مشار نُ الأمير لايعة          ضعة، وما الجهد المغا باائع

 لنظا  ومعنى م  نجارٍ جامعإ   النغحةَ والنغعَ تسلسغ            

  ٣٠٦الديوا ، خليا م را : التابع ا ي خدمة الأرض التي هي أمنا       يت لف المتبوع قلب 

 ضد استعار الشاعر  ي قولن اإ   النغحة والنغع تسلسغ  ما ليس لن على سبيا الاسثتعارة المكنيثة، وبثولك 

انية توقّع ما يست يع الشاعر أ  يكسبن م  صنا  للأشياء،  إ   جمالية الصورة الشعرية مت تية م  عدم إمك

 و نيتها.بحي  تبدو للوهلة الأولى أنها يير من ضية، لكنها  ي الأساس أصا ما تضوم علين الصورة 
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وقد تكو  الاستعارة تصريحية، وهي ما صرّع  يهثا بلنثظ المشثبن بثن، وحثوف المشثبن، ومث  مثالثن قثول 

 الشاعر:

 بْرةُ  ِي حااِثٍ       قيَامَها  ِي موْتكَِ الْنَاجِعِ لَمْ تضَمُِ الْعِ 

ارعِ اوَزَارِعُ الآمَالِ  ِي اهَْرِهِ        قَدْ يحَْصِدُ الخَيْبَة    ٣٠١الديوا ، خليا م را : كَالز 

ارعِ ،  ضثد صثرّع بلنثظ المشثبن  الز  دُ الخَيْبثَة كثَ بثن  ضد حار  الاستعارة التصريحية،  ي قولثن اقثَدْ يحَْصثِ

المشبن الوي ايحصد الخيبة ، وذلك ما يسثتدعي مث  الضثارل البحث  عث  ال ثرف الأول   وحوفاالزارع   

 المحووف االمشبن  على سبيا الاستعارة التصريحية، إذ تلُمح إلين الإشارة سياقيا . 

انيثة، "  حسث  وبالإضا ة إلى ذلك،  إ   التشبين هو المجال الأكثر استخداما   ي تنسير جمالية الصثورة البي

التشبيها  ما إذا عكس لم ينتضص، با يكو  كا مشبن بصاحبة مثا صاحبن، ويكو  صاحبن مثلن مشبها  بن 

 عيار"ا، وربما أشبن الشيء صثورة وخالنثن معنثى، وربمثا أشثبهن معنثى وخالنثن صثورة..ومعنىصورة  

  . ١٧-١٦: ٢٠٠٥، بيرو ، لبنا ، ٢العلوي، اار الكتب العلمية، ط الشعر، اب  طباطبا

سيما أ   التشبين ينسّر ب نن "صنة الشثيء بمثا قاربثن   ولاالتشبين المجال الأكثر استخداما  لدى الشاعر    ويعُدُّ 

 نو  "اوشاكلن م  جهة واحدة الوجها  كثيرة لا م  جميع جهاتن، لأنن لثو ناسثبن مناسثبة كليثة لكثا  إيثاه

 . ٣١: 1975بغيية االبديع البيا  ، أحمد م لو ، اار البحوث العلمية للنشر والتوزيع، الكويت، 

 وم  صور التشبين  ي قول الشاعر :

 يرست بصحِ  الدار زهرة نرجسٍ   لتكو  سلوتها إلى أ  يرجعا

  ٢٩٥م را :  الديوا ، خليامرضعا اكانت تبالغ  ي رعايتها كما        ترعى عيو  الأم طنغ  

يحار التشبين  ي قول الشاعر اكانت تبالغ  ي رعايتها كما ترعى عيو  الأم طنثغ  ، إذ يحاثر المشثبن: 

بن: عيو  الأم، وأااة التشثبين: الكثاف، وجثن الشثبن: الرعايثة والاهتمثام،  ضثد جثاء  والمشبنزهرة نرجس، 

نجثد حاجثة إلثى حثوف أي طثرف مث  أركثا  التشبين تام الأركا ، لأ   المجال  ي الوصف المنصّا،  ثغ  

 التشبين، لأ   بغية التشبين كما ورا  هي المضصواة  ي سياق الكغم، وم  هوا التشبين  ي قول الشاعر:

  تنضّد  صبحا  ألينتها التي          كانت سلتها حسرة وتوجّعا

  ٢٩٥ ، خليا م را : الديوامدمعا ا إذا ناارتها ذو  وك نها         عيُ  أسال الحز  منها 

 لحاور التشبين ما يضرّ   هم الصورة إلى ذه  المتلضي،  ضد شبن ذبول الوراة بثوبول العثي  عنثدما تثدمع 

وتحز ، وهو تشبين مجما لأ   ما حوف  ين وجن الشبن، إذ لا يوجثد وجثن شثبن بثي  ذبثول الثوراة وذبثول 

 اف الصورة. العي ، إلا أ   السياق يضاي بتضدير وجن الشبن  ي الترابل الضائم بي  أطر

وقد يكو  التشبين م  النوع البليغ، وهو ما حُوف  ين أااة التشبين ووجن الشبن، وم  مثال ما جثاء  ثي قثول 

 الشاعر:

موا            وَالن صرُ مِيعَااٌ إِذاَ مَا أزَْمعوُا  الد هْرُ مُنْضَااٌ إِذاَ ما صم 

 جَمَعوُا الْضرَُى وَعَلَى الحَضِيضَةِ أجَمَعوُا  هَاْ تعَْرِ وَُ  عَشِيرَة  خَابوُا وَقَدْ        

عرِ خَيْرٌ ترَْكُنُ       إِْ  لَمْ يوَُ  ل  ِين إِلا المَْ لَعُ   بعَْضُ المُنَى كَالشِّ

  ٢٩٨الديوا ، خليا م را : المَضَْ عُ اوالمَجْدُ إِْ  لَمْ يحُْاَ مِنْنُ بَِ ائاٍِ         كَالوِرْا قا  وَمَر  مِنْنُ 

وف أااة التشثبين ووجثن الشثبن، حث التشبين البليغ  ي قول الشاعر االدهر منضاا ،  ضد شبن الدهر بالانضيثاا، و

ليتر  المجال منتوحا  لجمالية الصورة التشبيهية، و ي قولن ابعض المنى كالشعر   ضثد حاثر  الصثورة 

ن االمنى ، المسنن بثن االشثعر ، وأااة التشبيهية م  النمل المجما، إذ حوف  ين وجن الشبن ،  ضد ذكر المشب

التشبين االكاف  او  ذكر وجن الشبن الجامع بي  المشبن والمشبن بن ، وذلك ما يع ي طاقة الاليثة للت ويثا 
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لمعر ة وجن الشبن الضائم، وكولك التشبين المجما  ي قولن االمجد كالورا  بدو  تصريح وجثن الشثبن الضثائم 

  ي رك  م  أركا  التشبين يخرج إلى الالة بغيية يحُداها سياق التشبين.بينهما، ذلك أ   لكا حوف 

 وم  الصور التشبيهية ما جاء  ي قول الشاعر:

 باليم  يا يريدةَ الوااي        إلى الوااي ارجعي

 إني لأسمع  ي ينائك          رقرقا  الأامع

 ويروعني شجٌ  بن             كشجى بحلل مواع

  ٣١٢الديوا ، خليا م را : أبرع اتلك البراعة ما استتمت         ي جمال 

 ضد يشكّا الشاعو صورتن التشبيهية  ي أحاا  ال بيعة وما يجرى  يها،  ضد شبن الشج  الوي أصثابن مث  

يناء الغريدة اويروعنثي شثجٌ  بثن كشثجى بحلثل مثواع ، إذ إ   وجثن الشثبن الجثامع بينهمثا هثو الت سثي 

الغريثدة والشثجى الثوي يعلثل بحلثل المثواعّ، بمعنثى إ     شجي  الحز ، ،  كغهما يبع   ي الننس  والحز

 تلضيها.الالتنا  إلى التشبين يضرّ  الصورة  ي  همها عند 

 وم  هوا التشبين أياا  قولن:

 السر  ما  ي السر  م         عجب لوي قلب يعي 

 مجمعتنامُ حي  جغئن                 أشتاتن  ي 

 م  يير ميعاا تضدم               للرحيا المزمع

 وبغ اص دام  ي الزحام         مح م ومصدعّ

 إ  تلتئم  مرورها                كالعارض المتضشّع

  ٣١٠الديوا ، خليا م را : وبتبع اأو تنترق  هي الجيوش          بضااة 

 ني الالتئثام يشثبن  التنرّق ،رقة بي  حالتي  االالتئام، ياعنا الشاعر  ي ظا هوه الصورة التشبيهية  ي منا

وكثولك يشثبن حالثة   والتغ يثة،المرور للسر  ب نن كالعارض المتضشع، إذ إ   وجن الشثبن بينهمثا الاكتمثال  

مع جنواه، ولعلن يريد أ  يخلثل بحالثة التشثبين نثوع   تبّع التنرّق بالجيوش التى كانت تصف مسير جي  ا

 م  المنارقة الحاصلة التى ترسمها صورة الاجتماع والتنرّق إلى ما يعُ ي جمالية التشبين  ي سياقن.

 أساليب البديع البلاغية في شعر خليل مطران: الثانيالمبحث 

تحسي  الكثغم، وهثي وجثوه تزيثد الضثول يشكّا علم البديع أهمية  ي كونن ذلك "علم الوي تعُرف بن وجوه  

ووضوع الدلالة على المراا لنظثا   الحال،حسنا  وطغوة  وتضبغ ، وبعد ذلك رعاية م ابضة للكغم لما يضتاين 

، بيثرو ، ١ياسثي  الأيثوبي، المكتبثة العصثرية، ط تحضيثل:المنتاع، الخ يب الضزويني،   تلخيص "اومعنى

١٧٣: ٢٠٠٢ .  

لأنثن  الكثغم،وم  ناحية أخرى  إ   علم البديع بنوعين المعنوي واللنظي يزيثد رونضثا  وجماليثة  ثي تناسثل 

يستدعي النظر  ي "تزيي  الكغم وتحسينن بنثوع مث  التنميثل، إمثا بسثجع ينصثلن، أو تجنثيس يشثابن بثي  

أخنثى عنثن لاشثترا  اللنثظ   ألناظن، أو ترصيع يض ع أوزانن، أو تورية ع  المعنى المضصوا، بإبهام معنى

، ابث  خلثدو ، تحضيثل: عبثد الله الثدروي ، اار المضدمثة"اطباق التضابا بي  الأضداا وأمثثال ذلك  بينهما أو

  . ٣٧٤/٢، ٢٠٠٤يعر ، امشل، سوريا، 

يثة، والمعنويثة "هثي مثا كثا  التحسثي   يهثا ظحي  يضُسم علم البديع إلى المحسنا  المعنوية والأخرى اللن

لى المعنى أولا  ثم اللنظ ثانيا ، وما يميزّ هثوا النثوع أنثن لثو ييثر أحثد اللنظثي  ووضثع مكانثن لنثظ راجعا  إ

 ثي البغيثة، أحمثد أبثو المجثد، اار   الواضثح"امرااف لن لبضي المحس  كما هو، أي كمثا كثا  قبثا التغير

  . ١٧٣: ٢٠١٠، عما ، الأرا ، ١جرير للنشر، ط
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ال باق،  ال باق هو الجمع بي  الادي  أو الشيء وضد  ي الكثغم أو   وم  المحسنا  المعنوية ما جاء  ي

 ي البيت الشعري، وم  ال باق؛ طباق الإيجا  الوي يكو  صراحة بإظهثار الاثدي  ، ومث  مثالثن قثول 

 الشاعر:

 أشَْرِفْ بِبنُْيَاٍ  إلِى تشَْيِيدهِ              هُرِعَ الكِرَامُ وَحَضُّهمْ أَْ  يهُْرَعُوا

  ٢٩٨الديوا ، خليا م را : مَنْزَعُ ا لِلْعَنافِ مَِ  الد عَارَة مُوْئاٌِ        هُوَ لِلِإبَاءِ مَِ  المَهَانَة هُوَ 

 كثا    ،االإبثاء، المهانثة   ،، الثدعارةاالعنثافإ   ال باق يشكّا حالة المنارقة الضائمة بي  طر ي كا ثنائيثة  

طرف يناقض تمام التناقض لل رف الآخر، كما أ   ال باق يلنت إلثى أهميثة ثنائيثة التاثاا،  ثغ يمكث  أ  

 يستضيم الض با  إذا لم يكونا معا ، وم  مثالن أياا  قول الشاعر:

  ٢٩٢الديوا ، خليا م را : مضموع اتلك الأريكة عي  الله تكلؤها         الخير  يها وعنها الشر 

 ال باق يخلل حالة م  الت ما لمعر ة البعد الشاسع بي  طر ي الثنائية االخيثر، الشثر   لكثا طثرف يضابلثن 

ال رف الثاني، ومث  ناحيثة الدلالثة،  ثإ   التنثاو  بثي  ال ثر ي  يعُ ثي أهميثة  ثي التثدليا علثى الجانثب 

 اا أو ال باق. الإيجابي للأشياء  ي مضابا السلبي منها كما ينسّره الشاعر لتضنية التا

 وم  ال باق ما جاء  ي قول الشاعر:

  ي أسدٍ ياِ  تست ير      و ي ذبُا  وُق ع

كع  يجدا  حربا  كالكماة       وكالرماة الرُّ

  ٣١٤الديوا ، خليا م را : وتجمّع ايكرر  أو ينرر           بي  تنرّا 

ال بثاق اتسثاع الصثورة لضيامهثا علثى   ال باق طباق ايجا   ي قول الشثاعر اتنثرا، تجمثع ، حيث  يتثيح

 كا طرف يستدعي مضابلن م  ال رف الآخر، أي م  التضابا الحاصا   المتاااي ،استدعاء طر ي الثنائية  

 بي  االتنرّا، التجمّع  

 وم  صور الجناس ما جاء  ي إيضاعية الصورة  ي قول الشاعر:

 هوا الو اء و اؤه                 ااعين لا يتمنع

 ف لوعتي اهتني       وصدى حنيني رجعي  بهتا

  ٣١٧الديوا ، خليا م را : المتسمع احتى يجيب   نصتي        باميري 

 وقولن أياا :

  إذا مايت ولم تصب      ببغئك المتوقع

  ٣١٥الديوا ، خليا م را : مس ع ا سديمها كغبار ارُّ           ساطع  ي 

 قولن:مراعاة النظير  وم 

 لا مجد يبلغ مجد  الأسنى           بوا  المنرّع

  ٣١٥الديوا ، خليا م را : المتاعاع الا صنو أروع م  تخيرّ            خصمك  

كما أ   المضابلة كمحس  بديعي معنوي تعني إيراا الكغم، ثثم مضابلتثن بمثلثن  ثي المعنثى واللنثظ علثى جهثة 

  ي قول الشاعر:الموا ضة أو المخالنة، وم  مثال ما جاء 

قُ بَيْنكَُمْ      شثمَْغ  كث مَْتَِ  مَا يكَُوُ   غُْ  المُنرَِّ   ٢٩٦الديوا ، خليا، م را : جَمِيعَا  اقَدْ شت تَ الا 

وهي حالة التشتت والاثياع التثي تعثرّض لهثا االاثغ  ،  الأول، المضابلة الضائمة هي  ي عرض ال رف 

وما يضابلها  ي ال رف الثاني اشثمَْغ  مَا يكَُوُ  جَمِيعَا  ، إذ تسهم المضابلثة  ثي شثدّ المتلضثي لمعر ثة المغثايرة 
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 الحاصلة،  ي سلسلة التبدلّا  والتغيرّا  م  حال لحال كما يظهر لنا  ي سياق البيت السابل،  التشتت جاء

 م  بعد الشما، والاجتماع ليسوا هو البارز  ي هوه الصورة التضابلية. 

وقد تكو  المضابلة على سبيا التوا ل لا التخلف، بمعنى إ   ال رف الأول يستدعي مضابلثة ال ثرف الثثاني، 

 ومنن قول الشاعر:

  ٢٩٧م را : الديوا ، خليا السريع اعلمتنثي الخثل  مثا راعنثي         مني سوى ذا  النجاع 

 المضابلة بي  االتعلم، النجاع  على سبيا الموا ضة بي  ال ر ي  لا المخالنة، وم  مثثال المضابلثة علثى سثبيا 

 التخالف ما جاء  ي قول الشاعر:

 أمر  ما  ي الك س للجارع  جرعت  ي ك س مراراتها

  302خليا م را : الديوا ، ال امع احكمت بالبايي ولا  ورحت مظلوما وما كنت إذ 

 بعد أ  يعرض الشاعر لصورة االظلم   ثي قولثن اورحثت مظلومثا     التوقع، المضابلة تخلل حالة م  عدم  

ليعوا ليضابلها  ي قولن احكمت بالبايي ،  اللنظا  يؤكدا  حالة البعد ع  المجال الواحد  يمثا يثدخلهما  ثي 

 المضابلة على سبيا التنا ر أو التااا بينهما. 

المحسنا  المعنوية البديعية ما نجده  ي امراعاة النظير ، وهو "ائتغف اللنظ مع المعنى والتناسثب،   وم 

 ثي علثوم البغيثة، الضزوينثي، ضثب ن وشثرحن: عبثد   التخليص "اوهو جمع أمثر ومثا يناسثبن لا بالتاثاا 

 ، وم  مثال ذلك ما جاء  ي قول الشاعر: ٣٥٤الرحم  البرقوقي، اار النكر العربي: 

 يكََثااُ الحِلْثمُ يشَْهَدهَُا خَلِيعَا أوَانثِثسَ رَاقِصثثاٍَ  مُرْقِصثثاَ ٍ 

  303الديوا ، خليا م را : الْبَدِيعَا اوَسثحِْرُ بثَدِيعِهَا  َتََ   مَعَانِيهَثا سثبََتْ لثُب  المَعَانِي

يسُمى بث امراعثاة النظيثر ،   يماتخلل جوا  م  التناسب الدلالة   البديع  الألناظ المتناظرة االمعاني، سحر،  

 كا لنظ يناظر الثاني م  ناحية الاجتماع الدلالي ذاتن  ي انتمائها للحضا الدلالي الواحد،  الشاعر  ي صدا 

الحدي  ع  الإبداع والبراعة والسحر، لولك يحشد ما است اع م  الألناظ المتناظرة التي تسعنن علثى ذلثك 

 البديعي.التصوير النني 

 ال مراعاة النظر قول الشاعر:وم  مث

الثديوا ، خليثا م ثرا : مَوْضعِ اعَثْ  مَوْضثعٍِ هُثوَ مُشثرِْقٌ  ثي   الشث مْسُ إِْ  يَثابَتْ  ثإِ   يُرُوبهََثا

305  

 ضد اقتات حاجة الشاعر إلى رصد الألناظ المتناظرة التي تنتمي إلى حضا الالي واحد االشمس، المشرق، 

المغر  ، لأنن  ي صدا الحدي  ع  رثاء لسيدة، ولولك يستحار المنراا  الدالة على الحاور والغيا  

 الشمس. ي ظا حاور 

 ضثد    ،اء التناسل والتزيي  الكغمي، ومنها االجناسكما أ   المحسنا  اللنظية البديعية الدور المهم  ي إع 

عُرّف ب نن "أ  تجيء الكلمة تجانس كلمة أخرى  ي الشعر أو الكغم، ومجانستها لها أ  تشبهها  ي تث ليف 

. وقد يكو  الجناس تامثا  أو ناقصثا  ولكثا  ٣٦:  1990 ي البديع، اب  المعتز، اار الجيا،    البديع"احرو ها

 ، وم  مثال الجناس التام  ي قول الشاعر:توظينن المناسب 

  ثِي مَشثهَْدٍ بثَااِي المَنثَاخِرِ شَائعِ  مثا أنَْثسَ يثَوْمَ لمََحْتثُنُ وَلمََحْتهُُثمْ 

ائِعِ اأزَْهَثثى مِثثَثالٍ لِلجَمَثالِ   رََأيَْثثثتُ مِنْثثثنُ  ثِثي جَغلٍَ رَائِعٍ    306الديوا ، خليا م را : الثر 

إ   توظيف الجناس  ي قول الشاعر احغل رائع جمال الرائع  يع ي تناسضا  صوتيا  يرُيح السثامع وي ربثن 

لأ   الجناس يع ي طاقة إيحائية موسيضية  اثغ  عث  قدرتثن علثى تنميثل الكثغم وزخر تثن، وهنثا أوضثح 
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تكرارها الجناسي، ومث  توظيف الجناس أهميتن  ي تنسير معنى االجغل، الجمال  بإضناء صنة ارائع  و

 مثالن أياا  قول الشاعر:

  308الديوا ، خليا م را : صَانِعُ اوَ َضثَدُْ  آمَثالِي  مََثا أنَثَا   عَل ضْثثتُ آمَثثالِي بثِثنِ  َنَضثَثدْتنُُ 

نثب إذ يخلل الجناس حالة التضابا بي  المعنيي ،  ني الأولي اعلّضت آمالي ، والثانية ا ضثد  آمثالي  إلثى جا

 الناحية الصوتية التي يحُدثها الجناس، وم  مثال الجناس الناقص ما جاء  ي قول الشاعر:

  309الديوا ، خليا م را : رَاتثِعُ ابثِثالِلِ أنَ ثكَ  ثِي رِضثاَهُ  وَاسثْ لَْنُ لِي صَبْرا   حََسْبِي مِْ  رِضى  

، رضثاه يضاعي بي  اللنظي  ارضى الله،  الجناس الناقص ارضى، رضاه  يعُ ي أياا  خاصية التنايم الإ

 ومنن أياا  قول الشاعر:

  315الديوا ، خليا م را : مَسثثثَْ عِ اسثثثثاَطِعٍ  ثِثثي    سثثثدَِيمُهَا كَغبُثَثثارِ ارٍُّ 

 الجناس أيا  كا  نوعن يع ي جمالية التوظيف اللنظي البديعي باعتباره م  أكثر الأشكال التي تحا ظ علثى 

 رونل الكغم  ي استخدام الألناظ المتجانسة  ي السياق النصي ولا سيما الشعري. 

الضا يثة   حي  إ   "التصريع يجثري مجثرى  االتصريع ،وم  المحسنا  اللنظية البديعية ما نجده  ي مجال  

 سثر"اوليس النرق بينهما إلا أنن  ي آخر النصف الأول م  البيت، والضا ية  ثي آخثر النصثف الثثاني منثن 

  ١٨٨: ١٩٨٢، بيرو ، لبنا ، ١النصاحة، اب  سنا  الخناجي، اار الكتب العلمية، ط

 وم  مثال التصريع ما جاء  ي قول الشاعر:

بوُعَايثَا ناعِيا   َاجَ    أجْزَعْثتَ مَْ  لَمْ يكَُْ  جَزُوعَا  الرُّ

  318الديوا ، خليا م را : النظََيعا الا تصَثفِِ الحَثااِثَ   كَنثى  ؤُااِي مَا  ِي  ؤَُااِي

 ضد جاء توظيف االتصريع  باعتباره إحدى المحسنا  اللنظية البديعيثة التثي تع ثي ارتباطيثة النسثل بثي  

بمثا يحضثل جماليثة الإيضثاع الحاصثا االربوعثا، جزوعثا ، ومث  هثوا الاسثتخدام   الش ري ، الأول والثاني

 الشاعر:المحس  اللنظي االتصريع  ما جاء  ي قول 

الِعِ 
جَثاءِ بثَداَ وَيمُُْ  ال   ارِعِ   نثُورُ الر   لِلشث عْبِ  ثِي وَجْثنِ الأمَِيثرِ الز 

  305الديوا ، خليا م را : الغمِعِ ايعَْلثُوَ  مِثْ  أُ ثُلِ السث مَاءِ       عِثْ  يَا وَلِي  العهَْدِ وَابْرُزْ  ِي سَنى  

لمثا  والتنثايم حاور التحسي  اللنظي اال الع، الزارع  يجعا المتلضي  ثي حالثة مث  الشثعور بالانسثيا   

 يجده  ي الزخر ة اللنظية البديعية بي  ش ري البيتي . 

 وقد نجد أ   ارا العجز على الصدر  ما يمثاّ را إعجاز الكغم على ما تضدمن، وم  مثالن قول الشاعر :

  306خليا م را : الديوا ، بِاَائعِ اضثعََة  وَمَثا الجُهْثدُ المُغِثاُّ   لَيْسثثتَْ مُشثثاَرَ َةُ الأمَِيثرِ لِاثيَْعَةٍ 

 ضد جعا العجز م  الكغم وصدره  ي قولثن اصثنعة، ضثائع  بمثا يخلثل التناسثب بثي  ال ثر ي  وياثني 

 جمالية النصية الإيضاعية، ومنن أياا  قولن:

  305الديوا ، خليا م را : ا  دعنا ظالعا  يتلو ظليعا  سمو  إلى الحضيضة وهي ش وٌ 

 خاتمة ونتائج:

يشكا البح   ي علوم البغية بما يتم إسضاطن على تجربة شاعر ما ما يعي   ثي الجانثب التحليلثي  .١

 على التعرف على مصاار الصورة الشعرية ومغمحها المميزة لدين.

إ  اراسة التشكيا البغيي م  المعاني والبديع والبيا  تسهم بشثكا لا ثت إلثى مثا تميثز بثن شثعر  .٢

يظهر  ثي الصثور التشثبيهية،  كثا شثاعر لثن صثور تشثبيهية مغثايرة خليا م را ، ولا سيما ما 

 تعرف لن.
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أ  تكامثثا الصثثورة الشثثعرية لا يمكثث  أ  يظهثثر مثثا لثثم تثثتم اراسثثة المنثثراا  الدالثثة علثثى حسثث   .٣

 التوظيف والتناسل لعلوم البغية، أي توظينها بما يتناسب مع العواما المشكلة لإبداع الشاعر.

ليا م را  طريضثة انتهجهثا  ثي سثير نتاجثن الشثعري، ولا سثيما أ  تعكس بغية الصورة عند خ .٤

 الشاعر خليا م را  لن منراا  ورموز شعرية بغيية خاصة.
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