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شروط النشر في مجلة
مام الأأعظم الجامعة / العراق كلية الأإ

ISSN: 1817 - 6674 الرقم الدولي
يداع في دار الكتب والوثائق ببغداد هو ٨1٨ في ٢٠٠٥/٣/17م رقم الأإ

الأأكاديمية  العلمية  الــمــجلات  مــن  اإنسانية  مجلة  الجامعة،  الأأعــظــم  مـــام  الأإ كلية  مجلة 

الرصينة، وقد صدرت موافقة وزارة التعليم العالي والبحث العلمي لأعتمادها بالرقم: بت/864 

في 2005/5/24.

شروط النشر العامََّة: 

التاأثير  بمعامل  الأرتــقــاء  اإلــى  الجامعة  الأأعظم  مــام  الأإ كلية  مجلة  في  التحرير  هيئة  تسعى 

الكلية  مجلة  تنشر  وعليه  العالمية،  العلمية  المستوعبات  لدخول  تمهيدًا   ،)impact Factor(

البحوث التي تتسم بالرصانة العلمية والقيمة المعرفية، وبسلامة اللغة، ودقة التوثيق وفق الشروط 

الأآتية: 

يكونََ جــزءًا من بحث سابقٍ  واألأا  اأخــرى،  منشورًا سابقًا في مجلة  البحث  يكونََ  األأا   .1

منشورٍ، اأو من رسالة جامعية، وعلى الباحث اأنَ يوقعّ نموذجَ تعهدٍ باألأا يكونََ البحث منشورًا، 

اأو سبق تقدّيمه للنشر في مجلة اأخرى، واألأا يقدّمه للنشر في مجلة اأخرى بعد نشره في مجلة 

كليتنا، واأنَ يوافق على نقل حقوق نشر البحث اإلى المجلة في حال قبول نشره.

2. األأا يذكر اسم الباحث اأو اأيّ اإشارة تدلُ عليه في متن البحث؛ لضمانَ سرية وحيادية 

عملية التحكم.

3. األأا يزيد عدد الكلمات في البحث على )8000( كلمة، مع المصادر والملاحق، اأو 

األأا يزيد على خمس وعشرين صحيفة.
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4. اأنَ تحتوي الصحيفة الأأولى من البحث ما ياأتي: 

نجليزية. اأ. عنوانَ البحث باللغة العربية والأإ

نجليزية. ب. اسم الباحث ودرجته العلمية وتخصصه باللغة العربية والأإ

نجليزية. ج. مكانَ عمل الباحث باللغة العربية والأإ

لكتروني الجامعي. د. رقم هاتف الباحث وبريده الأإ

نجليزية( لأ يقل على )150( كلمة. 5. يقدّم الباحث ملخصًا )باللغة العربية والأإ

البحث  لــمــوضــوع  المفتاحية  الــكــلــمــات  مــبــاشــرة   )Abstract( الملخص  بــعــد  يــوضــع   .6

نجليزية. )Keyword(، باللغة العربية والأإ

العلمي بما  اتبّاع قواعد الأقتباس وتوثيق المصادر، واأخلاقيات البحث  الباحث  7. على 

يتوافق مع سياسة المجلة.

8. تكتب الهوامش داخل المتن وبين قوسين )APA( النظام الأمريكي وكما ياتي: 

• مع تطور الحياة )الزمخشري، 1999: 35(.

.)APA( قائمة المصادر باللغة العربية •

.)APA( نكليزية • قائمة المصادر باللغة الأإ

لكتروني  9. الأستشهاد بعددين من اأعداد المجلة المنشورة سابقًا والمرفوعة في الموقع الأإ

.https://www.iasj.net/iasj/journal/224/issues :لكتروني الخاص بكليتنا في الرابط الأإ

لكتروني باستخدام برنامج )Turnitin( ويرفض  10. تطبق المجلة نظام فحص الأستلال الأإ

نشر الأأبحاث التي تتجاوز فيها نسبة الأستلال %20.

اأهلية  لتقرير  المجلة، وذلــك  التحرير في  به هيئة  تقوم  اأولــي  البحث لفحص  11. يخضع 

البحث للتحكيم، ويحق لها اأنَ تعتذر عن قبول البحث دونَ تقديم الأأسباب.

12. تتبع المجلة التقويم المزدوج السري لبيانَ صلاحية البحث للنشر، اإذ يعرض البحث 

مطلقة،  بسرية  اختيارهما  ويتم  الأختصاص،  ذوي  من  اثنين  محكمين  على  للنشر  المقدّم 

ضافة اإلى عرض البحث على خبير لغوي لتقويم سلامته اللغوية. بالأإ

اإجراء تعديلات عليها لتكونَ صالحة للنشر، تعاد  13. الأأبحاث التي يقترح المحكمونَ 

جراء التعديلات المطلوبة عليها، وخلاف ذلك لأ يتم استلام البحث، وستتم  اإلى اأصحابها لأإ

الباحث بالأأخذ بجميع الملاحظات  التزام  للتاأكد من  مراجعة البحث من قبل هيئة التحرير 

المثبتة من قبل المقيمين.
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14. تعُبِر الأأبحاث المنشورة في المجلة عن اآراء اأصحابها، لأ عن راأي المجلة.

15. تنشر المجلة اأعدادًا خاصة بالمؤتمرات العلمية المتوافقة مع تخصص المجلة.

16. اأجور نشر البحث: يدفع الباحث )50( األف دينار لتغطية اأجور التحكيم، ويكمل 

دفع بقية الأأجور عند قبول البحث للنشر.

17. تخريج النصوص القراآنية والحديث النبوي الشريف على ضوء المنهج العلمي الدقيق 

الكامل.

18. يزود الباحث بنسختين مستلة، بعد النشر.

https: //journal.imamaladham.edu.iq/ المجلة  منصة  الأأبحاث على  اإرســال  يتم   .20

index.php/al - Imam - Al - Adham/user/register. اأو من خلال مسح رمز QR في اأعلى 

الصفحة.

شروط النشر )الفنيََّة(: 

يزيد على خمس  واألأا  بالمصادر،  وينتهي  بالعنوانَ  يبداأ  واحــد،  بملف  البحث  يقدّم   -  1

وعشرين صحيفة.

2 - تكتب الهوامش داخل المتن وبين قوسين )APA( النظام الأمريكي وكما ياتي: 

• مع تطور الحياة )الزمخشري، 1999: 35(.

.)APA( قائمة المصادر باللغة العربية •

• قائمة المصادر باللغة الأنكليزية.

3 - حجم الخط ل )16(.

 - . )Times New Roman( نجليزية 4 - نوع الخط باللغة العربية )Simplified Arabic( واللغة الأإ

ملاحظة: في حال عدم الأأخذ بشروط النشر نعتذر عن استلام البحث ونشره. - يمكن زيارة 

magazine@ لكتروني موقع المجلة في مبنى الكلية في سبع اإبكار اأو التواصل عبر البريد الأإ

.imamaladham.edu.iq

الأطلاع  ويمكن   ،)0096407732435693( الهاتف  عبر  التحرير  بمدير  الأتصال  اأو 

https://www.iasj.على اأعداد المجلة عن طريق موقع وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

.net/iasj/journal/224/issues
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مَّميَّزات المجلة: 

1 - سياسة الوصول المفتوح: جميع الأأبحاث متاحة مجاناً فور نشرها.

2 - تنُشر اأربعة اأعداد سنوياً منذ عام 2005.

3 - تستخدم برامج متقدمة للكشف عن الأنتحال لضمانَ الأأمانة العلمية.

4 - تعُنى بنشر الأأبحاث التي تواكب التطورات وتسهم في معالجة قضايا المجتمع والحد 

من الظواهر السلبية.

5 - تنشر اأعمال المؤتمرات والندوات المتخصصة.
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كلمة العدد السادس والخمسين

مع اإسدال الستار على موسم الأمتحانات النهائية، يحسن التوقف عند مرحلة توصف باأنها 

خاتمةً لجهدٍ علمي امتد لأأيام طوال من العمل الأأكاديمي، وتليها مرحلة لأ تقل اأهمية في 

نتاج المعرفي. رسالة الأأستاذ الجامعي، وهي مرحلة البحث العلمي والأإ

اإنتاج  فاإنَ الحياة الجامعية لأ تقُاس بفاعلية برامجها التعليمية فحسب، بل بقدرتها على 

نسانية. سهام في معالجة قضايا المجتمع والأإ المعرفة وتطويرها، والأإ

فدور الأأستاذ الجامعي لأ ينتهي عند حدود التدريس فحسب، بل يبداأ فصل جديد من 

اإنتاج  سهام في رفع المكانة الأأكاديمية لمؤسساتنا من خلال  النشاط العلمي والمهني، والأإ

يرفد  الذي  العلمي  البحث  بنتاج  بالجدة والمنهجية والأأثــر لأ سيما بما يتكلل  معرفي يتسم 

العلوم بنتاجات علمية رصينة.

هيَّئة التحرير
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الملخص

الشاعر  تفاعل  تجاه  فعل  ردة  �إلا  ما هي  والذهنية  المعرفية  الانفعالات  �أنََّ  به  المسلم  من 

المختلفة: الاجتماعية والسياسية والاقتصادية فضلًاا عن الشخصية وغيرها، ومن  مع ظروفه 

الطبيعي �أن تنعكس توتراتها النفسية على شخصية الشاعر، فنجدها واضحة جلية في �أشعاره 

ب�أشكال مختلفة كالحزن والقلق والانكسار والتشظي والشكوى والفقر والحرمان، وهذه بحد 

ذاتها تشكل انفعالات تمتزج في شخصية شاعرنا )امرؤ القيس( لهذا كان شعره مر�آة عكست 

حياته وتموجاتها في مجتمعه ومن هذا المنطلق اتخذنا لبحثنا عنواًنًا )البناء الانفعالي والذهني 

في شخصية امرئ القيس ومعلقته( لما للمعلقة من دلالات لا تقف عند حد معين لهذا يرتكز 

بحثنا على استجلاء معالم البناء الانفعالي والذهني والتحولات النفسية للوقوف على الرابط 

بين الأأطر النفسية والنص الشعري وانعكاسها على تكوين النص، وكان المنهج المعتمد في 

مدى  �إلــى  للوصول  ويحللها  الشعرية  النماذج  يستقصي  الــذي  الوصفي  التحليلي  هو  بحثنا 

تحقق المصطلحات التي نحن بصدد الوقوف عليها.

الكلمات المفتاحية: )البناء الانفعالي - الذهني - شخصية - امرئ القيس ومعلقته(.
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Abstract: 

It is generally accepted that cognitive and intellectual emotions are merely a reac-

tion to the poet’s interaction with his various social, political, economic, and person-

al circumstances. Naturally, these psychological tensions are reflected in the poet’s 

personality, which is clearly evident in his poetry in various forms such as sadness, 

anxiety, heartbreak, fragmentation, complaint, poverty, and deprivation. These emo-

tions manifest in the personality of our poet, Imru’ al - Qays. Therefore, his poetry 

served as a mirror reflecting his life and its fluctuations within his society. From this 

perspective, we have chosen the title “The Emotional and Intellectual Structure in the 

Personality of Imru’ al - Qays and His Mu’allaqa” for our research, given the Mu’al-

laqa’s multifaceted significance. Our research focuses on elucidating the features of 

the emotional and intellectual structure and the psychological transformations to un-

derstand the link between psychological frameworks and the poetic text, and its impact 

on the text’s formation.

The methodology adopted in our research is descriptive - analytical, which exam-

ines and analyzes poetic examples to determine the extent to which the terms we are 

exploring are realized.

Keywords: Structure, Emotional, Mental, Personality, Imru’ al - Qays, Mu’allaqa.
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المقدمة

تهدف دراستنا �إلى استبطان النص القديم معلقة )امرئ القيس( والبحث في العالم الخفي 

لفهم  ومكنوناته  الشعري  النص  استعمال  نحو  دراستنا  وتتجه  المعلقة،  �أبدعت  التي  للذات 

شخصية امرئ القيس الانفعالية والذهنية، وي�أتي بحثنا الموسوم )البناء الانفعالي والذهني في 

شخصية امرئ القيس ومعلقته( للكشف عن البناء الانفعالي والذهني للوصول �إلى الدلالات 

النفسية وقراءة الجدلية القائمة بين الذات الشاعرة ومجتمعها في محاولة لربط الوجود النفسي 

في السياقات الاجتماعية والحضارية.

�أهمية البحث تكمن بالآآتي: 

1 - جدة الموضوع في ربط عينات الشعر الجاهلي بعلم النفس على وفق الدراسات البينية.

2 - محاولة الكشف عن البناء الانفعالي والذهني في شخصية الشاعر.

3 - الكشف عن التحولات النفسية في معلقة امرئ القيس وفق المنظور النفسي والمعرفي.

سهام في توجيه الدراسات نحو هكذا توجه. 4 - الإإ

5 - تسليط الضوء على شخصية الشاعر وفق هذه المفاهيم.

�أهداف البحث: 

1 - التعرف على البناء الانفعالي في شخصية الشاعر ومعلقته ومسبباته.

2 - الوقوف على �أنماط التفكير لدى الشاعر لمعرفة البناء الذهني.

3 - تفسير التحولات النفسية في المعلقة وفق منظور نفسي ومعرفي.

4 - �إمكانية قياس البناء الانفعالي والذهني والوقوف عليهما من العمل الشعري الفني.

5 - تسليط الضوء على دور الانفعال والمعرفة في �إنتاج المعنى.

6 - الوقوف على الآآليات الباعثة على الحزن والأألم.

وقد قسمت البحث على ثلاثة مباحث، وهي على النحو الآآتي: 

المبحث الأأول: الكشف عن مكونات البناء الانفعالي لشخصية �أمرئ القيس في المعلقة .

المبحث الثاني: تحليل البناء الذهني للشاعر من �أنماط التفكير .

المبحث الثالث: تفسير التحولات النفسية في المعلقة وفق منظور نفسي معرفي.

المبحث الأأول: الكشف عن مكونات البناء الانفعالي لشخصية امرئ القيس في المعلقة
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الشخصي للأأحداث  الفرد  تقييم  ناشئة عن  ب�أنَّهَا: ))عملية ديناميكية  الانفعالات تعرف 

المهمة، وتشتمل على مكونات معرفية، وفسيولوجية وتحفيزية وتعبيرية(())).

العقلية  والتمثيلات  المعرفية  التقديرات  تعكس  تكيفية  استجابات  ))ب�أنَّهَا  ا:  �أيًضً وتعرف 

المعرفية التي تفسر الأأحداث البيئية ب�أنَّهَا مهمة للصحة النفسية للفرد(())).

تتحدد �أهمية البناء الانفعالي بالوقوف على المنتجات الصادرة والت�أكيد على الميكانزمات 

المعرفية التي تترجم �أداء الفرد وتحدد �أنماط استجابته للمثيرات بناء على الحضور الذهني القائم 

على المعرفة والمعلومات التي تتصل ببعض المهارات المعرفية في حل المشكلات لاتخاذ 

�إتقان اللغة وعمليات التفكير التي تعزز كيفية �إجراء �أنماط الاستجابة الانفعالية))). القرار و

امرؤ القيس شاعر من شعراء العصر الجاهلي من اهل نجد من الطبقة الأأولى ومن الفحول 

وهو فارس فذ ذو نسب تليد ملك ابن ملك والده حجر الكندي )ملك مملكة كندة( في بداية 

ا لكثرة  حياته انصرف �إلى حياة اللهو ومصاحبة النساء والملذات وترف العيش والمجون، ونظًرً

الشكاوى منه �أمر الملك حاجبه بقتله �إلا �أنََّ الحاجب �أمر شاعرنا بالهروب وعاد �إلى الملك 

بقميص عليه �آثار دماء حيوان معلًنًا مقتله، فعاش مع القبائل والشذاذ في الصحراء �إلى �أن وصل 

�إليه مقتل والده )الملك( حينما حشدت قبيلة �أسد �أمرها فقتلته هنا صحا شاعرنا من غفلته، 

فكرس حياته لأأخذ ث�أر والده الملك))).

لقب شاعرنا ب�ألقاب كثيرة، �أمير الشعراء، الملك الضليل، ذي القروح))) نسبة �إلى مرض 

ا))).وهذه التحولات �أثرت في البناء الانفعالي  ا جنسًيً جلدي انعكس على حالته ف�أصبح عاجًزً

والذهني وبدا هذا واضحا في شعره.

مشاعر الانفعال تنبعث من شعر امرئ القيس فقد �أثر مقتل �أبيه عليه فاصبحت الهموم تغزوه 

لحمل دم �أبيه ورجال قومه الذين قتلوا واستعادة ملكه الضائع))).

))) �أثر استراتيجيات التنظيم الانفعالي في القرارات العقلانية لدى معلمات الحلقة الأأولى: 120.

))) فهم الدافعية والانفعال: 469.

يجابي: 737. بداع الانفعالي وعلاقته بالتفكير الإإ ))) ينظر: الإإ

))) ينظر: الشعر والشعراء 1/ 107 - 108

))) ينظر: المصدر نفسه: 1/ 105.

))) ينظر: �أمرئ القيس حياته وشعره، الطاهر �أحمد مكي، مط دار المعارف، القاهرة: 92.

))) الشعر والشعراء: 1/ 107 - 108
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فشاعرنا الملك يشعرنا بالانكسار والتشظي تجاه مصيبة القتل فاحتاج �أن ينفس عما في 

ا لا صحو اليوم ولا  ا وحملني دمه كبيًرً داخله، وهو يشعر بالضياع في قوله: ))ضيعني صغيًرً

ا �أمرٌٌ(())). ا اليوم خمرٌٌ وغًدً سكر غًدً

حتى ليمكننا �أن نقف عند �أبرز مكونات الانفعال في شخصية الشاعر والتي منها: 

1 - مقتل الملك وسقوط المملكة )الحبيب، والمنزل(.

2 - خلو الأأمكنة من الحياة البشرية.

حساس بالفقد والحرمان والضياع. 3 - الإإ

4 - العلة والمرض )ذي القروح(.

5 - الحاجة �إلى الآآخر )المر�أة، والقبيلة، والأأصحاب(.

النتاج  ما كان  ا  �إلى طاقة خلاقة ))فكثيًرً الانفعال وتحويله  استثمار  القيس  امرؤ  استطاع 

بداع بالكبت  الأأدبي هو تنفيس عن رغبات مكبوتة، وي�أتي �أثر الناقد ليكشف عن علاقة الإإ

بداع بالكبت حديث يقودنا �إلى عمق الدوافع الكامنة وراء ولادة النص الأأدبي  �إذ �إنََّ علاقة الإإ

بداعي(())). الإإ

التي  للمؤثرات  ا  تبًعً وتتشكل  معلقته  الانفعال في شخصية شاعرنا في  وتتمحور مكونات 

�أثرت في شخصيته ودفعته �إلى نظم معلقته وهو يستوقف �أصحابه وي�أمرهم بالبكاء بقوله))): 

ــزِِلِِ ــن وََمََ ــن ذِِكـــرى حََبيبٍٍ  مِِ َـبــكِِ  ن� فََحََومََلِِ�قِـفــا  الــدََخــولِِ  َـيــنََ  �ب الــل�ِـوى  بِِسِِقطِِ 

نلاحظ شاعرنا في هذا البيت يمر بمرحلة انفعالية يريد من يشاركه البكاء على )حبيب( قتل 

وهو الملك وسقوط )المنزل( المملكة فلا يملك �أن يسيطر على انفعاله لهذا ي�أمر ب)قفا( - 

بسلطة وريث المملكة - �أصحابه بالبكاء.

صوت الانفعال ينبعث من شعره �إثر مقتل �أبيه في معلقته التي بكى فيها واستبكى ووقف 

والفعل  )قفا(  الأأمــر  فعل  الــذات من خلال  يؤكد على تشظي  بما  الديار  واستوقف ووصــف 

المضارع )نبك( فمن يقف؟ ومن يبكي ؟وهنا يستوحي طقسية البكاء التي بد�أ بها القصيدة 

))) الشعر والشعراء: 1/ 107 - 108.

))) �آليات الخطاب النقدي العربي الحديث في مقاربة الشعر الجاهلي، بحث في تجليات القراءة السياقية، 

محمد بلوحي دراسة، المجلد )1(، اتحاد الكتاب العرب، دمشق: 93.

))) ديوانه: 8.
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و�أنهاها بها ليحدث بناء دائرًيًا للقصيدة، فالحياة كلها بكائية(())).

نسان في تشظياته المختلفة الحبيب،  وهو يستعمل فعل الأأمر ببراعة ))ففعل الأأمر يتعلق بالإإ

بالبعدين  يرتبط  البكائي  الفعل  وهــذا  والمسلوب،  الضائع  الملك  المقتول،  الأأب  نسان،  الإإ

�أسد  الزماني... فالبعد الزماني يمثل ذكرى، حبيب، ومنزل، زمن السلطة والملك على بني 

والبعد المكاني في سقط اللوى والدخول وحومل وتوضح والمقراة، وهي الأأماكن التي تشكل 

في حضورها علامة سيمائية(())).

ولعل الشاعر في تعداده لها يشير �إلى سعة ملك الشاعر �أو �أنَّهَ �أراد �أن يخبرنا بموضع طلله 

الجغرافي فهو لا يريد لجغرافية السلطة �أن تختفي مما يستوجب هذا الأأمر البكاء على هذه 

التي  الجغرافية  الأأمكنة  بعناصر  يلوذ  �آثارها وك�أنََّ شاعرنا  �أن تختفي  لها  يريد  التي لا  الأأمكنة 

تعطي صفة الانتماء والهوية لدلالات �أراد �أن يوصلها لنا منها الواقعية والثبات؛ لأأنََّ الانفعال 

في نفس الشاعر مستمر ليس له حدود؛ لأأنَّهَا ثابتة خالدة خالية من الأأهل والأأحبة، فانفعال 

الشاعر جعله يلوذ بعناصر الفضاء الجغرافي وعناصره الطبيعية الدالة على الثبات ؛ليعبر عما 

تكنه عاطفته الانفعالية.

)يوم  الراحلين  يرقب  لم يسيطر عليها، وهو  التي  بانفعالاته  التصريح  �إلى مرحلة  ينتقل  ثم 

تحملوا( وقت فراقهم )غداة البين())) ويشتد به الانفعال فلا تملك عيناه �أن تمسك دموعها 

التي تنهمر بشكل لا يستطيع السيطرة عليه، فعبر عن شدة الانفعال والبكاء ب)ناقف حنظل( 

وك�أنََّ شيًئًا من الحنظل �أصابها ليصور شدة البكاء ومرارة الحزن المقيم في صدره)))؛ لأأنَّهَ لا 

�إحساس مر  �إلى  يملك سيلان دمعه كما لا يملكه من اشتد شوقه وحزنه)))، فالفقد تحول 

مذاقه تمثل هذه اللحظة عودة المكبوت بعد فشل �آليات الدفاع، فالجسد يعبر عبر الانفعال 

بما عجز الوعي �أن يحتويه.

�إخفائها، وهذا  اللفظية لانفعالاته وعدم  المشاركة  الشاعر  �أراد  قراءة الانفعال  فمن خلال 

من �أسباب تخفيفها عنه وهذا ما يمكن �أن نسميه بالوعي الانفعالي. والذي يعني عملية �إدارة 

))) سيمولوجيا الفضاء مقاربة للأأنساق الثقافية: 490.

))) النقد النسقي تمثيلات النقد النسقي في الشعر الجاهلي: 33.

))) ينظر: ديوانه: 9.

ا: 6 - 7. ))) ينظر: مظاهر السرد في النص القديم معلقة امرئ القيس �أنموذًجً

))) ينظر: ديوانه: 9.
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الانفعال بدراية فنية وعدم التقوقع فيه، والقدرة على تخطي �أسبابه))).

ا، ومن  وقد وصل �إلى مرحلة الأأسى والتوجع وهي �أعلى مراحل الانفعال فبلغ به الأأمر مبلًغً

المسلم به �أنَّهَ لما �أمر �أصحابه ب)قفا( ثم �أتبعها ب)نبك( فقد يكونوا رقوا لحاله وحزنوا لحزنه 

وحق من يقف مع صاحب المصيبة �أن يواسيه ويخفف عنه وهذا ما جاء في قوله))): 

ِـهُُــم ـــيََّ مََــطِِــ�ي ــل� هِــا صََــحــبــي عََـ ــاًً �ب ــوفـ ــىًً وََ�تـــجََـــمََّـــلِِوُُقـ ــ كِ أَسَـ هَــل� ـــقـــولـــونََ لا �ت �ي

فقد جسد الشاعر عاطفته في صورة حسية ويختبئ وراءها ولا يفضي بذاته للقارئ لتصبح 

تجربته موضوعية لا ذاتية وعامة لا شخصية))).

وعلى هذا ))فكل انفعال داخلي له مظهر خارجي تعبيري(())).

ينبع من  درو  اليزابيث  بــر�أي  فالشعر  بـــداع،  الإإ والانفعالات مصدر من مصادر  فالمشاعر 

مصدرين: من تجربة غامضة من اللاوعي داخل المشاعر المستقرة بالفعل الباطن، ومن تنظيم 

الكتابة  بقواعد  الذهنية  المعرفة  عبر  لغويا  المشاعر  تلك  بصياغة  منضبط  الوعي  تام  صناعي 

واختيار الالفاظ والاوزان))). لكن قناعات

الشاعر تنبعث من انفعالاته التي يصرح بها بقوله))): 

ــةٌٌ ــ ــرا�ق ــ ــهََ ــ م� ـــــبـــــرََ�ة  ع� شِِـــفـــائـــي  إِ�نََِّ  مُُــعََــوََّلِِوََ مِِـــن  دارِسٍٍِ  ــمٍٍ  رََســ ــدََ  ــن عِِ ــل  ــهََ فََ

ولعل البكاء يلعب الدور الأأساس لتخفيف وعلاج الصدمات النفسية))) ففي قاموس شاعرنا 

�أن ما يشفي الصدر �أن يجهش بالبكاء )العبرة( لكي يصل �إلى قناعة تامة �أن البكاء والعويل لا 

يجدي نفعًاً عند رسم انمحت �آثاره ولم تذهب كلها.

ويشتد بالشاعر الانفعال عندما يرتبط الأأمر بذكريات الزمن السعيد المرتبط ب)�أم الحويرث( 

و)�أم الرباب( بمنطقة م�أسل، فيبلغ الانفعال �أوجه فيعبر عنه بقوله))): 

))) ينظر: تطور الوعي الانفعالي لدى الأأطفال من عمر 9 - 11: 356 - 357.

))) ديوانه: 9.

))) ينظر: تجليات المعادل الموضوعي في التراث العربي، بحث مجلة الأأزهر - كلية اللغة العربية ب�إتياي 

البارود، المجلد )35(، العدد )1( �أكتوبر: 876 - 879.

))) الاضطرابات النفسية مقاربة معرفية سلوكية: 102.

))) ينظر: الشعر كيف نفهمه ونتذوقه /25

))) ديوانه: 9.

))) ينظر البكاء في الشعر الجاهلي: 73

))) ديوانه: 9.
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قََبلََها ــرِثِِِ  يـ ــوََ ــحُُـ الـ أُمُِِّ  ــن  مِِـ كِ  ــن� ــدََي ــلِِكََ ــ ــمََ�أسََـ ــ �بـ ــابِِ  ــ ــرََبـ ــ الـ أُمُِِّ  ــا  ــ ــه ــ �ت ــارََ وََجــ

َــةًً ــ�نّـي صََــبــا�بَ ــوعُُ الــعََــيــنِِ مِِ ــ َـفــاضََــت دُُم مِِحمََليف� دََمعِِيََ  لَََّ  �ب حََتّىّ  النََحرِِ  عََلى 

فالشاعر يورد الأأحداث بتفاصيلها فسالت دموعه من فرط الصبابة والجوى اللذان يعتريانه 

لتسيل على نحره ولتبتل من دموعه حمالة السيف ))).

لشدة  ليرسم صــورة  للدمع  الاستغراق  على  ليدلل  نزلت  يقل  ولــم  )فاضت(  قــال  فالشاعر 

انهمار الدمع الذي بلل نحره وبلغ محمل السيف، كل هذه الصور تعد من مكونات الانفعال 

�أو  المرتبطة بالموضوع الأأساس؛ لأأنََّ الانفعال ما هو �إلا استجابة شعورية واعية لحالة سلبية 

ا تؤطره الحالة الوجدانية. �إيجابية وقد تمثلت استجابة شاعرنا ب�أنَّهَا تحمل في طياتها مزيًجً

ثم ينتقل �إلى شكل جديد من مكونات الانفعال �ألا وهو العزلة والجفاء وشعوره بالحرمان 

من محبوبته فاطمة بقوله))): 

ــلِِ ـــدََ�لـ ـــعـــضََ هََــــذا الـــت� ــهلًاا �ب ــ ـ ــمََ م� ــ ــاطِِ ــ إِ�نِ كُُنتِِ قَدَ أَزَمََعتِِ صََرمي فََأَجَمِِليأَفَ وََ

..........................................................................

ــي ِـل ــا�ت ق حُُــــب�ــــكِِ  أَنَََّ  ــي  ــ ــ�ن ــ م� ــــــــــرَّكَِِ  َـفــعََــلِِأََ�غ ــلــبََ �ي ـــــري الــقََ ــــكِِ مََــهــمــا تََ�أم� وََأَنـ�

على الرغم من شدة الانفعال التي نتلمسها في البيت الثاني )�أن حبك قاتلي( لجفائها فهو 

( ليصل �إلى التسليم ب�أنكِِ �إن عقدت �أمرك لهجري )ازمعت  يتصف برقة الغزل )�أفاطم مهلًاا

الجميل )لا تهلك  �أصبح صفة للصبر  فالجمال  ا جميلًاا  صرمي( )ف�أجملي( فاهجرينا هجًرً

ا  �أنََّ الشاعر قد بلغ به الانفعال مبلًغً ى وتجمل( وفي هذا الموضع )ف�أجملي( وهذا يدلل  �أًسً

فهو يسلي نفسه في الصبر الجميل لما حل بالملك والمملكة، والهجر الجميل لمن اختارت 

طريقها وعقدت �أمرها )�أزمعت( فراقه لله در شاعرنا فهو في انفعال محتدم بين فراق من مات 

وفراق من رحل.

ويستمر الانفعال الذي نتلمسه من الانكسار في قوله))): 

َـقــدََحــي ل�ت�ِ إِ�الّا  ــاكِِ  ــن ــي عََ ــتْْ  ــ ــ ذََرََف�ـ ــا  ــ ــبٍٍ مُُــقََــت�َـلِِوََم ــل �بسََِــهــمََــيــكِِ فــي أَعَـــشـــارِِ قََ

ا و�أراد بالسهمين )العينين(. ا مكسًرً ليوضح �أنَّهَا ما بكت �إلا لتجرح قلًبًا معشًرً

ا: 7. ))) ينظر: مظاهر السرد في النص الشعري القديم معلقة امرئ القيس �أنموذًجً

))) ديوانه: 12 - 13.

))) ديوانه: 13.
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فالشعر يعكس انفعالات وتوترات ذات الشاعر مع عالمه الخارجي فمن الطبيعي �أن يصور 

الشاعر صراعاته النفسية؛ لأأنََّ الشعر يعكس بوضوح الحالة النفسية التي �ألمت به ويوقفنا على 

البعد النفسي لأأعماقه))).

ثم ينتقل شاعرنا �إلى �إحساسه بالزمن فالليل في القصيدة الجاهلية هو الزمن الذاتي �أو الزمن 

النفسي وهو زمن خاص بصاحبه يتكون من �إحساسه بالزمن ووعيه به نتيجة �أحواله الوجودية 

وظروفه الحياتية والنفسية ))).

الفرد  لــدى  يكون  الــقــدرة  هــذه  فمن  بانفعالاته  الفرد  معرفة  الانفعالي  الوعي  يتضمن  وقــد 

ا من العمق واتساع المعرفة في فهم حالاته الداخلية، والتعبير عنها كالغضب والخوف  قدًرً

والسعادة ))).

وسقوط  �أبيه  مقتل  على  وغضبه  لحزنه  شاعرنا  على  والمتوالية  المت�أتية  الانفعالات  فرغم 

المملكة، فصوت الانفعال ينبعث من شعره �إثر مقتل �أبيه والهموم تغزوه، فبد�أت معركة الشاعر 

المصيرية التي جعلت من ليله مليئا بالهموم والحزن وهذه الانفعالات تعكس �إحباطات الذات 

الشاعرة وسقطاتها النفسية والوجدانية نتيجة الت�أثيرات السلبية المحيطة به))) وهو يقول))): 

ـَهُُ َـحــرِِ أَرَخـــى سُُــدُُول� ـَيــلٍٍ كََــمََــوجِِ الــب� َـلــيوََل� ــت� َـب ي�ِ
ــيََّ بِِأَنَــــــــــواعِِ الـــهُُـــمـــومِِ ل� ــ ــل� ــ عََ

هِِِ ــب� ــل ــصُُ ـــى بِِ ــّطّ ــمََـ ـــا �تـ ـــّمّ ـــــهُُ ل� ــتُُ ل� ــلـ ــقُُـ ــلِِف�ـ ــكََ ــل كََِ �ب ـــاءََ  ــ ــ وََن أَعَــــجــــازًًا  وََأَدََرفََ 

اِنِجََلي أَلَا  الــطََــويــلُُ  َـيــلُُ  الــل� هُــا  أََ�ي ــ�ثـــلِِأَلَا  صـــبـــاحُُ فــيــكََ بِِأَمَـ ــحٍٍ وََمـــا الإِ�ِ صُُِــب �ب

ــجـــومََـــهُُ نـ� كََأَنَََّ  ـــيـــلٍٍ  ل� ــــن  م� ـــــكََ  ل� ــا  ــيـ ــلِِف�ـ َـذبُُ ــي� ــدََّت بِِ ــ ــلِِ شُُـ ــت ــفََ ــارِِ ال ــغـ ــِلِّ مُُـ ــكُُـ �بـ

فلعل توالي الانفعالات وتوهج المشاعر والأأحاسيس بسبب الهموم التي قبعت في صدره 

ا )الليل( ولعل ذلك لأأنَّهَ يعد مستودعًاً الأأحزان، فالخطر يتربص  ا زمانًيً وقد اختار الشاعر عنصًرً

بالعربي في صحرائه الموحشة ليلًاا فما �أن يستقر نسبًيًا حتى تتوافد الهموم على شاعرنا )كموج 

ا لمن ركب الفُُلك وتلاطمت الأأمواج وجاء شاعرنا ب)ليبتلي(  البحر( الذي يمثل هو الثاني هًمً

))) ينظر: البعد النفسي في ديوان )ليس �إلا(: 88.

))) تجليات الزمن في القصيدة الجاهلية: 20 - 21

))) نقلًاا عن تطور الوعي الانفعالي لدى الأأطفال: 357 - 358.

))) ينظر: البحث عن الذات في الشعر الجاهلي: 135.

))) ديوانه: 18 - 19.
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ليختبر ما لديه من صبر وتحمل للهموم))) ويعبر شاعرنا بصورة رائعة حينما يذكر صفات الليل 

ا )�ألا انجلي( ولعل زوال الليل يوحي ببارقة الأأمل )الصبح( لكن  )تمطى، امتد، طويل( متمنًيً

الأأمر عند شاعرنا غير، فانفعالاته من جراء الهموم متوالية فهو مهموم في الليل وفي الصباح، 

ا من طول الليل ليرسم صورة �أخرى بتوقف  وهذا ما يعد من المفارقة ثم يعلنها منفعلًاا متذمًرً

الزمن، فنجومه لا تسري ك�أنَّهَا شدت بحبل شديد الفتل في جبل )يذبل( ليدلل على طول 

الليل، وهذا ما تسبب �إلى جانب هموم الصدر �أن يثير انفعال شاعرنا.

�إلى  ليعيد شاعرنا  الكثيرة  التعويض  يفصح عن فشل مستويات  قاموس شاعرنا  في  فالليل 

والوحدة  والــخــوف  الانفعالات  من  دوامــة  وســط  يكابد همومه  وهــو  ووحــدتــه  انفعاله  مواجهة 

والترقب ليبقى على وتيرة الانكسار وهو يشعر بالوحدة.

ا في نفس الشاعر فبعد �أن �أثقل عليه الليل واسترجع شاعرنا همومه  ما زال الانفعال مستمًرً

ينتقل �إلى مستوى �آخر من مستويات الانفعال بقوله))): 

ــة �أقــــــــــوامٍٍ جــعــلــت عِِـــصـــامََـــهـــا ــ ــرب ــ ــي ذََل�ــــــــولٍٍ مُُـــرََجََّـــلوق ــى كـــاهـــلٍٍ مـــنـ� عــل

ُـهُُ قــطــعــت� ــرٍٍ  ــفـ �قـ ــرِِ  ــي ــع ال كـــجـــوفِِ  الــمُُــعََــي�َـلِِووادٍٍ  كالخليعِِ  َـعــوي  �ي ــبُُ  ــذئ ال بــه 

فالتكثيف الانفعالي ما زال يدمغ معجم الشاعر لينتقل �إلى حديث البطولة رغم الانفعال 

الناقة الذلول المعدة للرحيل فضلًاا عن فاعلية الشاعر، فهو  فهو يحمل على كاهله كحمل 

المتحكم يربط ويشد ويتهي�أ للسفر لحمل الأأثقال مع ما يحمله من هموم ومشاكل للابتعاد 

عن مرحلة عله يجد ما يسليه لكن لا يلبث الانفعال �أن يعود بصورة )الخوف( في الواد الذي 

قطعه لا �إنس فيه ولا حياة وتوظيف الشاعر ل)جوف العير( دلالة على الخلو وهو يتغلب على 

خوفه بدلالة )قطعته( ولعل في استحضاره لصورة )الذئب( دلالة النشر والضياع فضلًاا عن 

جعله )الخليع المعيل( لدلالة تشابه بينهما فك�أنما هو �أصبح كالمخلوع الذي لا يعرف ماذا 

يفعل وفي كل ما تقدم يقدم شاعرنا صورة يتجاوز من خلالها بعض انفعالاته من خلال التنظيم 

الانفعالي في �إرادة واقتحام المجهول ومواجهة مخاوفه الموحشة.

))) ينظر  شرح القصائد المشهورات الموسومة بالمعلقات: 31.

))) المصدر نفسه: 31. من الابيات التي لم تثبت في الديوان
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ثم ينتقل �إلى مرحلة �أخرى لسرد مغامراته في رحلة صيد وهو يقول))): 

ــرُُ فــي وُُكُُــنــا�تهِــا ــي ــطََ ــد أَغَـــت�ـــدي وََال ــ ــيـــدِِ الأَوَا�بــــــــــدِِ هََــيــكََــلِِوََ�ق �بـــمُُـــنـــجََـــرِِدٍٍ �قـ

ــعًًـــا ـــــد�بـــــرٍٍ مََـ ــلٍٍ م� ــ ــب� ــ ــق ــ ــرٍٍّ م� ــ ـ ــف� ــ ـ ــرٍٍّ م� ــ ــكََـ ــ ـ عََلِِم� مِِن  السََيلُُ  حََطََّهُُ  صََخرٍٍ  كََجُُلمودِِ 

..........................................................................

ــهُُ زِامََ ــت� اِهِ كََأَنَََّ  ّـاشٍٍ  ــي� جََ الــعََــقــبِِ  ــرجََــلِِعََــلــى  مِِ ــيُُ  ــل غََ ُـهُُ  حََــمــي� فــيــهِِ  ــاشََ  إِ�ذِا جـ

..........................................................................

رََ�أسََـــهُُ ُـنــفِِــضُُ  �ي ــرفُُ  ــطََ ال وََراحََ  ــا  ــن ــا �تــــــرََقََّ الـــعََـــيـــنُُ فـــيـــهِِ تََــسََــفََّــلِِوََرُحُ مََـــتـــى مـ

ولعل شاعرنا في سعيه هذا �أراد �أن يسلي نفسه وهمومه للخروج عن انفعالاته لكنه ما زال 

حبيس الانفعالات بشكل لاواعي فكثير من الأألفاظ التي استعملها في لوحة الصيد ووصف 

الفرس تدلل على ذلك ولعلها مرتبطة بوصف الحرية والثورة التي يتحصن بها شاعرنا ضد الزمن 

�إخفاقات الذات، فالفرس هو قناع الشاعر �أو هو المعادل الموضوعي للشاعر يسقط �آماله  و

ورغباته في الهروب من الأأحزان الناتجة عن الفقد السلطوي �أملًاا منه في استعادة السلطة))).

بين مهاجم وهــارب ومتقدم ومت�أخر في  الحرب  �أحــداث  القائم على سرد  الانفعال  وهــذا 

الوقت نفسه وهو بحركته واندفاعه كصخرة تتدحرج �أوقعها السيل من �أعلى الجبل، فالمعلقة 

))بنية دلالية  تمثل  متوالية  انفعالية  ا  تعكس صــوًرً مــر�آة  بل هي  ا شعرًيًا فحسب،  نًصً ليست 

الخطاب  في  والثقافي  الشعري  الوعي  تشكيل  في  والــزمــان  المكان  جدلية  تعكس  وانفعالية 

سلام(())). الشعري لما قبل الإإ

�أصعب  عاش  شاعر  لشخصية  صــورة  لنا  لترسم  ومكوناته  الشاعر  انفعالات  وتتوالى صور 

مراحل حياته تحت وط�أة الحزن والأألم والغضب والخوف والحرمان والوحدة في فضاء مكاني 

وزماني يشعر فيه بالتشرد والضياع، فرسم صورة رائعة لانفعالاته التي �أسهمت برفد المعاني 

والدلالات المرغوبة في القول.

))) ديوانه: 19.

))) ينظر: سيمولوجية الفضاء مقاربة للأأنساق الثقافية في معلقة امرئ القيس: 505.

))) المصدر نفسه: 480.
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المبحث الثاني: تحليل البناء الذهني للشاعر من �أنماط التفكير

دراك  يعد البناء الذهني من العمليات العقلية المرتبطة بالأأنشطة العقلية كالانتباه والتذكر والإإ

الحسي في فهم اللغة وتكوين المفاهيم وغير ذلك كما يعد المحرك الأأساس لجميع النشاطات 

العملية والابتكارية))).

تسهم الحوارات العقلية )الذهنية( التي تعتمل في دواخل البشر في حل المشكلات التي 

تطر�أ عليهم وتوجههم �إلى ما يمكن عمله والتركيز عليه)))، وقد توصلت بعض الدراسات �إلى �أنََّ 

الفرد الذي لا يلج�أ �إلى التخيل ليس لديه القدرة على مقاومة الضغوط، فيصبح عرضة للشعور 

حباط والفشل، فلا يستطيع التعامل مع المستجدات من المشاكل والصعوبات))). بالإإ

والشعراء لم يكونوا بعيدين عما تقدم، وهم يعيشون في بيئة تموج ب�أحداث بيئية وسياسية 

والــده:  في مملكة  مترفة  الــذي عاش حياة  القيس(  )امــرؤ  ومنهم شاعرنا  وغيرها،  واجتماعية 

ا ولم يعد �إليها �إلا بعد �أن قُتُلََ الملك والده وانهارت المملكة،  )كندة( �إلى �أن طرد منها مجبًرً

ا  تارًكً ويتعايش مع بعضها  �أن يستوعبها،  تتسارع وكــان على شاعرنا  الأأحــداث  فبد�أت شــرارة 

ا من الهموم التي توالت عليه وعلى عقليته التي  بعضها الآآخر عند عجزه عن حلها ليعيش �أمواًجً

كان لها �ألا  تجزع وسط �أهوال المواقف المختلفة، و�ألا تخضع محاولًاا �إعادة ملكه الضائع.

�أمــام  مخيلة الشاعر فيحاول استدعاءها من  البناء الذهني مجموعة الصور التي تظهر  �إنََّ 

التمثلات  لعملية  ترابط مع  لها  مــروره وهذه الصور  �أثناء  ذاكرته وهي تضم خبرات متراكمة 

التخيل التي تساعد على البناء الذهني لدى الشاعر.

وللكشف عن البناء الذهني كان لا بدََّ من الوقوف على نماذج شعرية متخيرة في المعلقة، 

بين  الحواجز  رفع  الشاعر  �أنََّ  التفكير  �أنماط  مع  وتوافقت  شاعرنا  تعمدها  التي  الأأشياء  فمن 

الأأزمنة، ف�أصبح يعيش الماضي السعيد في ظل الحاضر التعيس، وك�أنَّهَ يعيش �أحلام اليقظة 

رغبة منه في سد الثغرات النفسية للسيطرة على انفعالاته وهو لا يريد لطلله الذي يمثل )ماضيه 

السعيد( �أن يموت وهو يقول))): 

َـعــفُُ رََسمُُها �ي َـم  ل� َـالــمِِــقــراةِِ  ف� تَــوضِِــحََ  ل�ِـمــا ن�سَََــجََــتــهــا مِِـــن جََـــنـــوبٍٍ وََشََـــــمأَلَِِف�

))) ينظر: وظيفة التربية الفنية في تنمية التخيل وبناء السور الذهنية: 580.

يجابي: 737 - 738. بداع الانفعالي وعلاقته بالتفكير الإإ ))) ينظر: الإإ

))) ينظر: المصدر نفسه: 738 - 739

))) ديوانه: 8.
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لأأنَّهَ مسرح الحياة ومستودع الذكريات، فشاعرنا يريد تجاوز فكرة الموت والأألم؛ ليدلل 

الشاعر  �أنََّ محاولة  �إليه، كما  ينتمي  فهو  والانتماء،  الهوية  يمنحه  الذي  المكان  ثبات  على 

ثبات واقعية طلله،  يراد الأأمكنة الجغرافية في شعره هي رغبة منه ذهنية استدعاها خياله؛ لإإ لإإ

فضلًاا عن خلوده، لأأنَّهَ لا يريد �أن يموت رغم تسلط رياح الشمال والجنوب عليها، فمخيلة 

؛ لأأنََّ النسيج حرفة يمتهنها الكثيرون في ذلك  الشاعر �أحسنت اختيار لفظة )نسجتها( �أولًاا

الوقت، وثانًيًا جعل من رياح الجنوب الحارة الجافة المحملة بالأأتربة تنسج �أكفان طله وتخفي 

معالمه ثم ت�أتي رياح الشمال الباردة الرطبة الممطرة لتغسل �أكفان الطلل بالاتجاه المعاكس 

وك�أنَّهَا تنسج على طلله وتعزف قيثارة وجوده وسط صحراء قاحلة.

فشاعرنا يعلم ب�أن ما يشفي الصدر هو �أن يجهش بالبكاء )العبرة( لكنه في قرارة نفسه ادرك 

�إدراكًاً تامًاً �أن لا جدوى من البكاء على رسمٍٍ دارس)))

هنالك كثير من الأأشياء التي تعمدها الشاعر في معلقته في بنائه الذهني التي توافقت مع 

نمط تفكيره، وهي تحمل التجليات الذهنية النفسية للشاعر ومنها فاعلية الحوار التي نجح 

بواسطتها من تحقيق الانتصار للذات وفرض �إرادته وفكره على هذا المجتمع )))وهو يقول))): 

ــا ــعًً ــطُُ بِِــنــا مََ ــي ــب ــغََ ــــد مــــالََ ال ــولُُ وََ�قـ ــقـ اَِِنــزُُلِِ�تـ ف� القََيسِِ  ــرََأََ  اِمِـ يا  بََعيري  عََــقََــرتََ 

..........................................................................

ــعٍٍ ــرضِِ وََمُُ ــتُُ  ــرََق طََ ــد  قََ ُـكِِ حُُبلى  مَِِــثــل� تََــمــائِـِـمََ مُُــحــوِِلِِف� ــن ذي  هُــا عََـ ــت� ــي ــهََ فََأَلَ

ثم يقول))): 

هَــا ـــومٍٍ �ثِـيــا�ب ــن� ــــد ن�ـــضََّـــت لـ� ــلِِفََــجِِــئــتُُ وََ�قـ فَََــِضِّ الــمُُــت� ــةََ  ــسََ ِـب ل� إِ�الّا  ــرِِ  ــت ــسِِ ال ــــدى  ل�

ةٌٌَ ــــكََ حــيــل� ــهِِ مـــا ل� ـ ــل� ــنََ الـ َـمــي تََنجََليفََــقــال�ـَت �ي ـةََ  يـ� الــغِِــوا� عََــنــكََ  أَرَى  إِ�نِ  ــا  وََمـ

ا �إلا حين تسقط  �إن ))الحالات العاطفية لا تتحقق في نفوسنا كل التحقق ولا نعيشها تماًمً

في لُجُة الماضي وتصبح ذكريات ماضية(())) .

))) ينظر: ديوانه: 9

))) ينظر: النقد النسقي تمثيلات النسق في الشعر الجاهلي: 45

))) ديوانه: 11.

))) ديوانه: 14.

))) شعر الوقوف على الأأطلال من الجاهلية �إلى نهاية القرن الثالث: 115.
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وهو يقول))): 

قََبلََها ــرِثِِِ  يـ ــوََ ــحُُـ الـ أُمُِِّ  ــن  مِِـ كِ  ــن� ــدََي �بــــمََ�أسََــــلِِكََ الــــرََبــــابِِ  أُمُِِّ  ــا  ــ ــه ــ ــارََا�ت وََجــ

ــا وهــو يســترجع  فيعمــد شــاعرنا �إلــى تقنيــة الاســترجاع للذكريــات واللحظــات الســعيدة ذهنًيً

بطولاتــه تحــت تقنيــة )البــوح الوجدانــي( ليوظــف الأأحــداث والبطــولات لســد ثغــرات الحاضــر 

الآآتــي عــن طريــق تفعيــل الحــوار، ممــا جعلــه ينقــل القــارئ �إلــى نســق جديــد يشــيء برغبــات 

النفــس المكبوتــة فلــم يتعمــد شــاعرنا الصمــت والكبــت، بــل يســعى �إلــى التعبيــر عنهــا بتقنيــات 

ــة الاســترجاع والتذكــر. قائمــة علــى �آلي

وهذا يمثل هروًبًا ذهنًيًا من الواقع المعاش لمحاولة بعثه لكن ما تلبث �آماله �أن تتكسر على 

صخور الواقع.

له( �أن يرسم صورة الهيمنة  استطاع شاعرنا في شاهدي الحوار )فقلت لها( )فقالت يمين ال�

ا المتسلطة التي تتمتع بصلاحياتها كافة. الذكورية ذهنًيً

ومن صور الحوار الأأخرى))): 

ُـهُُ قــطــعــت� ــرٍٍ  ــفـ �قـ ــر  ــي ــع ال كـــجـــوف  الــمُُــعََــي�َـلِِووادٍٍ  كالخليعِِ  َـعــوي  �ي ــبُُ  ــذئ ال بــه 

�أنََّ �شأنــنــا ـــــوََى  ع� ـــا  ـــّمّ ل� ـــهََـــا  ل� ـــتُُ  ــا �تـــمََـــوََّلِِف�ـــقُُـــل� ّمَّ ـــتََ ل� ىَ نإ� كُُـــن� ــن� ــغِِ قــلــيــلُُ ال

ــهُُ ــ ــا�ت ــ أَفَ ــا  ـ ــئ� ــيـ شََـ ــالََ  ــ ــ ن ــا  ــ م إِ�ذِا  ــا  ــ ــ كَََ �يهُــزََلِِكِِلانـ ــر�ث َـحــت�رَِثِ حِِــرثــي وََحََ وََمََـــن �ي

يرسم شاعرنا صورة ذهنية بطولية في تجاوزه )الوادي الموحش( و�أخرى �أفصح عنها حين 

�أدار حديثه مع الذئب ليوصل لنا صورة �أنََّ كلاهما يشعر بالتشرد والضياع والحرمان متكًئًا على 

ا لبناء ذهني للانتقال من الأأنا  �آلية المقارنة بين ذاته الشاعرة والآآخر الذئب )كلانا( تمثل ولوًجً

�إلى �إدراك التشابه وتوحيد المصير، فالذهن يعمل على مبد�أ التناظر. �أنا والذئب في كفة الفقد 

والتشرد المشترك.

وقد استعار الشاعر الحرث للدلالة على الرزق والسعي ليخلص �إلى �إنتاج صورة ذهنية تدلل 

على تشابههما بالمصير والسعي في �أرض العوز ينتج الهزال.

ا ك�أنَّهَ واحة من صحراء  يسعى الشاعر �إلى هذه التقنية )الاسترجاع( ليصبح الماضي ذهنًيً

الحزن والس�أم يستظل به الشاعر فيرسم له صورة لا تضاهيها صورة �أخرى))).

))) ديوانه: 9.

))) شرح القصائد المشهورات الموسومة بالمعلقات: 32 - 33.

سلام: 251. ))) ينظر: الزمن عند الشعراء العرب قبل الإإ



71

�أ.م.د. �إياد سالم �إبراهيم نمال الجنابي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

�أنََّ المعلقة �أصبحت ))عبارة عن سرد لأأحــداث جرت في الماضي يقصها الشاعر  وبما 

حسب ما تركته في نفسيته كل تلك الذكريات سواء كانت مؤلمة �أو مفرحة جميلة �أو مزعجة 

ا في ذلك القص )الحكي( من الفضاء الزمكاني للأأحداث والحوار وذكر الشخصيات  معتمًدً

التي كان لها دور في حياته لتوضيح الذكريات))).

فشاعرنا يسترجع ذكريات الماضي السعيد عن طريق ارتداد الذات؛ لهذا نراه يكرر )يوم 

لتكون شاهدة على ممارسات  والبطولة  القوة  ليستحضر  الــخــدر()))  )يــوم دخلت  عــقــرت())) 

الذات وانفعالها في �أسلوب قصصي؛ ليكشف لنا عن التكثيف الصوري المسترجع ثم يصرح 

باسمه في �أخر البيت )عقرت بعيري يا امر�أ القيس فانزل())) ليدلل على الزهو وهو المالك لزمام 

الأأمور غير �آبه، فاسترجع شاعرنا الأأيام السعيدة على وفق �آلية )الأأدراك( الواعي لدورها ذهنيا 

في تبديد الانفعال

الفقد  جــراء  لديه  تولدت  التي  والانفعالات  الضغوط  مقاومة  القدرة على  له  فشاعرنا كان 

فلم يصبح عرضة  الــخلاق،  الخيال  �إلــى تحريك  بل سعى  ا،  يبق حبيًسً فلم  والأألــم  والحزن 

حباط والاستكانة للحزن. للشعور بالإإ

ا  فالشاعر الذي بد�أ واقعًيًا في لحظة استرجاعه لصور الماضي الحسية الغزلية يبرز لنا جانًبً

ا عبثًيًا، بل يعده اعتراًفًا يسلي به  من جوانب الانفعال العاطفي، فهو لم يعتمد توظيفها توظيًفً

ا �إزالة الحواجز  نفسه في لحظة �آنية تعاني من الفقد والحرمان وقد اعتمد على �آلية السرد متعمًدً

ا جملًاا تشيء بغزل فاحش يمثل بطولات الشاعر التي �أشرقت في زمن ولى  في حديثه معتمًدً

واندثر في لحظة ماضية تكسرت على حدود �إحساسه الآآني في لحظة انفعالية تعاني الضياع، 

ا يقول الشاعر))):  ف�أراد �إعادة الواقع من خلال الفن ذهنًيً

َـقــحدــي ل�ت�ِ إِ�الّا  عََــيــنــاكِِ  ذََرََف�ــــــت  ــبٍٍ مُُــقََــت�َـلِِوََمــــا  ــل �بسََِــهــمََــيــكِِ فــي أَعَـــشـــارِِ قََ

فالشاعر شبه نظرات حبيبته بسهام �أصابت قلبه الذي تعلق بها و�أراد العين.

ا: 9. ))) ينظر: مظاهر السرد في النص الشعري القديم معلقة امرئ القيس �أنموذًجً

))) ينظر: ديوانه: 11.

))) ينظر: ديوانه: 11.

))) ينظر: ديوانه: 11.

))) ديوانه: 13.
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وتسهم ذهنية شاعرنا في استجلاب الكثير من الصور التي يتناولها من الطبيعة وقد ثبت بها 

ذوق العصر الجمالي بقوله))): 

ــــهُُ ــطــو �بـــرََخـــصٍٍ غََـــيـــرِِ شََـــثـــنٍٍ كََأَنـ� ــع ــلِِوََتََ ــحِِ أَسَـــايرـــعُُ ظََــبــيٍٍ أَوَ مََــســاويــكُُ إِ�سِ

�أنامل الحبيبة بدابة صغيرة تكون بالرمل )الأأساريع( ناعمة الملمس ومساويك شجر  شبّهّ 

سحل الناعمة ليدلل على لطافتها . الإإ

يجابية والحالمة  فبعض الدراسات النفسية تشير �إلى وجود ارتباط بين استدعاء الأأفكار الإإ

استجابات  �إلــى  يــؤدي  مما  والتفاؤل،  الرضا  مثل  ذهنًيًا  ولو  واسترجاعها  والأأخلاقــيــة  المزاجية 

انفعالية جيدة))).

يستذكرها  التي  الشاعر  بطولات  وعلى  الفاحش  الغزل  على  الت�أكيد  في  ا  �إلحاًحً ترى  ثم 

بقوله))): 

ـــــــرامُُ خِِـــبـــاؤُُهـــا ــــــرٍدٍ لا �ي ــةِِ خ� ــ ــضََ ــ ــي ــ ــرََ مُُــعــجََــلِِوََ�ب ــي هِــا غََ هَــوٍٍ �ب َـعــتُُ مِِـــن ل� مَََــت� �ت

ــرٍٍ ــشََ ــع ــاوََزتُُ أَحَـــراسًًـــا إِ�لََِــيــهــا وََمََ ــجــ ــ َـلــي�ت ونََ مََــقــت� ــــشِِــــّرّ ـــو �ي ــراسٍٍ ل� ــ ــ ــيََّ حِِ ـ ــل� عََـ

عَََــرَّضَََــت �ت ّـا فــي الــسََــمــاءِِ  �ي رََُ ــ�ث ال ــلِِإِ�ذِا مــا  ــصََّ ــفََ ــمُُ ــاحِِ ال ــوِِشــ ــ ــاءِِ ال ــ ــن ــ ــُرُّضََ أَثَ ــ ــع� ــ �ت

كل هذه الانتهاكات عبارة عن ذكريات علقت بماضي الشاعر السعيد وهو يسترجعها في 

نسانية والشعور بالفقد، ولعل هذا من بعث ذاكرة الشاعر  لحظة تهدم وتقحل في العلائق الإإ

البناء  البالغ في  الأأثــر  التخيل  لعملية  لهذا كان  والــي�أس  حباط  الإإ ليبعد عنه فكرة  ا  فنًيً لتنشط 

لتطور  ا  تصوًرً يعطينا  لكونه  البعض  لدى  التفكير  نمط  ا كشف عن  دوًرً �أدى  الــذي  الذهني 

التفكير وكيفية انشغال �آليات التخيل والتصوير الذهني من خلال تعامله وتفاعله مع خامات 

البيئة المحيطة به، وكيفية توظيفها وتطويعها في خدمة البناء الفني))).

وما يؤيد ذلك �أنه ))قد سيطر على امرئ القيس شعوره بالنقص لعجزه الجنسي وليقلل من 

حدة التوتر، وليخفي شعوره بالنقص لج�أ �إلى ادعاء �أنَّهَ معشوق النساء، وهي حيلة نفسية دفاعية 

))) ديوانه: 17.

يجابي: 738. بداع الانفعالي وعلاقته بالتفكير الإإ ))) ينظر: الإإ

))) ديوانه: 13 - 14.

�إسهامها في تمثيل التفكير  ))) ينظر: وظيفة التربية الفنية في تنمية التخيل وبناء الصور الذهنية لدى المتعلم و

العصري: 592 - 595.
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لذا حرص على �أن يوحي لنفسه قبل �أن يوحي للآآخرين ب�أنََّ معشوقاته من الحرائر...(())).

وقد تناسبت التشكيلات اللغوية مع انماط التفكير الذهنية �إذ تعمد شاعرنا الاتكاء في كثير 

من جوانب الاسترجاع للخروج من الضغط والانفعال على الأأفعال المضارعة في استرجاعه 

ا())) )خرجت بها �أمشي())) )�إلى مثلها يرنو الحليم()))  لمغامراته وهو يقول )تجاوزت �أحراًسً

ليرسم صورة تجعله في موقع سلطة وسيطرته ليتغلب ولو فنًيًا على انفعالاته.

�أما في حديثه عنها فكانت التشكيلات تفي بالغرض الذي �أراده، وقد تناسبت مع انوثتها 

وتبدي  )تصد  )تمايلت()))  وراءنـــا()))  )تجر  لــنــومٍٍ()))  )نضت  الصوري  التكثيف  طبيعة  ومع 

تنتطق  )لم  الـــظلام()1))  )تضيء  برخص()1))  )تعطو  المسك()))  فتيت  )تضحى  وتشفي())) 

عن تفضل()1)) قد تناسبت ذهنًيًا وخيالًيًا مع الصور الجمالية التي �أفصحت عنها صور الوصف 

المكثف التي اعتمدها شاعرنا في بنائه الذهني.

ويسعى شاعرنا في البناء الذهني �إلى التكثيف الصوري الذي يحاكي عزلة الشاعر النفسية 

هو  ليس  فاعلية  ذات  الــصــورة  يجعل  ــذي  ))والـ باللذة  والشعور  والماضي  الصور  باستدعاء 

حساس ت�أتي فاعليتها من  وضوحها كصورة بقدر صفتها كحادث ذهني له ارتباط خاص بالإإ

حساس(()1)) يقول الشاعر)1)):  كونها )رسم باق( �أو )تمثيل( للإإ

ــهـــا عََـــرََصـــا�تـ ــي  فـ الآآرامِِ  ــرََ  ــ ــع� ــ �ب ــلِِ�تـــــرى  ــفُُـ ــلـ ــــــُبُّ فـ� ــــــــــهُُ ح� ــا كََأَنـ� ــهـ ــانـ� ــعـ ــيـ وََقـ

))) مركب النقص في شعر امرئ القيس: 711.

))) ديوانه: 13.

)))  ينظر: المصدر نفسه: 14.

))) ينظر: المصدر نفسه: 18.

))) ينظر: المصدر نفسه: 14.

))) ينظر: المصدر نفسه: 14.

))) ينظر: المصدر نفسه: 15.

))) ينظر: المصدر نفسه: 16.

))) ينظر: المصدر نفسه: 17.

)1)) ينظر: المصدر نفسه: 17.

)1)) ينظر: المصدر نفسه: 17.

)1)) ينظر: المصدر نفسه: 17.

)1)) نظرية الأأدب: 255.

)1)) ديوانه: 8.
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ا في نفسية الشاعر، ولعل في  فالأأشياء السلبية )بعر الآآرام( مخلفاتها تترك هي الأأخرى �أثًرً

ا للوحش فبعرها فيه، ولعل  استحضاره لها ليدلل على �أثر الحياة في طلله، و�أنَّهَا �أصبحت م�ألًفً

�أخرى  به )الفلفل( دلالات شكلية ولونية وحجمية ودلالة  المشبه  في استحضاره في صورة 

تتجاوز اللفظ الظاهر �إلى رسم حرارة الوجد التي تقترب من حرارة الفلفل التي يكنها الشاعر في 

ا يؤدي من الخيال �إلى الواقع وهذا هو الفن(())). صدره يقول فرويد: ))�إنََّ هناك طريًقً

�إلى شيء غير مرئي شيء  ا تشير  �أيًضً �إدراك، ولكنها  �أو  فالصورة تمثيل يعبر عن �إحساس 

داخلي يمثل العقد الذهنية والعاطفية في لحظة من الزمن ))). يقول امرؤ القيس))): 

عَََــرَّضَََــت �ت ّـا فــي الــسََــمــاءِِ  �ي رََُ ــ�ث ال ــلِِإِ�ذِا مــا  ــصََّ ــفََ ــمُُ ــاحِِ ال ــوِِشــ ــ ــاءِِ ال ــ ــن ــ ــُرُّضََ أَثَ ــ ــع� ــ �ت

فالشاعر يخبرنا عما مر به من �أهوال في الوصول �إلى محبوبته وفي وقت تعرض الثريا �أي تريك 

عرضها ناحيتها ثم يشبهها بالوشاح المفصل �إذ تلقاك بناحية والمفصل الذي جعل بين كل 

خرزتين فيه لؤلؤة ليدلل على دقة التخير لي�أمن �أهلها ليسعى �إلى تجاوز المحذور، وهذا يدلل 

�إدارته للانفعال والتخفيف  �أنََّ الشاعر سيد صنعته �أدار التصوير خيالًيًا )ذهنًيًا( بما يتناسب و

ا  من وط�أته ببناء ذهني اعتمد على استرجاع البطولات التي تدلل على ماضيه وهيمنته متجاوًزً

الحرمان الآآني الذي �أثار انفعاله وك�أنَّهَ �أعاد رسم الواقع ذهنًيًا لتسلية نفسه وليبدد انفعالاته.

ا))):  ويقول �أيًضً

ــاءُُ غََـــيـــرُُ مُُـــفـــاضََـــةٍٍ ــضـ ــيـ ـ ــةٌٌ �ب ــفََـ ــهََـ ــهََـــفـ ةٌٌَ كََــالــسََــجََــنــجََــلِِ)))مُُـ هُــا مََــصــقــول� ب�ِ
َـرائ� �ت

بِِصُُفرََةٍٍ َـيــاضِِ  الــب� المُُقاناةِِ  ِـكــرِِ)))  َـلِِكََــب� ــرُُ الـــمـــاءِِ غََــيــرُُ الــمُُــحََــل� َـمــي غََـــذاهـــا ن�

فشاعرنا يرسم صورة جمالية متخيلة لامر�أة ممتلئة خميصة البطن ونحرها شديد البياض صقيل 

كالمر�آة، ثم يشبهها بالبيضة الأأولى )بكر المُُقاناة( للنعام وخصها بالأأولى )البكر( لبياضها المميز 

�أو قد تكون الدر التي لم تثقب وقد نــش�أت بماء لم يحلل فيفسدها، فالبناء الذهني لشاعرنا 

استحضر هذه المواصفات ليصف بها المر�أة في لحظة حزن وانفعال ليسلي نفسه.

))) اتجاهات نقدية حديثة ومعاصرة: 120.

))) نظرية الأأدب: 255.

))) ديوانه: 14.

))) ديوانه: 15 - 16.

))) المر�آة بالرومية.

))) البكر: بيضة النعام الأأولى.
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فالشاعر عبر من خلال التشبيه والتصوير عما يعتمل في داخله من معطيات ومشاعر نفسية، 

ذهنية  بصور  والمشاعر  الأأحاسيس  بتقريب  تسهم  نفسية  لترسم صور  التشبيه  صور  وتتوالى 

يعتمل فيها الخيال وهو يقول))): 

ــهـــا ــضـــيءُُ الـــــــظََمََلا �بـــالـــعِِـــشـــاءِِ كََأَنـ� ــلِِ�تـ ب��ـــتـ� ت��ـــ ـــــــبٍٍ مُُـــ ـــــنـــــارََةُُ مََــمــســى راه� م�

فشاعرنا يجعل منها كالسراج المضيء لحسنها وبياضها في وقت المساء وخص الشاعر 

�أنَّهَا  على  ليدلل  والعبادة  الدعاء  كثير  �أي  متبتًلاً  وجعله  قدسيتها  على  ليدلل  الراهب؛  منارة 

تحمل صفة الطهر والقداسة، ولما جعلها تضيء الظلام خص المساء ليدلل على �أنَّهَا الشعلة 

التي تضيء له ظلمات الحاضر الآآني.

ا))):  ويقول �أيًضً

ــمٍٍ ــاحِِ ــنُُ الــمََــتــنََ أَسَــــــوََدََ ف ــيزـ ـ ــثــكِِــلِِوََف�ــــــرعٍٍ �ي عَََ ــت� ــمُُ ــةِِ ال َـخــلََ ــن� ــثٍٍ كََــقِِــنــوِِ ال ــيـ أَثَـ

ــعُُلا ــ ــى ال ــ ــ ـــشـــزِِراتٌٌ إِ�لِ ـــرُُ مُُـــســـت� ّـىًً وََمُُـــرسََـــلِِغََــــدائـ� ــ�ن ــ�ث� ــقــاصََ فــي مُُ ــعِِ ــُلُّ ال ضَِِ �ت

فالشاعر يسعى �إلى �أن يستشرف الجمال في كل جزء من محبوبته وك�أنَّهَ يريد سد ثغرات 

ا جمالها الذي يشع في كل �أعضائها. فجوة الفقد والحرمان والشعور بالضياع ذهنًيًا مستشعًرً

ا))):  ويقول �أيًضً

ـةًً بـ� ــمُُ صََــبــا� ــي ــل ــحََ ـــرنـــو ال هِــا �ي ــثــل� ــى مِِ ــ ــجــوََلِِإِ�لِـ وََمِِ دِِعٍٍر  َـيــنََ  �ب كَََــرَّتَ  اِسِــب� مــا  إِ�ذِا 

ذلك  على  والأألــم  الحزن  معها  وينشط  الذكريات  وقلبه  نفسه  في  فتهيج  يتذكر  فالشاعر 

ا بطولاته الغرامية  الماضي السعيد حيث اللهو والتسلية مع فاطمة وعنيزة وهند وغيرها مستذكًرً

فتصبح ))الذكريات لا تنفصل عنه فهي جزء مهم من شخصيته وحياته ومتصلة بخياله ووعيه 

لا يمكن �أن يمحوها النسيان(())).

�أمام  ا  �إلى الماضي ))فتتداعى ذكرياته ذهنًيً فكلما اشتد الحزن والأأسى على الشاعر عاد 

ناظريه وك�أنَّهَا علاج ودواء ينتشله مما هو فيه فيسكن �آلامه ويعيد لنفسه الثقة والتوازن فتغمره 

السعادة وهو يستعيد صوره الجميلة مرارًاً وتكرارًاً(())).

))) ديوانه: 17.

))) ديوانه: 16 - 17.

))) ديوانه: 18.

))) البث والشكوى في شعر امرئ القيس دراسة نفسية تحليلية: 238.

))) المصدر نفسه: 238.
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ا))):  يقول �أيًضً

ــهُُ ــضََـ ــيـ وََمـ ك�أنََّ  ـــا  ــــر�قـ �ب ــرى  ــ ــ �ت َـلِِأَحَــــــــارِِ  ــل� ــكََ ــيٍٍّ مُُ ــب�ـ ــنِِ فـــي حََـ ــدََيـ ـ ــي� كََــلََــمــعِِ الـ

ــبٍٍ ــ راهِِ ــحََ  ــي ــصــاب مََ أَوَ  ــاهُُ  ــنـ سََـ بّذَّـــالِِ الــمُُــفََــت�َـلِِ�يـــضـــيءُُ  ــانََ الــسََــلــيــطََ فــي الـــ ــ أَهَ

من  لك  عــرض  ما  في  وتقلبهما  اليدين  بحركة  وتشعبه  وانتشاره  البرق  ضــوء  شبه  فالشاعر 

الراهب الذي يستعمل زيت  سحاب متراكب بعضه على بعض، ثم يشبه ضوءه بمصابيح 

شعال الفتائل، وهذه صورة ذهنية اعتمل الخيال فيها ليرسم لنا صورة لظواهر الكون  السمسم لإإ

التي يراها.

ثم يقول))): 

ــــــهِِ وََد�قـ ــنِِ  ــ ــي ــ ــان ــ أَفَ ــي  ــ ف بإ�ـــــانـــــا�  ــــلِِكََأَنَََّ  ــــزََم� ــي �بــــجــــادٍٍ م� ــ ــرُُ أُنُــــــــاسٍٍ ف ــيـ ــبـ كََـ

وهو يرسم صورة تشبيهية للسيل وهو يغشي الجبل )�إبان( وعمه الخصب، بشيخ ضعيف 

ا متدثر متزمل في ثيابه. نَّهَ �أبًدً في كساء مخطط وخص الشيخ؛ لأأ

ا؛ لأأنََّ بعض  �إبداًعً ا و وعلى هذا يصبح التشبيه حالة من حالات الانفعال التي تنتج شعًرً

ا بالانفعالية والتوتر النفسي))). بداع يرتبط ارتباًطًا وثيًقً النظريات النفسية ترى �أنََّ الإإ

ثم ينتقل �إلى مستوى �آخر من الصور التي يعتمل فيها الذهن وهو يقول))): 

َـهُُ ــدول� َـحــرِِ أَرَخـــى سُُ َـلــيوََلََــيــلٍٍ كََــمََــوجِِ الــب� ــت� َـب ي�ِ
ــيََّ بِِأَنَــــــــــواعِِ الـــهُُـــمـــومِِ ل� ــ ــل� ــ عََ

فذهن الشاعر الصحراوي يستجلب موج البحر من تراكمه وشدته وظلمته وتتابعه ثم يستعير 

الصبر  ليختبر ما عنده من  الهموم  ب�أنــواع  الليل  اشتمال  ليدلل على  )�أرخــى سدوله( ستوره؛ 

�أمام نقلة �أسلوبية نوعية حول فيها الشاعر المجرد، وهو الليل؛ لأأنَّهَ  والجزع، فالشاعر يضعنا 

معنى �إلى شكل مادي )موج البحر( وهنا لا بدََّ من الت�أني والتذكير في قراءة تفاصيل الصورة 

لفهم مضامينها و�أبعادها، فالليل بوصفه الظلام والعتمة والمجهول، والبحر بما يميل �إليه من 

تصور الأأعماق الممتدة والأأغوار المظلمة كلاهما يتقاطعان في الدلالة على المجهول وعدم 

القدرة على استجلاء الحقيقة...))).

))) ديوانه: 24.

))) ديوانه: 25.

))) ينظر: التوتر النفسي كمقياس للدافعية: 68 - 70.

))) ديوانه: 18.

))) ينظر: البحث عن الذات في الشعر الجاهلي: 136.
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وهكذا كان للبناء الذهني �أثره في شعر الشاعر الذي �أسهم في معالجات تعمدها الشاعر 

انفعالاته  والتغطية على  والفجوات  الثغرات  �أسهمت بسد  التي  المختلفة  تفكيره  �أنماط  وفق 

المختلفة وفق رؤية فنية �أسهمت بخلق حالة من التوافق مع ظروفه المختلفة وقد تنوعت طرق 

ا لتنوع �أنماط تفكيره، وهذا يدلل �أنََّ الشاعر سيد الصنعة فقد استطاع �أن يوظفها  معالجاته تبًعً

ا للموقف ومتطلباته. تبًعً

المبحث الثالث: تفسير التحولات النفسية في المعلقة وفق منظور نفسي ومعرفي

وك�أنَّهَا  البكاء  مشاركة  �إلــى  الآآخــريــن  بدعوة  المحزون  فرضية  تبرز  القيس  امــرئ  طلل  ففي 

بالبكاء هو  �إجهاشه  الشاعر مشاعره لانفجر، ولكن  فلو كبت  الحياة  استمرار  �إلى  منه  دعوة 

�أحدهما  ))�أنََّ هناك خطين متقابلين  المطلب  لهذا يقول محمد عبد  ذاته يعد تحولًاا  بحد 

ا  سالب في انسحاب الطلل �إلى الزمن الماضي، والآآخر موجب في استمرارية الشاعر حاضًرً

.((()) ومستقبلًاا

قول  �أخـــرى ففي  �إلــى حالة  الصدمة  مــن حيز  للانــتــقــال  النفسية واضــحــة  الــتــحــولات  تبرز 

الشاعر))): 

ــزِِلِِ ــن وََمََ ــن ذِِكـــرى حََبيبٍٍ  مِِ َـبــكِِ  ن� فََحََومََلِِ�قِـفــا  الــدََخــولِِ  َـيــنََ  �ب الــل�ِـوى  بِِسِِقطِِ 

ا ومعترًفًا بالأألم الشديد، ولعل �أبسط ما يدل على  انكسار فردي بحاجة �إلى الجماعة مصرًحً

التحولات النفسية �أنََّ الشاعر يحاول �أن يواسي نفسه ف�أثار الأأماكن توضح والمقراة )لم يعف 

رسمها())) رغم تسلط الأأعداء رياح الجنوب والشمال، فلم تمت وتختفي، وهي تشكل علامة 

في خارطة الأأماكن، ولم يخل المكان من الحياة بدلالة وجود )سمرات الحي( وهذا يبعد 

فكرة الموت وهو يعد تحولًاا ونقلة وتسلية للهموم من قفا نبك �إلى الوصف لما يحيط بالطلل 

وما حوله.

))) قراءة ثانية في شعر امرئ القيس الوقوف على الاطلال: 155.

))) ديوانه: 8.

))) ينظر: المصدر نفسه: 8.
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ا وجلًيًا في قوله ايضًاً))):  ويبرز التحول واضًحً

َـعــفُُ رََسمُُها �ي َـم  ل� َـالــمِِــقــراةِِ  ف� تَــوضِِــحََ  ل�ِـمــا ن�سَََــجََــتــهــا مِِـــن جََـــنـــوبٍٍ وََشََـــــمأَلَِِف�

))ف�إذا كانت رياح السموم توحي بالثورة ضد �أبيه، ف�إنََّ رياح الشمال توحي بالثورة المضادة 

الفعل )نسجتها(  ت�أتــي دلالة  المندثر وهنا  المجد  العفاء، وتستعيد  المكان من  التي تحمي 

والنسيج �إعادة التشكيل، وي�أتي هنا لدلالة صراع بين الي�أس والرجاء(())).

ا يقول))):  و�أيًضً

ــهـــا عََـــرََصـــا�تـ ــي  فـ الآآرامِِ  ــرََ  ــ ــع� ــ �ب ــلِِ�تـــــرى  ــفُُـ ــلـ ــــــُبُّ فـ� ــــــــــهُُ ح� ــا كََأَنـ� ــهـ ــانـ� ــعـ ــيـ وََقـ

�إلى الأأمــل في  الــي�أس والموت في استعادة الملك والسلطة  البيت يشكل تحولًاا من  هذا 

ف�آثــار  يريدها)))،  التي  المركزية  للقضية  يهيئ  بذلك  وهو  وغيره  الآآرام  بعر  بدلالة  استعادتهما 

الحيوانات التي عادت للطلل لتروده تدلل على عدم الخلو والموت للمكان ثم ما يلبث الشاعر 

�أن يقول))): 

حَََــمََّــلــوا ــومََ �ت ــ ـ ــداةََ الــبََــيــنِِ �ي ــ ــ ـــــي �غ نـ فُُِ حََنظََلِِكََأََ� نــا�ق الــحََــِيِّ  ــراتِِ  ــمُُ سََ لََــدى 

�إلى بكائية حزينة بمشهد بصري )ك�أنــي غداة البين( يوم فارقوه )يوم  لقد تحول المشهد 

تحملوا( ف�أصبح الجو شديد الحزن لا يستطيع شاعرنا �أن يمسك نفسه وعيونه، وك�أنَّهَا �أصابها 

ا لتحولية النص الشعري �إلى ساحة صراع رمزية بين سلطة الماضي والبحث  الحنظل ))�إظهاًرً

لهذا  �إكمال طريقه  خفاق في  الإإ به  تلحق  الرحيل كــادت  بــديــلــة...(())). فحركة  عن سلطة 

وجدناه يتمسك بذكر )سمرات الحي( وهي الأأثر البنائي الذي يدلل على خلود المكان.

ثم يتحول الخطاب �إلى خطاب الصحب وحديث الت�أسي بقوله))): 

ِـهُُــم ـــيََّ مََــطِِــ�ي ــل� هِــا صََــحــبــي عََـ ــا �ب ــوف�ـ ــىًً وََ�تـــجََـــمََّـــلِِوُُقـ ــ كِ أَسَـ هَــل� ـــقـــولـــونََ لا �ت �ي

))) ينظر: المصدر نفسه: 8

))) سيمولوجيا الفضاء مقاربة للأأنساق الثقافية في معلقة �أمرئ القيس: 492.

))) ديوانه: 8.

))) ينظر: فلسفة المكان في المقدمة الطللية في الشعر الجاهلي: 255 - 256.

))) ديوانه: 9

))) سيمولوجيا الفضاء مقاربة للأأنساق الثقافية في معلقة امرئ القيس: 480.

))) ديوانه: 9.
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وهذا يمثل حديث العقل للتخفيف من شدة الحزن والانفعال لكن حديث الصحب يخفق 

بالمواساة والتخفيف ليصل �إلى قول الشاعر))): 

ــةٌٌ ــ ــرا�ق ــ ــهََ ــ م� ـــــبـــــرََ�ة  ع� شِِـــفـــائـــي  إِ�نََِّ  مُُــعََــوََّلِِوََ مِِـــن  دارِسٍٍِ  ــمٍٍ  رََســ ــدََ  ــن عِِ ــل  ــهََ فََ

فرغم اعتراف شاعرنا ب�أنََّ ما يشفي الصدور هو شدة البكاء المسفوح عبارة عن مشاعر دفينة 

بالصدر عليه �أن يخرجها لكنه يعود لوعيه؛ لأأنَّهَ كان في حالة انكسار وتشظي ليسلم بالواقع 

نكاري )فهل عند رسم دارس من معول(  الإإ ب�أسلوب الاستفهام  ليقرر  الحاصل وبما حدث 

وهذا يدلل على تحويلة النص �إلى نوع من الت�أسي والتعزية النفسية التي �آمنت ورضت بما وقع.

البكاء على الحياة  فبعد حديث الحزن والوقوف على الأأطلال والبكاء عليها الذي يمثل 

نفسها يتحول شاعرنا �إلى المغامرات التي استند فيها �إلى ما يسمى بالتصريح العاطفي غير �آبه 

لسلطة وك�أنَّهَ ما زال يتمتع بامتياز الملك وهو يقول))): 

ــحٍٍ صـــالـ� مِِـــنـــهُُـــنََّ  ــكََ  ــ ـ ل� ــومٍٍ  ــ ــ �ي رُبََُّ  جُُـــلـــجُُـــلِِأَلَا  �بــــــــــدارََةِِ  ــومٌٌ  ــ ــ ـ �ي ــا  ــي�ـــمـ سِِـ وََلا 

تَــي ــذارى مََــطِِــي� ــعََـ ــلـ ــرتُُ لـ� ــ ــق� ــ ـــــــومََ عََ �ي ــلِِوََ ــمََّ حَََ ــت� ــمُُ ــا عََــجََــبًًــا مِِـــن حرــلــهــا ال ــي فََ

�أيامه الجميلة فيعقر ناقته للعذارى، وهو  ما زال شاعرنا يحيا بعقلية الملك، فهو يسترجع 

يريد �أن يتجاوز عقدة شعوره بالنقص لما نقل �أنََّ العذارى لا يقربنه لمرض جلدي �أصابه ثم 

يستمر بقوله))): 

َـيــزََةٍٍ ــرََد عُُــن� ــ ــومََ دََخََـــلـــتُُ الـــخِِـــرََد خِِ ــ ـ �ي ــكََ مُُرجِِليوََ ــ إِ�ن� الــــوََتُُلاي  ـــكََ  ل� َـقــال�َـت  ف�

ــا ــعًً ــطُُ بِِــنــا مََ ــي ــب ــغََ ــــد مــــالََ ال ــولُُ وََ�قـ ــقـ اَِِنــزُُلِِ�تـ ف� القََيسِِ  ــرََأََ  اِمِـ يا  بََعيري  عََــقََــرتََ 

ــي زِمِـــامََـــهُُ ــري وََأَرَخــــ هَــا ســي ــتُُ ل� ــل ــقُُ ِـلِِفََ ــل� ــعََ ــمُُ ال ــاكِِ  ــنـ جََـ ــن  مِِـ ُـبــعِِــيدــنــي  �ت وََلا 

وََمُُــرضِِــعًًــا ــتُُ  ــرََق طََ ــد  قََ مََــخْْــيــلِِف�مَِِــثــل�ُـكِِ حُُبلى  ــمََ  �تـــمـــائـ� هُــا عََـــن ذي  ــت� ــي ــهََ فََأَلَ

لََهُُ اِنِــحََــرََف�َـت  خََلفِِها  مِِــن  بََكى  ما  لِِِوِّإِ�ذِا  ــــحََــــ ــم �ي ــ ـ ـــــــقٌٌ عـــنـــدنـــا ل� �بــــشِِــــقٍٍّ وش�

ا قد كسرمن خلاله الشاعر)الممنوع(ليرسم  وهذا البوح �أو التصريح العاطفي يمثل استرجاًعً

لما  الترف  �أيام  الشاعر  لبطولات  ا  واسترجاًعً ا  ذهنًيً انفعالًاا  يمثل  الشهوة وهذا  لسيطرة  تحولًاا 

كان متحدًيًا للعادات والتقاليد، فالذات تستعيد وعيها عبر صور المغامرات لكن التحولات 

من  المضادة  الــثــورة  يمثل  التحول  وهــذا  وذهنية،  معرفية  انفعالات  بت�أطيرها  ترسم  زالــت  لا 

))) ديوانه: 9.

))) ديوانه: 10.

))) ديوانه: 11 - 12.
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قيم  يتجاوز  التحول  فهذا  عنه،  تخاذلت  التي  والقبائل  �أبــاه  قتلت  التي  القبائل  تجاه  الشاعر 

 المجتمع بعد الثورة، فيعد انقلابه اللا�أخلاقي انقلاًبًا على محرمات هذا المجتمع الذي يمثل

ثورة مضادة))).

فتحولات الشاعر القائمة على الذكريات الغزلية �أسهمت بترسيخ مفاهيم �أراد �أن يوصلها 

للآآخر؛ لأأنََّ فاطمة وعنيزة وغيرهن مسميات علقت بالماضي السعيد للشاعر ولما �أعادها في 

فنه �أراد �إيصال فكرة الهيمنة وسلطة الملك المنفلتة التي لا يستطيع �أن ينفك عنها مرة ومرة 

لحظات  تلبث  لكن لا  المنكسرة،  لذاته  ترضية  اليقظة  ب�أحلام  المحذور  تجاوز  �أراد  �أخــرى 

يقوم  الحديث  لأأنََّ  المتهدم؛  الحاضر  على صخور  تتكسر  �أن  السعيد  المسترجع  الماضي 

على سرد لأأحداث وذكريات استعادها الشاعر؛ لأأجل التحول وتسلية النفس لأأنََّ القائم بكل 

تفاصيله حزين متهدم.

ولعلنا لا نبالغ �إذا قلنا �إنََّ شاعرنا يرسم صورة ذهنية في مغامراته، وهذا ما دفع بعض الدارسين 

�إلى القول ))�إنَّهَ يسترجع من الماضي ما �أسلفه �إياه من خبرات ونقاط ممتازة انكشفت فيها 

السعادة وتجلت )�أم الحويرث( )�أم الرباب( و)دارة جلجل( )عنيزة والحبلى( )المرضع( )ظهر 

الكثيب بيضة الخدر((())).

ا وما  فهي �أسماء قد تعمد �إيرادها الشاعر ذهنًيًا لسد ثغرة الشعور بالنقص الذي شكل له هًمً

هي �إلا مسميات علقت بالماضي السعيد للشاعر الملك فتمنى عودته لكنه �أصبح مستحيلًاا 

لهذا ))كان حضورها في الحاضر المنتكس كعامل تعويض ممزوج ببكائية متميزة(())).

لهذا �أصبح شعره حبيس العودة للماضي وك�أنَّهَ يرفض العيش بالواقع، بل يريد التحول عن 

انفعالًاا  ما يشكل  وهــذا  �إلــيــه،  �آل  مفارقة عما كــان عليه وعما  ــه يشكل  نََّ لأأ الآآنـــي؛  الحاضر 

مضطرًبًا دفعه ليرسم تحولًاا زمنًيًا في معلقته.

عتقاد �أنََّ مغامرات امرئ القيس الغزلية الحسية  وهذا يمثل تحولًاا مما دفع بعض الدارسين للإإ

�إلى التجربة ومبعثها الحاجة الغريزية وقوامها الوصف  ا تفتقد  �أبــًدً ))تمثل رد فعل لم تحدث 

الحسي(())).

))) ينظر: النقد النسقي تمثيلات النقد النسقي في الشعر الجاهلي: 45.

))) مقالات في الشعر الجاهلي: 177.

))) المصدر نفسه: 162.

علام، الجمهورية العراقية، 1975: 8. ))) الشعر والزمن، د. جلال الخياط، منشورات وزارة الإإ
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وذلك لأأسباب منها �أنََّ حياة العرب كانت تنطوي على دستور �أخلاقي ي�أنف وي�أبى �أن يزوج 

ا بها فضلًاا عن �أنََّ بعض القبائل كانت متشددة في  ا مشبًبًا معجًبً البنت من رجل قال فيها شعًرً

ا منهم �أنََّ ذلك يوفر لها صيانة العرض  هذا الجانب الأأمر الذي دفعهم �إلى )و�أد البنات( اعتقاًدً

والشرف فكيف بمغامرات شاعرنا التي تجاوز فيها المحظور، وهذا ما لا يرتضيه المنطق.

ا  لا يستبعد �أن ترقب الشاعر للصبح في لوحة الليل �أنَّهَ يصور لنا ظاهرة طبيعة تحمل تصوًرً

، فالصبح يمثل تحولًاا يرغب فيه شاعرنا بقوله))):  لمحزون قد تكالبت عليه الهموم ليلًاا

اِنِجََلي أَلَا  الــطََــويــلُُ  َـيــلُُ  الــل� هُــا  أََ�ي ــنــكََ بِِأَمَـــ�ثـــلِِأَلَا  ــاحُُ عََ ــبـ صـ ــا الإِ�ِ صُُِــبــحٍٍ وََمـ �ب

ولعل سوداوية الليل تمثلت بخبر مقتل �أبيه الذي وصل �إليه فيكون الليل في ميزان الشاعر 

مثقلًاا عليه، �أما الصبح سيكون �إيذاًنًا بانطلاق رحلة الث�أر والأأخذ به، فيصبح التحول مرغوًبًا 

ا �إلى صبح يشكل بارقة �أمل لشاعرنا لهذا نراه يستحسن بقوله )وما  من ليل حزين يشكل هًمً

صباح عنك ب�أمثلِِ())). الإإ

�ً ًلاآخــرًاً الــذي بد�أها  �إلــى لوحة الصيد يمثل تحو �أنََّ خــروج امــرئ القيس  ولعلنا لا نستبعد 

بقوله))): 

ــرُُ فــي وُُكُُــنــا�تهِــا ــي ــطََ ــد أَغَـــت�ـــدي وََال ــ ــيـــدِِ الأَوَا�بــــــــــدِِ هََــيــكََــلِِوََ�ق �بـــمُُـــنـــجََـــرِِدٍٍ �قـ

ثم يسترسل في وصف الفرس وقوته وصفاته �إلى �أن يقول))): 

ــهُُ ــ ــام� ــجــ ــ ل� ــهُُ وََ ــ ــرجُُـ ــ ـــيـــهِِ سََـ ــيــنــي قــائِـِـمًًــا غََـــيـــرََ مُُـــرسََـــلِِوََبــــــــاتََ عََـــل� عََِ ــاتََ �ب ــ ــ وََب

ــرِهِِِ ــحـ ــن�ـ �بـ الــــهــــادِِيــــاتِِ  دِِمـــــــاءََ  ــلِِكََأَنَََّ  ــ ــرََجََّ ــ ــبٍٍ م� ــيـ ــشََـ ـــاءٍٍ �بـ ـــــصـــــارََةُُ حِِــــ�نـ ع�

�إن الشاعر يرسم صورة ذهنية يجعل الغلبة والسطوة لفرسه وهذه اللوحة توحي بانفعالات 

الشاعر وهي تتناسب مع قول الشاعر))): 

ــعًًـــا ـــــد�بـــــرٍٍ مََـ ــلٍٍ م� ــ ــب� ــ ــق ــ ــرٍٍّ م� ــ ـ ــف� ــ ـ ــرٍٍّ م� ــ ــكََـ ــ ـ عََلِِم� مِِن  السََيلُُ  حََطََّهُُ  صََخرٍٍ  كََجُُلمودِِ 

ا للمعركة  ا بين يديه غير مرسل للمراعي مستعًدً ا عليه لجامه وسرجه قائًمً فالفرس يبقى قائًمً

�إمكانياته. وك�أنَّهَ يرسم حال الشاعر الذي يطمئن نفسه ب�أداته الحربية و

))) ديوانه: 18.

))) ينظر: المصدر نفسه: 18

))) المصدر نفسه: 19.

))) المصدر نفسه: 21 - 23.

))) المصدر نفسه: 19
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�أراد الشاعر �أن يصور تحولًاا �أولًاا من مركز الهموم الذي �ألم به من جراء وقوفه على �آثار من 

رحلوا ومن الهموم التي اعترته من حديث الذكريات ف�أراد تسلية الهموم ولا نستبعد �أنََّ الشاعر 

�أراد �أن يصور تحولًاا يتحدث به عن نفسه وقوته البدنية ف�أراد الخروج عن محركات الانفعال 

ا  والهموم والضعف مما مر به �إلى واقع يمثل الفرس فيها �أداته للأأخذ بالث�أر فيصبح الفرس رمًزً

فادة من مستلزمات التشبيه ليصور ما تموج به نفسه من انفعالات  من رموز القوة والثبات والإإ

�أراد �أن يصورها.

نزول المطر الذي يرى فيه العربي �أملًاا وزوالًاا للهموم لهذا يدعو شاعرنا صاحبه لمشاركته 

الفرحة بقوله))): 

ــهُُ ــضََـ ــيـ وََمـ ك�أنََّ  ـــا  ــــر�قـ �ب ــرى  ــ ــ �ت َـلِِأَحَــــــــارِِ  ــل� ــكََ ــيٍٍّ مُُ ــب�ـ ــنِِ فـــي حََـ ــدََيـ ـ ــي� كََــلََــمــعِِ الـ

ــبٍٍ ــ راهِِ ــحََ  ــي ــصــاب مََ أَوَ  ــاهُُ  ــنـ سََـ بّذَّـــالِِ الــمُُــفََــت�َـلِِ�يـــضـــيءُُ  ــانََ الــسََــلــيــطََ فــي الـــ ــ أَهَ

ــرٍٍ ـــيـــنََ حــامِِ ــي �ب تَ ــهُُ وََصُُــحــب� ــ ــعََـــتُُد ل� ــــــلِِ�قـ ــــــتََأَم� ـــا م� ــدََ مـ ــ ـــع ـ ـــــيـــــنََ إِ�كِــــــــــامِِ �ب وََ�ب

ا  �أبعاًدً الصورة  ليمنح  الراهب  فوانيس  يوظف  للبرق  المطر وتصويره  لوحة  القيس في  فامرؤ 

قدسية، فيتحول البرق �إلى رمز لانكشاف داخلي وصورة نفسية مثقلة بالمشاعر، وهذه الصورة 

البصرية تعبر عن رؤية قلبية لم تنكشف �إلا عبر الت�أمل �إذ ليس يصدع العربي ويشكل عليه 

ا �إلا جفاف عيون الماء وانقطاع المطر ولعل في تحولية النص �إلى وصف المطر رغبة من  هًمً

الشاعر بتجاوز الهموم والتحول عنها.

))يتجلى في لوحة المطر الحضور السيمولوجي للأأهواء �إذ يربط الشاعر بين لحظة الترقب 

والانفعال الداخلي وبين �أثر المطر في الطبيعة، فانتظار المطر ممزوجة بالرجاء في �أن يقلب 

موازين الأأمكنة ويجدد الحياة فالماء سر الحياة(())).

لكن هذا الت�أمل والأأوقات السعيدة لا تلبث �أن تتحول تحولًاا يقلب موازين الأأمور فلنسمع 

امرؤ القيس وهو يقول))): 

ــِلِّ فََيقََةٍٍ سَُُــُحُّ الــمــاءُُ عََــن كُُ الكََنََبََهلِِوََأَضَــحــى �ي دََوحََ  ــانِِ  ــ الأَقذ عََلى  كَُُــُبُّ  �ي

ةٍٍَ ــذعََ ن�َـخــل� ــ هِــا جِِ ـــم يََــتــرُُك �ب ــمــاءََ ل� َـي ــدََلِِوََ�ت ــنـ ــجََـ �بـ ــدًًا  ــيـ ــشـ مََـ إِ�الّا  أُطُُُــــمًًــــا  وََلا 

ـــــــوََدةًً �غ ــرِِ  ــمِِـ ــيـ ــجََـ ــمُُـ الـ ــةََ  ــي�ـ ــمـ طـ ــةُُ مِِــغــزََلِِكََأَنَََّ  ــكََ ــل ــاءِِ فََ ــ�ثـ ــغُُـ ــلِِ وََالـ ــي ــسََ ــنََ ال ــ م�

))) ديوانه: 24.

))) سيمولوجيا الفضاء مقاربة للأأنساق الثقافية: 508.

))) ديوانه: 24 - 25.
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ــــــةٍٍ وََد�قـ ــنِِ  ــ ــي ــ ــان ــ أَفَ ــي  ــ ف إِ�بِـــــان�ـــــا  ــــلِِكََأَنَََّ  ــــزََم� ــي �بــــجــــادٍٍ م� ــ ــرُُ أُنُــــــــاسٍٍ ف ــيـ ــبـ كََـ

فالسيل قد قلب موازين الحياة فالمخلوقات في معجم الشاعر تتخذ �أوضاع الخضوع ليدلل 

على انفعال الذات مع الطبيعة.

ليتحول المطر �إلى سيل جارف وقوة مدمرة تثير الهلع والخوف ف�أساس الحياة المطر تحول 

�إلى قوة مدمرة تثير الهلع والانفعال ويؤسس شاعرنا لفعل التحول بالأأفعال المضارعة لقوة السيل 

المستمرة فهو )يسح الماء من كل فيقة())) )يكب على الأأذقان دوح الكنهبل())) )تيماء لم 

يترك بها جذع نخلة())).

سيلٍٍ  �إلــى  فيتحول  بالمطر  السحاب  يستمر  ثــم  شيًئًا  يسح  فهو  سريعة  السيل  فضربات 

الأأبنية  بــالأأرض ولا  الراسخة  النخيل بجذوعها  الكنهبل ولا  بوجهه لا دوح  عنيف فلا يقف 

 المشيدة بالحجارة حتى الجبال الرواسخ لم تسلم منه، وكذلك السباع والوحوش التي وصفها

بطريقة بقوله))): 

ــةًً ــ ــدََ�ي� ــ غُُ ــى  ــرقـ غََـ فـــيـــهِِ  ــا  ــاعًًـ ــبـ سِِـ ــشُُ عََــنــصُُــلِِكََأَنَََّ  ــي ــاب ــهِِ الــقُُــصــوى أَنَ ــ ــائ� بِِأَرَجــ

فجعلها كقطع البصل البري الذي يقطعه الأأطفال ويجمعونه للعب ليخلص �إلى ما يريد �إلى 

�أنََّ دوام الحال من المحال، فالمطر الذي فيه حياة قد يتجول �إلى قوة مدمرة لا يصمد �أمامها 

�أي شيء ولعله �أراد �أن يصور �أمواج الحياة التي كان يعيشها كيف كانت و�أين �أصبحت الآآن 

كالأأحداث التي عاشها بعد �أن ماجت الحياة بتحول كبير من سلطة وملوكية �إلى متشرد يتتبع 

ا وك�أنَّهَ �أراد بذلك �أنََّ الحياة  الآآثار لينال ث�أر �أبيه ثم يرسم صورة السيل ليرسم لنا تحولًاا جديًدً

بد�أت تنفتح بقوله))): 

ــهُُ ــاعََ َـع ــطِِ �ب ــي ــب ــغََ ــراءِِ ال ــحـ ــصََـ ــــى �بـ ــق ــ المُُخََوََّلِِوََأَلَ العِِيابِِ  ذي  اليََماني  ــزولََ  نـ�

فاستعار الشاعر للسيل )البعاع( وهو الثقل وهو ينزل في صحراء الغبيط وقد شبه نزوله برجل 

السيل  �أنََّ ما يعقب  �أراد  المختلفة ولعله  الأألــوان والعطور  والبضاعة ذات  المتاع  يماني كثير 

الكثير من النباتات والأأزهار ليشير �إلى �أنََّ الحياة تموج ب�أحداث كثيرة لكنها لا تدوم، فالسيل 

))) ديوانه: 24.

))) ينظر: المصدر نفسه: 24.

))) ينظر: المصدر نفسه: 25.

))) ينظر: المصدر نفسه: 26.

))) ديوانه: 25.
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الذي هدم ودمر وقلب و�أخضع، لابد �أن يهد�أ وتستقر الحياة ؛ليعقبه خصب ونباتات و�أزهار، 

ليرسم صورة  الداخل  �إلى  الخارج  �أن يديره وينقله من  الشاعر  انفعالًاا استطاع  فالسيل يمثل 

استطاع من خلالها �أن يوصل �إلينا انفعالاته.

النتائج:

· �إنََّ الانفعالات ما هي �إلا ردة فعل تجاه التعايش مع ظروف الحياة المختلفة.

الذي  الخيال  يشاركها  الشعرية لدى شاعرنا  الكتابة  بواعث  الانفعالات من  لقد كانت   ·

�أسهم برسم الصور الذهنية.

ا �أمام  · �أسهمت الانفعالات بتطوير شخصية الشاعر في تفاعله مع الواقع، فلم يقف عاجًزً

التحديات التي واجهته، بل سعى �إلى التمسك بالحياة من خلال �إدارته وتنظيمه لانفعالاته.

نسانية بين  ا من محركات الانفعال فيما يتعلق بالعلائق الإإ · الروابط الاجتماعية كانت محرًكً

)الأأب، الملك، المر�أة، الحبيبة، �أصحابه(.

· اعتمد الشاعر على �آلية الاسترجاع للذكريات في البناء الذهني وفي سد ثغرات الحرمان 

والفقد.

ا �إلى تجاوزها عن  · لم يقف شاعرنا في بؤرة ومركز الانفعال ولم يتقوقع عندها، بل سعى جاًدً

طريق ما يسمى بالتحولات النفسية.

· �أسهمت الذكريات بتبديد الانفعال القائم بشكل مؤقت.

· كان للخيال الأأثر البالغ في رسم )الصور الذهنية( التي �أسهمت بتجاوز الشاعر لأأحزانه ولو 

فنًيًا في بناء الصور الذهنية التي �أسهمت بتسلية �أحزان الشاعر وانفعالاته.

· التقنيات التي اعتمدها الشاعر من خلال �أنماط التفكير ذهنًيًا جعلته يعيش الماضي في 

زمن الحاضر ك�أحلام اليقظة ليسهم بتخطي مصاعب الشعور بالفقد والحرمان.

بين طلل وغزل  ما  النفسية  الانفعال من خلال تحولاته  تنظيم  �آلية  الشاعر على  اعتمد   ·

ووصف لليل مثقل بالهموم والشكوى �إلى لوحة صيد ثم وصف للخيل والمطر ثم وصف لقوة 

السيل.

· تنوعت انفعالاته ما بين بكاء وتهدم وحزن وذكريات سعيدة و�أخرى حربية مرتبطة بالحصان 

ثم فرح بالمطر الذي لا يلبث �أن يتحول �إلى انفعالات مختلفة عنيفة مهلكة للحرث والنسل ثم 

ا مزداًنًا ب�ألوان النبت والزهر. لا يلبث �أن يستقر السيل ليعقبه �أن ترتدي الأأرض ثوًبًا قشيًبً
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