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 ملخص
باط الوثيق بينهما، تتضح في  معيارية، وإن كان هذا لا يعني إنكار الارتإنّ اللغة الشعرية ليست نوعاً من اللغة ال

التنوع(، إذ   )الوحدة في  للشاعر أمل دنقل سمة شعرية واضحة تميزه من غيره، تتجلى في  قصيدة )لا تصالح( 
لأسلوبي تتشكل لغته الشعرية بالتقديم والتأخير والثنائيات الضدية والحذف وغيرها، كسمة من سمات الانحراف ا

 في قصيدته. 
اللغة الشعرية للشاعر أمل دنقل في قصيدته، وقدرة هذه   لقد اجتهد هذا البحث في محاولة عرض أبرز ملامح 
الجوهر   هو  المعيارية  اللغة  قانون  تحطيم  إنّ  إذ  المنتظم،  الانتهاك  المعيارية،  اللغة  قانون  انتهاك  على  اللغة 

 الحقيقي للشعر. 
مقدمة على  دراستنا  الشعرية    وأربعة  وقامت  اللغة  الشاعر  فيها  شكل  التي  اللغوية  الآليات  فيها  تناولنا  محاور، 

  الرابع: الثاني: الثنائيات الضدية، والثالث : آلية الحذف، وأمّا    والمحورلقصيدته، المحور الأول: التقديم والتأخير،  
 تناولنا فيه ظاهرة التكرار التي برزت في القصيدة. 

 

Abstract 
Poetic language cannot be regarded as a mere variant of standard language, although 

this does not imply denying the intimate connection between the two.In Amal 

Dunqul’s poem “Do Not Reconcile”, a distinctive poetic quality emerges that sets him 

apart from others, namely the principle of “unity in diversity.” His poetic language is 

shaped through techniques such as syntactic inversion, binary oppositions, ellipsis, 

among others, all of which serve as manifestations of stylistic deviation within his 

poem. 

This study endeavors to highlight the most salient features of Amal Dunqul’s poetic 

language in this poem, and to demonstrate its capacity for systematic violation of the 

rules of standard language. Indeed, the deliberate dismantling of linguistic norms 

represents the very essence of poetry . 

The research is structured around an introduction and four main sections. The first 

section examines syntactic inversion; the second explores binary oppositions; the third 

analyzes the mechanism of ellipsis; while the fourth investigates the phenomenon of 

repetition as it 
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 المقدمة 

إنّ مفهوم الشعرية يتعلق بتلك الملامح والقوانين العامة التي تتحكم بالنص الأدبي، والتيي 
استعملها المبدع كي يصل إلى عمل أدبي متصف بالشعرية، يدخل ضمنها العلاقة بين المفردات 

التيييي تيييتحكم بيييالنص، واشيييتمال اللطييياص الادبيييي عليييى عنا ييير  المعجميييية، وعبيعييية الانزياحيييات 
التنيييال التيييي تيييربط ذليييك اللطييياص الأدبيييي بعنا ييير التيييرا  اللغيييو  والأدبيييي، فضيييلًا عييين أدوات 

لشيعرية، وتسيهم فيي خليق الشاعر نفسها في التصوير، كل هذه العنا ر والقوانين تتحكم بطبيعة ا
 مفهومها العام.

بوجوه الاختلاف بيين اللغية المعياريية واللغية الشيعرية، فيي حيين تهتم نظرية اللغة الشعرية  
 (.1984تهتم نظرية اللغة المعيارية أساساً بوجوه التشابه بينهما )موكاروفسكي، 

ز موكاروفسيييييكي بيييييين اللغييييية الشيييييعرية واللغييييية العاديييييية، إذ اعتبييييير لغييييية الشيييييعر مالكييييية  مييييييّ
عنييي انتهيياك المعييايير والقيييم الجمالييية للصو يييات تفردهييا، وتتمثييل فييي خا ييية الانزيييا  التييي ت

السيييائدة المعروفييية، بشيييكل متعميييد ومقصيييود، بتيييية اسيييتفزاز المتلقيييي وجذبيييه، ويمييي  هيييذا الانتهييياك 
تويات : الصييوتية والايقاةييية والصييرفية والتركيبييية والدلالييية، بمعنييى أن الانزيييا  هييو نييوع ميين المسيي

سييتعمله الشيياعر لللييرول عيين القواعييد المعيارييية الغرابيية أو التغرييي  أو ادفييراد بمفهييوم شلوفسييكي، ي
  المألوفة التي توجد في النثر أو اللغة العادية )حمداو ، د.ت(.

يلفيييت قيييار د أميييل دنقيييل سيييمة شيييعرية واضيييحة تمييييزه مييين غييييره، تتجليييى فيييي )الوحيييدة فيييي 
وغيرهييا، التنييوع(، إذ تتشييكل لغتييه الشييعرية بالتقييديم والتييأخير والثنائيييات الضييدية والحييذف والتنييال 

كسمة من سمات الانحراف الأسلوبي في قصيدته، و)من هنا يللق العنصر المهيمن وحدة العمل 
فيي عليم الجميال عيادة الشعر ، وهي بطبيعة الحال وحدة من نوعه هو، ذات عبيعة يطليق عليهيا 

سجام، )الوحدة في التنوع( فهي وحدة دينامية، حيث إنّنا ندرك في الوقت نفسه الانسجام وعدم الان
ا الاخيتلاف  والتقارص والاختلاف، والاتجاه نحو العنصر المهيمن هو الذ  يحقيق هيذا التقيارص، أميّ

 1984يتأتى من مقاومة الللفية الثابتة للعنا ر غير الأمامية ضد هذا الاتجاه( )موكاروفسكي، 
 ( .43، ل 

 أولًا / التقديم والتأخير 

 لام ونظمه، وهو موضيوع ليه أهميية فيي البلاغيةيعد التقديم والتأخير أحد دعائم تأليف الك
العربييية، إذ يعييد أحييد أسيياليبها، فهييو ركيين ميين أركييان علييم المعيياني، لانّ المعنييى مييرتبط بييه ارتباعيياً 
كبيييراً، وهييو جعييل اللفيية فييي رتبيية قبييل رتبتييه الأ ييلية أو بعييدها لعييارض اختصييال أو أهمييية أو 
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النوع التاسع في الصناعة المعنوية، وقال بأنيّه بياص ضرورة، وقد جعل ابن الأثير التقديم والتأخير 
عويييل عييريم يشييمل علييى أسييرار د يقيية، وأنييه علييى ضييربين، الأول يلييتص بدلاليية الألفييا  علييى 
المعيياني، والثيياني يلييتص بدرجيية التقييدم فييي الييذكر، ويسييتعمل عنييده لييوجهين أولهمييا الاختصييال 

 ( .2016والآخر مراعاة النظم )حوحامد ، 

 من القصيدة قول الشاعر : شهد الأول جاد في الم

 ذكريات الطفولة بين أخيك وبينك 

 (2010أنّ سيفانِ سيفَكَ )دنقل، 

فإذا نظرنا إلى السطر الشعر  الأول نجده يقيدم )أخييك(، وكيان الأوليى أن يقيول : )بينيك 
ه قييد قييدم )أخيييك( ليجعلييه حاضييراً دائميياً لأنييه يمثييل قضييية الثييأر، و  لييذلك فييإنّ وبييين أخيييك(، إلا أنييّ

 التلوف من تغييبه جعله مقدماً.

وفييي السييطر الشييعر  الاحييق يقييدم )سيييفان( و ) ييوتان(، وهمييا يمييثلان اللبيير الييذ  حقييه 
التأخير، وقد قدّم المثنى لأنه يستدعي حضور الأهم، فالمثنى يتضمن استحضار القضيية تلقائيياً، 

دّم، فييالمثنى دال علييى الأخييوة والوحييدة )القراليية،  ليسييت نوعيياً  وإنّ )اللغيية الشييعرية (.2009ولييذلك قيي،
المعيارية، وإن كان هذا لا يعني إنكار الارتباط الوثيق بينهما، الذ  يتمثل في حقيقة أن  من اللغة

اللغييية المعياريييية هيييي الللفيييية التيييي يييينعك  عليهيييا التحرييييف الجميييالي المتعميييد للمكونيييات اللغويييية 
، 1984ميييد لقيييانون اللغييية المعياريييية( )موكاروفسيييكي، للعميييل، ي أو بعبيييارة أخيييرا ي الانتهييياك المتع

 ( .41ل 

إنّ المسييتوا المعيييار  للجمليية الأسييمية أن يسييبق المبتييدأ خبييره، ويصييبح حكييم هييذا القيييا  
ه لا يجييوز الابتييداد بنكييرة، والأ ييل أن ي،قييال : أنّ سيييفَكَ سيييفان   واجبيياً، إذا كييان اللبيير نكييرة، لأنييّ

ه قييييدّم اللبيييير  ه أراد التركيييييز علييييى )سيييييفان و ييييوتك  ييييوتان، لكنييييّ ر المبتييييدأ ي اسييييم أنّ ي لأنييييّ وأخييييّ
و وتان( ففيهما الغاية المقصودة، فسيفك وسيف أخيك هما فيي الحقيقية سييف واحيد، لأنّهميا فيي 

ر السييا  مين حالية التعيدد لحظة الجدّ يصيبحان كيذلك، لامتلاكيك إرادة اليتحكم بهميا، فينقيل الشياع
ن ينفي حالة التعدد، لهذا فيإنّ التعيدد ي،حقيق دلالية الكثيرة مين جهية، والكثرة إلى حكم الواحد، دون أ

وهييي كثييرة ذات  يميية، وميين جانيي  آخيير يجعلهييا فييي حكييم الواحييد ميين حيييث حرييية التصييرف بهييا، 
والأمييير نفسيييه ينطبيييق عليييى الصيييوتين، فهميييا ملشييير عيييي  بتعيييددهما، لكييين التعيييدد لا يعنيييي الفرقييية 
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م الصيوت الواحيد، لأنّ الورييث قيادر عليى إشيهار هيذين والللاف، لأنّهما مين جاني  آخير فيي حكي
 ( .1999الصوتين وكأنّهما  وت واحد )الرواشدة، 

)لكن خلفك عارَ العرص( وفي تقديم خلفيك ميا يشيير إليى رغبتيه فيي جعيل الملاعي  قريبياً 
 (.2009ماثلًا، وتأخير )العار( لما فيه من كراهية فاستبعدها )القرالة ، 

 عينيك ي ماد، ؟ هل يصير دمي ي بين

 أتن  ردائي الملطخَ 

 ( .2010تلب ، ي فو  دمائي ي ثياص مطرزة بالقص  ؟ )دنقل، 

الشييياعر هنيييا لا ينكييير تلطيييخ اليييرداد باليييدم، لكنيييه ينكييير حالييية النسييييان، لأنّ القتيييل واليييدم  
والليانيية قييد حييدثت ولا جييدوا ميين انكارهييا، بييل أ ييبحت حقيقيية وي،عييدّ الهييروص منهييا غفليية، والييرداد 
الملطيييخ علامييية واضيييحة عليهيييا، ولأنهيييا كيييذلك فيييالأولى بصييياح  الحيييق أن يظيييل ذاكيييراً حقيييه، ولا 

بمكان  يتناساه، لذلك كانت حالة النسيان أهم من حالة القتل نفسها،لأنها مبنية عليها، ومن الغرابة
أن يتناسييى  يياح  الحييق دم أخيييه، ولهييذه الأهمييية احتلييت الموقييع المتقييدم، وجيياد بعييدها الموقييف 
الييذ  حييد  زمنييياً قبلهييا، فييالرداد الملطييخ بالييدم مقتييرن بزمييان أسييبق ميين النسيييان، ومييع هييذا فييإنّ 
السيا  يقدم النسيان على الرداد الملطخ، للطيورة  يفة النسييان التيي بيدأت تهييمن عليى  ياح  
 الحق، والأمر نفسه ينسح  على البيت الأخير )تلب  ي فو  دمائي ي ثياباً مطرزة بالقص ( لأنهيا

قول : )أتلب ...( وقدّم الفعل تلب  على بقية النص،لأن الوريث يحاول في حكم العطف، وكأنه ي
تناسي الحق، لذلك لا يجد وسيلة لتحقيق ذلك إلا بإخفاد العلامات الدالة علييه، وذليك بيأن يرتيد  

تيي تلطيخ ثياباً مطرزة بالقص ، فينشغل بالبريق والقص  والمكاس  الآنية، ويتغافل عين اليدماد ال
 . (1999الثوص الملفي )الرواشدة،  

إنّ )انتهاك قانون اللغة المعيارية ي الانتهاك المنتظم ي هو اليذ  يجعيل الاسيتلدام الشيعر  
للغة ممكناً، وبدون هذا ادمكان لن يوجد الشعر، وكلما كان قيانون اللغية المعياريية أكثير ثباتياً فيي 

م كثرت امكانات الشعر في تلك اللغة، ومين ناحيية أخيرا لغة ما، كان انتهاكه أكثر تنوعاً، ومن ث
كلميييييا قييييييل الييييييوعي بهيييييذا القييييييانون، قلييييييت إمكانيييييات الانتهيييييياك، وميييييين ثيييييم تقييييييل امكانييييييات الشييييييعر( 

 ( .1984)موكاروفسكي، 

 أكل الرؤو  سواد ؟

 أقل  الغري  كقلِ  أخيك ؟!
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 (2010أعيناه عينا أخيك ؟! )دنقل، 

يييي ، لأنيييه القلييي  اليييذ  يرشيييحه  ييياحبه ليحتضييين والشييياعر يعميييد إليييى تقيييديم قلييي  الغر  
 اح  الحق، ويظهير العطيف علييه، بيدلًا مين القلي  اليذ  ميات وانتهيى، ولأنيه يقيدم نفسيه الآن، 
محاولًا إلغاد  ورة القل  الحقيقي اليذ  كيان يعطيف عليى الورييث، فيإن الشياعر يعطييه سيبقاً فيي 

  الحييق أن يلجييأ إليييه هامشييياً وثانوييياً اليينص، فيضييعه أولًا، ليجعييل دور القليي  الييذ  يجييدر بصيياح
وتابعييياً، والأمييير نفسيييه فيييي البييييت الأخيييير فيييإنّ العيييدو يحييياول أن يعيييرض بيييدائل جدييييدة بيييدلًا مييين 
العنا يير الأ يييلة التييي كييان يسييتعين بهييا  يياح  الحييق، فيقييدّم عينيييه بييديلًا عيين عينييي الفقيييد، 

لرؤييية التييي تلدمييه بييديلًا لرؤييية القتيييل والعييين هنييا دلاليية الرؤييية والبصيييرة، أ  إنّ العييدو يعييرض ا
الذ  يمثل الرؤية المضادة، لهذا فإنّ الشياعر يقيدم )قلي  الغريي  وعينياه( دنكياره أن يقبيل الورييث 
بالعروض المزيفة اللادعة، بدلًا من العنا ر الصادقة الحقيقة، وهما )قلي  أخييك، وعينيا أخييك( 

 (.56-55، ل 1999)الرواشدة،  

 لا تصالح..

 ك الرقاد  حرمتولو 

 (2010 رخات الندامة )دنقل، 
  

ه آخيير ةبييارة ) ييرخات النداميية( وهييي الفاعييل، وربمييا كييان تأخيرهييا مقصييوداً،  يلاحيية أنييّ
لأنّها تمثل عاملًا من العوامل التيي يتليوف منهيا كليي ، أن تكيون ميدعاة لقبيول الصيلح، لميا فيهيا 

هييا تمثييل ملمحيياً لاسييتمرار الثييأر، لكنييه ميين تييأثير نفيي ، و ييرخات النداميية مأموليية عنييد كلييي ، لأنّ 
أخّرها لكي لا تكون عامل إشفا  ووقف للحرص. وممّا جياد فييه التقيديم والتيأخير قوليه فيي المشيهد 
الرابع : )فالدم ي الآن ي  ار وسياماً وشيارة(، وقيد ي،فهيم مين تقيديم اليدم أنيّه يمثيل ملمحياً ل ثيارة بيين 

(. إذ إنّ 2009ذلك يستحضيير الييدم ليقييوم بوظيفتييه )القراليية، كلييي  الأمييل وأخيييه الثييائر الفاعييل، وليي
لغة الشعر )شكل ملتلف من اللغة، ذو وظيفة ملتلفة عن شكل اللغة المعيارية ووظيفتها، وعليى 
هيييذا فليييي  هنييياك ميييا يبيييرر أن نجعيييل كيييل الشيييعراد دون اسيييتثناد، وعليييى حيييد سيييواد خيييالقين للغييية 

ن عييين حالتهيييا الحاضيييرة، وليييي  هيييذا إنكييياراً دمكيييان المعياريييية عليييى النحيييو اليييذ  يجعلهيييم مسيييلولي
استلدام الشعر، بما هو مادة للو ف العلمي، لمعيار اللغة القياسية، ولا إنكياراً لحقيقية أنّ تطيور 
قوانين اللغة المعيارية لا يحد  بدون تأثر بالشعر، فتحطيم قيانون اللغية المعياريية، ميع ذليك، هيو 
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إنيه ميين اللطييأ أن نطليي  ميين لغية الشييعر أن تلتييزم بهييذا القييانون( الجيوهر الحقيقييي للشييعر، ولهييذا ف
 ( .45، ل 1984)موكاروفسكي، 

وفيييي المشيييهد الليييام  يقيييول : )تنيييدلع النيييار أن تتييينف    ولسيييان الليانييية يلر ()دنقيييل، 
( ، فقييد قييدّم جييواص الشييرط علييى فعييل الشييرط وأداتييه، لأنييه أراد الجييواص، 334-333، ل 2010

ئر ومنجييزه، وهييو مييا يييودّه ويطلبييه، وبمييا أنّ الأميير يلييصّ الثييائر فقييد جيياد وهييو مييا يمثييل فعييل الثييا
بصيغة فعلية، أمّا ما يلص الآخر ي هو العيدو ي فقيد جياد بجملية اسيمية )ولسيان الليانية يلير (، 

 فالثائر وهو  اح  الحق نار مندلعة، أمّا اللائن فساكن، والسكون متمثل في )يلر (.

شيعر، وبدونيه لين يكيون هنياك شيعر، لغة المعياريية أمير لازم للإنّ )إمكان تحطيم قانون ال
ذلك إذا أردنا من الآن فصاعداً أن نحدد انفسنا بهذه الللفيية المتمييزة لاماميية، وعليى هيذا ينبغيي 
ألّا يعد انحراف اللغة الشعرية عن قانون اللغة المعيارية من قبيل الأخطاد، لأنّ ذلك يعني رفيم 

مثيل الوقيت الحاضير، يتجيه فييه نحيو الأماميية القويية للعنا ير اللغويية( الشعر خا ية فيي وقيت،  
 ( .43، ل 1984)موكاروفسكي، 

ويتابع الشاعر ايراد التقديم والتيأخير فيقيول فيي المشيهد السيابع : )أرض بسيتانهم ليم أعيأ( 
 ( .337، ل 2010)دنقل، 

، 2010 ، والأ يييييل : ليييييم أعيييييأ أرض بسيييييتانهم خ )ولكنيييييه فيييييي الغصيييييون اختبيييييأ( )دنقيييييل،
  (337ل 

، والأ يييل : ولكنيييه اختبيييأ فيييي الغصيييون خ )وليييو وقفيييت ضيييد سييييفك كيييل الشييييو ( )دنقيييل، 
2010 ،339) 

 ، والأ ل : ولو وقفت كل الشيو  ضد سيفك.

جاد تقديم الأرض ممثلًا لقضية الشاعر ممثلًا لقضية الشاعر فقدّم الأرض وأخّر )أعيأ(، 
دّمت، لأنّهييا بالنسييبة لييه أ ييبحت مييوعن أمييا الغصييون فييي قولييه )ولكنييه فييي الغصييون اختبيي أ( فقييد قيي،

شبهة يلتبيد فيها العدو، فأ بحت سلبية على العك  مما هي علييه فيي الأ ل)موكاروفسيكي، 
1984. ) 

إنّ ملامح التقديم والتأخير هنا تشير إلى أنّ النص الشيعر  يتشيكل بتجياوز المعياريية )إذ 
ذا لا يعنييي إنكيييار الارتبيياط الوثييييق بينهمييا، اليييذ  اللغيية الشييعرية ليسيييت لغيية معياريييية، وإن كييان هييي

المتعمييد  يتمثييل فييي حقيقيية أنّ اللغيية المعيارييية هييي الللفييية التييي ييينعك  عليهييا التحريييف الجمييالي



 

 

 

 421 

 مـجـلـــة ســر مــن رأى للــدراســـات الإنـسـانـيـــة

 / الجزء الأول  2026المجلد الثاني والعشرون/ العدد الثامن والثمانون/ السنة الحادية والعشرون / حزيران 
 

للمكونييييييات اللغوييييييية للعمييييييل، أو ي بعبييييييارة أخييييييرا ي الانتهيييييياك المتعمييييييد لقييييييانون اللغيييييية المعيارييييييية( 
 (.39، ل 1984)موكاروفسكي، 

 ئيات الضديةثانياً / الثنا

يتمثل أحيد المنيابع الرئيسية للفجيوة ي مسيافة التيوتر فيي لغية التضياد ي، وتنبيع أهميية التضياد 
فيي خلييق الشييعرية ميين كونييه مصييدراً للفجييوة : مسييافة التييوتر، إذ إنّ ازدييياد درجيية التضيياد ثييم البلييو  

 ( .1998إلى التضاد المطلق، قادر على توليد عاقة أكبر من الشعرية )قطو ، 

د ظهييرت قصيييدة )لا تصييالح( نمطييية التقابييل فييي المفييردات، والتييي تييدخل فييي تشييكيل وقيي
 النص، وتمنحه حيوية بنائية عالية، عندما يقول : 

 ذكريات الطفولة بين أخيك وبينك،

 ( 2010حسّكما ي فجأة ي بالرجولة )دنقل، 

  عيييا  يبيييدأ الشييياعر بتقابيييل سيييياقي بيييين ميييرحلتين مييين عمييير ادنسيييان الفلسيييطيني، اليييذ 
الطفولييية حتيييى الرجولييية فيييي كنيييف القوميييية العربيييية، ففيييي هيييذا التقابيييل تعبيييير عييين الملحمييية العربيييية 

 والارتباط بجذورها.

)والتضيياد هنييا يكتسيي  شييعريته ميين خييلال عبيعتييه البنيوييية لا ميين خييلال كلميية وكلميية، أو 
شييع باتجاهييات جمليية وجمليية، إنييه كييامن فييي مسييتوا التعبييير وفييي بنييية اليينص، إنّ كييل لفظيية هنييا ت

 ( . 147، ل 1998متنوعة متعاكسة( )فطو ، 

 الصمت، ي مبتسمين ي لتأني  أمكما

 وكأنكما

 (2010ما تزالان عفلين ! )دنقل، 

بييين أجيييواد الصيييمت خ التأنييي ، يرسيييم الشييياعر أجيييواد الأسييرة المترابطييية تحيييت خيمييية الأم 
 )الوعن(.

مة، )تلك الطمأنينة الأبدية بينكميا( تلك الليمة التي تحمي أعفالهم وتمنحهم الأمان والكرا
 ، يستعير الشاعر القول المأثور )هل يصبح الدم ماد؟( (2010)دنقل، 
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 ليصوغها في مقابلة استفهامية بين )الدم ي ماد(. 

، يتسييادل الشيياعر عيين  (328، ل 2010)هيل يصييير دمييي ي بيين عينيييك ي ميياد،( )دنقيل، 
البيياض أو إليى العيدم، كييف ترضيى الأخيوّة أن تسيتبا  كيفية استحالة هذا اليدم القياني الليون إليى  

فلسييطين، أو تسييل  قدسييها ميين جسييد الأميية ثييم لتصييبح اسييرائيل  ييديقة السييلام !. وتثييور القبلييية 
العربية في نف  الشاعر، في رفضه لب  المطرّز قبيل غسيل دم الثيأر، )أتنسيى ردائيي الملطيخ... 

 . (328، 2010قل، تلب  فو  دمائي ي ثيابا مطرزة بالقص  ي( )دن

إنّ الربط بين مشهد البرادة المتمثل في الطفولة والقتل، يحمل مفارقة مأساوية، في تقابل  
، 2010الزهييييرة خ ثييييياص الحييييداد. )زهييييرة تتسييييربل فييييي سيييينوات الصييييبا ... بثييييياص الحييييداد( )دنقييييل، 

السييلام متمثليية (، إذ ي،حضيير الشيياعر ثيميية المييوت والييدم المتمثليية بإسييرائيل مقابييل البييرادة و 331ل 
بشيييع  فلسيييطين الوحييييد، الأعيييزل. ويتضيييح تجييياور المتناقضيييات أو تنييياقم المتجييياورات فيييي بنيييية 
عميقيية يكسييوها وشييا  ميين الأسييى، حتييى إنييه ليجمييع بييين الصييورة المبهجيية والصييورة المحزنيية فييي 

يشيكل  البيت الواحيد أو البيتيين المتجياورين، فهيذه التراكيي  تحميل نظامهيا الجميالي المتكاميل اليذ 
بحييق معجييم )أمييل دنقييل(، وفلسييفته الجمالييية الشييعرية علييى أكمييل وجييه فييي مجازييية الكلميية الشييعرية 
وقونهيييا مييين خيييلال ارتباعهيييا بغيرهيييا، متجييياوزاً المعنيييى المركيييز  إليييى معيييان  هامشيييية أكثييير خصيييباً 

 (.148، ل 1998وشعرية )فطو ، 

الأميية وقييد تكاليي  عليهييا لقييد تنبييأ الشيياعر مييا سيحصييل فييي المسييتقبل القرييي ، فتييرادت لييه 
الأعيداد، بمشيهد ميلثر فيي الينف ، وهيي  يورة الطفولية البريكية الضياحكة، وكييف ييلل بهيا الحيال 

 إلى هواج  الحزن والصمت.

)فأرفعها ي وهي ضاحكة خ فو  ظهر الجواد خها هي الآن..  امتة خ حرمتها يد الغدر : 
  (331، ل 2010من كلمات أبيها( )دنقل، 

تسيييابق فيييي نجيييدة الأ  ونصييييرة المقيييد  وبيييين الرضيييو  لمعاهيييدة السييييلام وبيييين معييياني ال
الم،زيّف دسرائيل، يستعير الشياعر مفارقية العيزوة بالأهيل، والاستسيلام لمنيافي الحرميان والليذلان. 
)وإذا زارها.. يتسابق أحفاده نحو أحضيانه، لينيالوا الهيدايا.. ويلهيو بلحيتيه )وهيو مستسيلم(( )دنقيل، 

 .  (332-331، ل 2010

ويصييوّر الشيياعر الجييانبين، جانيي  المقاوميية الفلسييطينية، مقابييل الليانيية العربييية. )عنييدما 
-333، ل 2010يمييا الحييق قلبييك خ تنييدلع النييار إن تتيينف  خ ولسييان الليانيية يليير ( )دنقييل، 

334 ) 
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وهكييذا تنشييأ أجيييال الأميية علييى هيياج  الهزيميية، وهييم أحفيياد الفيياتحين. )القليي  حييين يييرا 
 ( 338، ل 2010لحديقة يذو ( )دنقل، برعماً في ا

ينبييه الشيياعر علييى أنييه لا سييلام ولا تصييالح مييع اسييرائيل، فهييي العييدو الييذ  سيير  الأرض 
واغتال الطفولة، وينعت العرص بالليانة والصمت، إذ لا قرار ولا رأ  لهم. )والذ  اغتالني محيم 

، 2010نقييييل، )د  لييييص خ سيييير  الأرض ميييين بييييين عنيييييّ خ والصييييمت يطلييييق ضييييحكته السيييياخرة !(
 ( 339ل 

إنّ هيييذا التقابيييل لا يتيييأتى مييين معجميييية المفيييردات بيييل مييين موضيييعية المفيييردات وسيييياقها، 
 فكانت : 

)الطفوليييية خ الرجوليييية(، )الصييييمت خ التأنييييي (، )دمي)الييييدم( خ ميييياد(، )ملطييييخ خ مطييييرز(، 
ف  خ )الرقاد خ  رخات(، )زهرة خ ثياص الحداد(، )ضاحكة خ  امتة(، )يتسابق خ مستسيلم(، )تتين

 يلر (، )برعماً خ يذو (، )القتيل خ عفلته الناظرة(، )الصمت خ ضحكته الساخرة(.

 ثالثاً / الحذف 

هييو ميين الظييواهر اللغوييية التييي تقييوم علييى حييذف جييزد ميين التركييي  اللغييو  ميين أجييل حاليية 
نحوية..أو مين أجيل حالية إيجياز لغيو  أو ملائمية هيذه الظياهرة أن تيذه  بالسيامع ميذاه  بعييدة، 

ن خلالها يستطيع الأدي  أن يتفينن، وأن يجعيل منهيا مييداناً للتلييل والتصيور، ولعيل واحيداً مين فم
( . 2010أهييم الأهييداف التييي يسييعى الحييذف إلييى تحقيقهييا هييو التماسييك النصييي )مرعييي، الييوي ، 

فييي الجمييل الشييعرية ميين التقنيييات التييي يوظفهييا الشيياعر الحييديث أو بعضييهم، والحييذف قييد  والحييذف
سيييا  اليينص، وسيييل بييالكثير ممييا يييود الشيياعر  اليينص ملمحيياً ابلا ييياً يييوحي للقييار ديضييفي علييى 

الييينص  قوليييه بشيييكل مكثيييف، وهيييذا يعتميييد عليييى قيييدرة الشييياعر عليييى تو ييييل المعنيييى الملتيييزن فيييي
دلالته، وقد اتسم نيص )لا  وسيا  الحال يسد مسد كلام محذوف ويدل، المحذوف من سيا  النص 

، وهييي ظيياهرة تنطييو  علييى القييرادة الضييمنية لليينص الغائيي ، وهييذا تصييالح( بتوظيييف تقنييية الحييذف
الينمط الشييعر  يمثييل درجيية عالييية ميين إشييراك القيار د فييي إنتييال اليينص، والقييار د هنييا يمثييل نمطيياً 

  ( . 2009من أنماط التلقي )القرالة ، 

ولا يييلد  نجييا  بعييم الكلمييات إلييى نجييا  بعضييها الآخيير بشييكل عبيعييي، ولكيين تحييد  
ليييية وتغييييرات مفاجكييية داخيييل الجملييية، كتقنيييية الحيييذف، تليييك التيييي تكيييون غيييير مشيييروعة عفيييرات دلا

 ( .1984بمتطلبات التو يل، ولكنها معطاة في اللغة نفسها )موكاروفسكي، 
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أمييا نميياذل الحييذف التييي وضييعها الشيياعر لتتضيييمن نصيياً قرينيياً، فقييد جييادت علييى النحيييو 
؟ خ هيي أشيياد لا ت،شيترا...خ هيذا الحيياد اليذ  الآتي : )ثم أثبت جوهرتين مكانهما...خ هل ترا..

يكبييت الشييو .. خ أنّ سيييفان سيييفك.. خ إنهييا الحييرص...!خ قييد تثقييل القليي ... خ واغيير  السيييف فييي 
جبهة الصحراد.. خ وتذكّر.. خ تمسك ساقي عند نزولي.. خ ها هي الآن..  امتة خ كيف تلطو 

نظر في يد من  افحوك.. خ فيلا تبصير على جثة ابن أبيك.. ؟خ وكيف تصير المليك..خ كيف ت
الييدم..(، إنّ هييذا الكييم ميين الحييذف يشييكل نصيياً مركبيياً، أونصيياً قرينيياً، وهييذا اليينص القييرين يتشييكل 
بنصيييول عيييدة تبعييياً لحضيييور القيييار د ميييع الييينص، وتبعييياً لمليييزون القيييار د المعرفيييي، ومييين هنيييا 

أنهييييا القيييييم، أم القومييييية  تتشييييكل بعييييم الأسييييكلة : هييييل الأشييييياد التييييي لا ت،شييييترا هييييي الأرض، أم
وضيييياعها، أم  يييلة القربيييى، وهيييل يحتيييال اليييرداد الملطيييخ لبييييان الميييادة التيييي لطلتيييه، أم أنّ كلمييية 
)ملطخ( تلتزن في ذاتها ما يدل على المحذوف، ولا حاجية ليذكره، وهيل حذفيه أبليه ؟ وهيل يطلي  

 ( .2009غر  السيف في جبهة الصحراد دثارة الساكن وتحريكه ؟ )القرالة، 

 التكرار:رابعاً /  

يعيييدّ التكيييرار أحيييد الظيييواهر الأسيييلوبية التيييي تسييياهم فيييي تشيييكيل بنيييية الييينص الشيييعر    إذ 
يضيفي  يمية فنيية عليى اليينص وجماليتيه ، وقيد ذ،كيرت المصيادر )) بييأنّ التكيرار فيي البيديع هييو أن 

الوعييد (( )المصير ، يكرر المتكلم اللفظة الواحدة لتأكيد الو ف أو المد  أو الذم أو التهوييل أو 
. فييالتكرار )) هييو المثييل للبنييية العميقيية التييي تحكييم حركيية المعنييى فييي ملتلييف أنييواع  (375د.ت، 

البييديع، ولا يمكيين الكشييف عيين هييذه الحقيقيية إلّا بتتبييع المفييردات البديعييية فييي شييكلها السييطحي ثييم 
    ( .109، ل 1995ربطها بحركة المعنى(( )عبدالمطل ، 

لا تصيييالح( فيييي أول كيييلّ بييييت مييين مجموعييية الأبييييات المتتاليييية فيييي وقيييد تكيييررت جملييية )
القصيدة ، لبيان الدلالات التي اتلذتها الجملة الطلبية في قصييدة دنقيل فيي سيعيه دقنياع المتلقيي 
بهذه الأفكيار  التيي يتكيرر فيهيا أسيلوص النهيي )لا تصيالح( فيي كيل مقطيع مين مقاععهيا ، يقيول : 

 (34, 2010)دنقل، 

 لا تصالح 

 ولو منحوك الذه  

 أترا حين أفقأ عينيك
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 ثم أثبت جوهرتين مكانهما

 هل ترا ... ؟

جملييية )لا تصيييالح( التيييي شيييكّلت عنيييوان القصييييدة هيييي الجملييية التكراريييية التيييي ب،نييييت عليييى 
 أساسها القصيدة ، فهو يرفم جميع أنواع الصلح   لأنّه يرا الآخر قاتل ولا تفاوض معه .

نيييية الشيييعرية ذات عبيعييية تكيييرار حييييث تنيييتظم فيييي نسيييق لغيييو (( ييييذكر لوتميييان: )) أنّ الب
( ، وأهمية التكرار هي أنّه مظهر من مظاهر الاتسا  المعجمي الذ  109، ل 1995)لوتمان،  

 يلد  إلى تماسك النص وترابطه 

يقيييف اليييدم سيييبباً فيييي اسيييتحالة كيييل محييياولات المصيييالحة مييين خيييلال جملتيييه التكراريييية )لا 
  ( 2010قل، تصالح( متسائلًا: )دن

 لا تصالح بالدم  

 حتى بالدم 

 لا تصالح ولو قيل رأ  برأ 

 أكل الرؤو  سواد؟

 أقل  الغري  كقل  أخيك؟

 لا تصالح

 ولو توجوك بتال ادمارة

 كيف تلطو على جثة ابن أبيك؟ 

لقييد أثبتييت الدراسييات )) أنّ التكييرار يعطييي منييتة اليينص القييدرة علييى خلييق  ييورة جديييدة(( 
، فقييييد ضييييمّت القصيييييدة عشيييير مقيييياعع فييييي كييييل مقطييييع  ييييورة   (306، ل 2007)د  بوجرانييييد، 

 ، وظّف فيها دنقل الصورة التراثية لقضية فلسطين المحتلة. تكرارية جديدة لجملة )لا تصالح(
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 قائمة المصادر :

 حمداو  ، جميل، )د.ت( ، النظرية الشكلانية في الادص والنقد والفن ، رابط على الانترنت :   -1
https://ketabonline.com/ar/books/96828/read?part=1&page=2 

( ، التقديم والتاخير في ديوان بشار بن برد دراسة بلا ية ، رسالة 2016حوحامد ، عفاف ) -2
 ، الجزائر .  ماجسيتر ، كلية اللغات والاداص ، جامعة العربي بن مهيد 

 ( ، الاعمال الشعرية الكاملة ، دار الشرو ، القاهرة ، الطبعة الأولى .  2010دنقل، امل ) -3
م( ، النص واللطاص وادجراد،  ترجمة:  تمَّام حسّان، عالم  2007د  بوجراند ، روبرت ، ) -4

 الكت  . 
، 1ردن، طم( ، فضادات الشعرية، المركز القومي للنشر، الا1999الرواشدة، سامح، ) -5

1999 . 
( ، بناد الأسلوص في شعر الحداثة : التكوين البديعي ، دار  1995عبدالمطل ، محمد ، ) -6

 المعارف ، الطبعة الثانية .
م( ، التشكيل اللغو  واثره في بناد النص دراسة تطبيقية ، مجلة 2009القرالة، زيد خليل، ) -7

 ل . الجامعة ادسلامية ، المجلد السابع عشر ، العدد الأو 
( ، استراتيجيات القرادة التاهيل والاجراد النقد  ، اربد، ملسسة 1998قطو ، بسام، ) -8

 حماده ودار الكند  . 
م( ، تحليل النص الشعر : بنية القصيدة، ترجمة: محمد فتو  أحمد،  1995لوتمان ، يور ، ) -9

 .  1دار المعارف، مصر، ط
في  ناعة الشعر والنثر وبيان  المصر ، ابن ابي الا بع ، )د.ت( ، تحرير التجبير  -10

 إعجاز القرآن ، تح: حفني محمد شرف، المجل  الأعلى للشلون ادسلامية . 
م( ، اللغة المعيارية واللغة الشعرية، ت : ألفت كمال  1984موكاروفسكي، يان ، ) -11

 .   1،ع 5، مة 1الروبي، مجلة فصول،ل 
شعره ، أعروحة ( ، حيدر محمود حياته و 2010حسن، مرعي، ) ;الوي ،  الح  -12

 .دكتوراه ، كلية التربية ، جامعة تكريت 
 

https://ketabonline.com/ar/books/96828/read?part=1&page=2
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