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 الزمن في شعر مروان بن أبي حفصة دراسة تحليلية وصفية 
 1 علي كريم امين    

 1العراق  -/ صلاح الدين  ة مخموركلية التربي-جامعة صلاح الدين 
 معلومات الارشفة   الملخص 

تنطلق الدراسة من أهمية الزمن بالنسبة إلى النصوص السردية عموما          
وللنص الشعري على وجه الخصوص على اعتبار أن آليات ظهوره في النص 

مروان بن   السردي تمثل إحدى أهم جوانبه، ويتناول البحث بناء الزمن في شعر
الشعري   أبي حفصة الزمن في النص  الكشف عن أثر  إلى  عبر قراءة تهدف 

وأساليبه المهيمنة التي تتحكم في عملية البناء الفنى للنص الشعري عند الشاعر،  
وقد حدد البحث آليات بناء الزمن في النص الشعري عبر مستويات زمنية سردية 

ا قدرة  عن  البحث  يكشف  كما  والتواتر.  والمدة  الترتيب  هي  في  ثلاث  لشاعر 
معالجة بعض   في  السابقة  البنائية  العناصر  العاطفية توظيف  تجاربه  أحداث 

 .والاجتماعية، التي تداخلت فيها الأزمنة بشكل فني له غايات جمالية
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Abstract  Article information 

Based on this concept has touched on building levels  of time 

in hair Marwan bin Abi Hafsa, and aims to determine the  

levels of time in the hair through the three levels is the  order, 

duration and frequency. It also aims to highlight the  relations 

of time, and how it relates to the spatial  environment and the 

movement of the characters and  events. The research reveals 

the poet's ability to recruit  structural elements of the former 

by addressing some of the  events of the poet experiences of 

emotional and social,  which overlapped the times in his 

artistic aesthetic purposes. 

This research aims to uncover the manifestations of the 

concept of time in the poetry of Marwan ibn Abi Hafsa, one 

of the most prominent poets of the early Abbasid era, known 

for his close ties to the Abbasid political authority. The study 

examines the various dimensions of time (past, present, and 

future) as they appear in his poetic texts, and how the poet 

employed temporal imagery and linguistic and artistic 

devices (such as verbs, adverbs, and sentence structures) to 

serve his poetic purposes, particularly political praise, 

boasting, and elegy. The study also seeks to analyze the 

implications of this temporal usage and its relationship to the 

poet's personality and his cultural and political context, 

relying on a descriptive-analytical approach. 
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 مدخل

 ) أ ( الزمن والأدب علاقة جدلية

تعددت الآراء والمصطططططلحات عن الزمن، والكشططططف عنه ومعرفة خصططططائصططططه وتنوعت الدراسططططات  يه            
وانشغل به الإنسان منذ بدء الخلق  بحث عنه وتعمق في دراسته لأنه الفاعل الأساسي الذي تستمر به الحياة، 

 وقد كان الزمن ولا يزال موضعا مهما في جميع العلوم.

 مفهوم الزمن لغويا  

يُعد الزمن من الركائز الوجودية التي سطعى الإنسطان لتيطيرها وفهم جوهرها. وبالعودة إلى جذوره اللغوية،        
اسم لقليل من الوقت أو كثيره ... يقال زمان الرطب والفاكهة وزمان الحر والبرد ، ويكون شهرين إلى  "نجد أنه  

ولاية الرجل. وقولهم أزمن الشططططيءل طال عليه    سططططتة أشططططهر، ويقع على الفصططططل من فصططططول السططططنة وعلى مدة  
 ( 198، 1414" )ابن منظور، الزمان. وأزمن بالمكانل قام به زمانا  

ويعرف الزمن بينه غير مرئي وغير محسططططططططططططوه ولكننا نراه ونحسططططططططططططه في الأشططططططططططططياء التي تظهر عليها         
التغيرات الزمنية، مثل الأشطططططططططططياء المتعا بة كالفصطططططططططططول الأربعة، والليل والنهار، كذل  نجده في الأشطططططططططططياء غير 

السطططططابق ،كرها، وهذا الإحسطططططاه    المتعا بة كيعمار الإنسطططططان والحيوان، كما أننا نحسطططططه من خلال تل  الأشطططططياء
يشططمل الحيوان أيًططا ، فتيثير الحيوان بالشططتاء أو الصططيف دليل على إحسططاسططه بهما، ولكن إدراا كيفية التعاقب 

 بين الفصول مقتصر على الإنسان فقط، لأن العقل هو أساه الإدراا.  

لطذا كطان لفا الزمن ومطازال في مقطدمطة أولويطات الكثير من الكتطاح والبطاحثين والعلمطاء والفلاسططططططططططططططفطة، فقطد        
طًمن فكرة الوجود والعدم، الثبات والحركة، الروح والجسطد،   تعمقوا في دراسطته وشطغل تفكيرهم منذ القدم، "لأنه يت

طًور واليياح ، والإيمان والالحاد، وأهم المشطكلات الفلسطفية، كما أنه والتناهي واللاتناهي، والوحدة والكثرة، والح
 ".( 1980)شاهين،  المحرا المحض لمشاعرنا، والعاطفة الدينية التي هي اتصال مباشر مع الله

ما يعنينا في هذا البحث هو المفهوم الأدبي للزمن، ،ل  أن الأدح مثل الموسططططططططيقى فن زماني، والزمن          
.  وفي الأدح، كانت عملية الخلق  (201،  1998)مرتاض،  هو "الوسطيط الدائم في الأدح كما هو في الحياة"

الفني، من أكثر محاولات الإنسطانية عظمة في الإمسطاا بالزمن، ففي كل صطورة من صطور الخلق الفني، تحقق 
 . الذات الإنسانية وجودها، على الرغم من التهديد المستمر بالزوال

وعلى مر التاريخ كان هناا اختلاف في الشطططعور تجاه الزمن، أفًطططى إلى نشطططوء إحدى الصطططفات التي         
 ( .2، 1984)مبروا،  ميزت الموقف الرومانتيكي عن الموقف الكلاسيكي في نظرتهما للزمن
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فقد طورت الكلاسططططططيكية الإحسططططططاه الزمني، إ، "رأت في الماضططططططي تراكما  متلاحما  من أحداث وحالات         
مسطططططتقلة تامة في حد ،اتها ... ومن  يمة الماضطططططي تكمن بصطططططورة رئيسطططططة في تهيحة السطططططوابق لدعاوي الحاضططططر  

 ( .8، 1995)مندولا،  " والمستقبل
أما الرومانتيكيون فقد كان شطططططططططعورهم تجاه الزمن مختلفا، إ، "وجدوا معنى في المزال الخلاق الذي راح         

يشطططططططططططططكل حالة من حالة أخرى، وأخذوا ينظرون إلى الطبيعة الإنسطططططططططططططانية والتطور الإنسطططططططططططططاني بمدلولات الوحدة 
دائم والتكيف الذي يحدد نمط سلوا الأفراد في العًوية التي تقوم عليها مسيرة التاريخ، ونمو الفرد، والتوازن ال

وقطد اختص الأدح في علاقتطه بطالزمن بمظطاهر عطدة أهمهطا هو العلاقطة بين   ( .5،  1984)مبروا،    مجموعطات"
ودراسططططة الأدح دراسططططة تحليلية إنما    .الإنسططططان والزمن، وهنا أضططططاف الأدح بما يسكد الفلسططططفة أو بما يدعم الدين

ة لأن "الفن والخيال اللذين يتسطم بهما أدح الكبار من الكتاح والأدباء، قد جعلنا ندرا تعطي بعدا لهذه الإضطاف
  الميلوفة" أشطياء كثيرة، لم يكن في اسطتطاعتنا إدراكها بعمق، إ، لم تكن بدونها تطرق وجداننا أو تتخطى أفكارنا

 ( .8، 1995)مندولا، 
ونخلص مما سطبق إن الزمن يقسطم إلى قسطمين الأول موضطوعي له أبعاده الموضطوعية الممكنة ال ياه         

وتعنى به الفيزياء، والثاني ،اتي يدخل في نسطططططيج التجربة الإنسطططططانية ويعنى به الأدح، وهو حيوي متلون بتلون 
ور الأسططططططططططاه للدراسططططططططططة في تجربة الإنسططططططططططان، وما نسططططططططططميه في الغالب بالزمن هو هذا الأخير الذي يمثل المح

 الاستقصاء والتحليل لنصوص شعر الشاعر مروان بن أبي حفصة.
 :المفهوم السردي للزمن

يمثل الزمن فاعلية كبيرة في النص السطططططردي فهو إحدى الركائز الأسطططططاسطططططية التي تسطططططتند إليها العملية          
السططططردية، فدراسططططة الزمن في النص السططططردي هي التي تكشططططف عن القرائن التي يمكن من خلالها الوقوف على  

 .(113، 1990)بحراوي،  كيفية اشتغال الزمن في العمل الأدبي
فالزمن هو الخيط الذي يجمع كل العناصططططططر السططططططردية، ولا يمكن أن يكتب أي نص سططططططردي كالرواية           

مثلا  بدونه، فالإشطططططططارات الزمنية المبثوثة في أي نص سطططططططردي تشطططططططترا وتتفاعل مع جميع العناصطططططططر السطططططططردية 
ا عليها فططططططططططططططط "الزمن ح يقة مجردة سائلة  لا تظهر إلا من خلال مفعولها  الموجودة في النص مسثر ا فيها ومنعكس 

)قاسطططم،  القص هو أكثر الأنواع الأدبية التصطططاق ا بالزمن" . ويُعد"(27،  1985)قاسطططم،    على العناصطططر الأخرى"
؛ إ، لا يمكن له أن يسطتغني عن الزمان بحال  من الأحوال ،ل  أن "علاقة القصطة بالزمن علاقة    (26،  1985

. فلا يمكن أن  (3،  1985)حماد،    ، والزمن يصطاف في داخل القصطة"مزدوجة، فالقصطةُ تصطاف في داخل الزمن
)تودوروف، د.ت(   تسطرد القصطة دون تحديد زمنها. وقد أهتم الشطكلانيون الروه ومن سطار بعدهم من الدارسطين

المتن الحكائي، والمتن الحكائي كما يعرفه توماشطططفسطططكي هو "مجموع  / بعنصطططر الزمن انطلاق ا من ثنائية المبنى
. أما المبنى الحكائي (180)تودوروف، د.ت، الأحداث المتصططططططلة  يما بينها التي يقع أخبارنا بها خلال العمل"
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ما يتبعها من معلومات    فهو "يتيلف من الأحداث نفسطططططها، بيد انه يراعي نظام ظهورها في العمل،  كما يراعي
 .(46، 1997)جنيت،   تعينها لها"

 صراع  علاقة ) ب ( الزمن والشاعر

فللزمن صطلة وثيقة بحياة الإنسطان، وهذه الصطلة هي ما تسطمى بالمراحل الزمنية في حياة الإنسطان، تل          
المراحطل التي تحطدث عنهطا القرآن الكريم في آيطات منهطا قولطه تعطالىي الله الطذي خلقكم من ضططططططططططططططعف ثم جعطل من 

)سططططططورة الروم ، الاية  يم القدير{بعد ضططططططعف قوة ثم جعل من بعد قوة ضططططططعف وشططططططيبة يخلق ما يشططططططاء وهو العل
 . فالإنسان يولد طفلا  ثم يبلغ أشده، ثم يشيب شعر رأسه، ثم يصيبه الكبر  يكون شيخا .(54

وا،ا كانت هذه المراحل الزمنية وتل  التغيرات الجسطططططططمانية والمعنوية مهمة لصنسطططططططان بصطططططططفة عامة ف نها        
تكون أكثر اهمية لدى الشطططعراء وبخاصطططة عند شطططاعرنا مروان بن أبي حفصطططة الذي كان في صطططراع مسطططتمر مع 

جاءت ضططططططمن الوعي المًطططططططرح   الزمن وتناوله للزمن ينم عن اهتمامه به، وفلسططططططفة الزمن عند الشططططططاعر التي
بالزمن، وبيان قدرته الفنية في التعبير عنه، ومبداعه الدقيق في تصطططططططططططويره، ودقتة في اسطططططططططططتخدامه ومفرداته في 

 موضوعات شعره وبناءه الفني. 

لقد شططططغل ظاهرة الزمان الإنسططططان منذ أن دح  ودرل في هذا الكون، لأنه في الزمان يُعلن مجيحه الى             
الحياة، وبالزمان يسططططجل يوم رحيله عنها، وبين الميلاد والموت يعيا مراحل حياته مع الزمان لينتقل من طور 

شطططططين الإنسطططططان مع الزمان، ف نه قد  الى طور جسطططططما  وعقلا ، ويحقق ما يريده وما يهدف اليه، وا،ا كان هذا هو
يجد نفسطه أحيانا  في صطراع معه، ويتمثل هذا الصطراع في كيفية السطيطرة عليه حتى لا يصطبا عبدا  له، خاصطة  
عندما يكتشطططططططططططف ،اته المتمثلة في قدرة ومووبة علمية أو أدبية،  يكبر طموحه وهدفه في هذه الحياة وهذا حال 

 مان.شاعرنا مروان مع الز 

 : مفهوم الزمان اصطلاحيا  

اسططططططتقطب مفهوم الزمن اهتماما  واسططططططعا  من العلماء والفلاسططططططفة والأدباء، حيث قارح كل فريق المفهوم من      
زاوية تخصطططصطططه. وفي السطططياق الفلسطططفي، ارتبط الزمن بالوجود والحركة والصطططيرورة؛ إ، يعرهفه أفلاطون بوصطططفه 

أن الزمان هو 'الصطططططططورة المتحركة نتال عملية الخلق التي أوجدها 'الصطططططططانع' للموجودات المحسطططططططوسطططططططة، معتبرا   
للأبدية'. وبناء  على هذه الرؤية، ف ن الزمن نسطططططق إلهي خُلق للأشطططططياء المتحركة، يتسطططططم بكونه خطيا  يربط بين 

 ".(13، 2020الماضي والحاضر والمستقبل في تتابع منطقي )قبل ططططط بعد( )الجبوري، 

استحالت مقولة الزمان إلى إشكالية من أمهات المسائل الفلسفية التي أرقت العقول، وتًاربت بشينها   لقد     
 الرؤى واسترعت الاهتمام واستيثرت به، وبزت جميع إشكاليات الفلسفة منذ وُجد الإنسان.          
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د، كما يرى د.عبد الرحمن بدوي   ينوالمذاهب التي وضطعها السطالف           من الفلاسطفة في الزمان يمكن أن تُرد
، إلى ثلاثة مذاهب رئيسطةل المذهب الطبيعي ويماثله أرسططو الذي حلهل الزمان تحليلا  يمكن   (1973)البدوي،  

أن يُعدد الصطططططططططططورة العليا لتفسطططططططططططير الزمان والوجود المرتبط به عند الأقدمين، ثم المذهب النقدي، أي المتصطططططططططططل 
المطاضططططططططططططططي، والثطالطث هو   بنظريطة المعرفطة، وهو الطذي أقطامطه )كنطت( وسططططططططططططططار عليطه من تطيثر بطه حتى نهطايطة القرن 

المذهب الحيوي الذي فصطططططططله برجسطططططططون هذا في داخل ميدان الفلسطططططططفة، أما في الفيزياء فثمة مذوبان رئيسطططططططان 
 خاصة والمذهب النسبي الذي وضعه إينشتين.المذهب المطلق، ويمثله نيوتن 

ينظم الزمان حياة الموجودات في ماض وحاضطططططر ومسطططططتقبل، وفي ليل ونهار عبر تعاقب  المذهب الطبيعيل  
وتغيير مسطططططططتمرين، فقد أكد هرقليط  ح يقة مهمة في الزمان وهى التغير فكل شطططططططيء عنده في سطططططططيلان دائم، 

اها  والقول المشططططططططططططهور الذي يعبر به عن هذا المبدأ هو ل "لا تسططططططططططططتطيع أن تنزل في نف  النهر مرتين لأن مي
، ويتشطابه أفلاطون في رأيه مع هرقليط ، إ، "يرى أن كل شطيء   (1/534،  1973)البدوي، جديدة تتدفق  يه"

، وينظر أفلاطون للزمان على أنه مظهر من مظاهر   (1/534،  1973)البدوي،  يتحرا، ولا شيء في سكون"
)شطططططلق، وجود الله؛ لأنه الله ازلي أبديالنظام في العالم، وهو من ناحية الحركة أزلي أبدي، وهو النمو،ل الحي ل

 .(35، 1991)الجندي،  ، أما صور الزمان فهي "ما كان، وما سيكون" (81، 2006

تمثل نظرية كانت انعطافا  حاسططططما  للتطور التاريخي لفلسططططفة الزمن، فهو يحارح بشططططدة كل دعوى تدعي        
ريا  منط يا ، بل هو شططططططكل  أن للزمان ح يقة مطلقة، ويرى أن للزمان ح يقة تجريبية؛ فالزمان لي  مُدردكا  تصططططططوه

ر من العيان الحسططططي.. وهو امتثال ضططططروري يقوم بدور الأسططططاه لكل ا لعيانات، فالظواهر لا تدرا دون تصططططوه
   (.1973)بدوي، زمان، ولكن الزمان يُدرا دون ظواهر

العقليطة بنظرتطه الشططططططططططططططاملطة العقليطة إلى   أمطا ويغطل الطذي كطان معجبطا  بكطانطت فقطد انفرد عنطه بطيرائطه. إ، يمثطل        
، ويرى أنَّ الصططططططططططططططيرورة هي الزمان و"اما الفلسططططططططططططططفة يحرا العالم بوجه العموم هو )الموسططططططططططططططوي، د.ت(    الكون 

 ( .39)رينيه، د.ت،  التناقض"

 المحور الأول / الزمن الطبيعي

الزمن الموضطططططوعي والذي ينظر إليه باعتباره خارل الذات الإنسطططططانية وهو الزمن الدائري وهو النظر الى         
حركطة الزمن الطدائريطة، وهو يعني أن الزمن يسططططططططططططططير في حركطة مفرغطة فطالليطل يطيتي في أعقطاح النهطار، والشططططططططططططططتطاء 

الليل والنهار وتكرار الفصول، وبذل  يتصف ينقًي لييتي الربيع، ثم تعود دورة الحياة تكرر نفسها بين تعاقب  
الزمان بالتكرار والتواتر، والماضططططي تبعا  لذل  يعود  يكرر نفسططططه في الحاضططططر والمسططططتقبل، ونرى هذا النوع من 

 الزمن في شعر مروان بن أبي حفصة.  
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الزمن الخطي وهو زمن يسططططططططير فى خط مسططططططططت يم وفى اتجاه واحد لا رجعة له، و يه اسططططططططتحالة لتكرار و        
الماضطططططططي، فالوجود له بدء وله نهاية، فالبدء يكون بخلق آدم وحواء، والنهاية تكون بيوم ال يامة فالزمن يسطططططططير 

التي يتحدث فيها عن    فى خط واحد لا رجعة له، ونرى هذا اللون من الزمن فى شطططططططططططططعر مروان في القصطططططططططططططائد
 الموت.
، وهو يمدح معن بن زائدة الشططططيباني، ويصططططف  يه شططططدة الرحلة التي قطعها مروان بن أبي حفصةةةيقول         

 .(16)مروان بن ابي حفصة، د.ت، للوصول إليه
بُ   ]الطويل[  وَيَوْمٍ عَسُولِ الآلِ حَامِ كَأَنَّما        لَظَى شَمْسِهِ مَشْبُوبُ نَارٍ تَلَقَّ

يصططططف الشططططاعر في هذا البيت يوم ا شططططديد الحرارة والقسططططوة، مسططططتخدم ا أدوات بصططططرية وحرارية قوية، يبدأ        
البيت بذكر هذا "اليوم" الشطططططديد، الذي تتلألأ  يه جزيحات السطططططراح )الآل( وتًططططططرح بشطططططدة )عسطططططول( بسطططططبب 

ثم ينتقل إلى وصطططف مصطططدر هذه القسطططوة، وهو الشطططم    ،الحرارة المرتفعة، مما يزيد من قسطططاوة المنظر والرحلة
،  2007)حسام الدين،    الذي يقصده الشاعر، فطططططططططططط"حينما يرضخ الإنسان لذاتية الزمن، وحينا آخر لموضوعيته"

27. ) 
تلقب(، _يشطبهه الشطاعر حرارة الشطم  ووهجها )لظى شطمسطه( بنار مُوقدة ومُشطتعلة بشطدة )مشطبوح نار تلهب     

د الإحسططاه بالحر كينه نار ح ي ية مشططتعلة لا مجرد ضططوء وحرارة طبيعية. إنه يوم يبلغ  يه  هذا التشططبيه يجسططه
 الوهج مداه، وكين الشم  قطعة من الجحيم المشتعل.

، يدل         م " المجرورة بواو رُحه يدوب اما من ناحية البلاغية والجمالية فواو رح والتعظيم، ابتداء البيت بطططططططططططططططططططططط "ود
على تعظيم هذا اليوم وشطططططدته، وكينه يختصطططططر به كل المشطططططقة التي واجهها الركب، وكذل  التصطططططوير الحسطططططي  

حراري )حام، لظى، مشططططططبوح(، مما ينقل يغلب على البيت التصططططططوير الحسططططططي البصططططططري )الآل، لظى، نار( وال
"ل شططبه السططراح )الآل(  ولب الآلب القارئ أو السططامع مباشططرة إلى قلب التجربة القاسططية، والاسططتعارة المكنية في "عدسططُ
لان(، وحذف المشططبه به )الرما مثلا ( وأتى بصططفة من صططفاته  ا أو إنسططان يهتز ويسططير بتمايل شططديد )العسططد برمب

على السططراح صططفة الحركة والاهتزاز، ويجعل الصططحراء تبدو حية ولكن بشططكل مخادع )عسططول(. وهذا يًططفي 
بُوحُ ندار  تدلدهَّبُ".   -ومًطرح، والتشبيه المركبل "كديدنَّما   هب مدشب سب مب  لدظدى شد

هذا التشطبيه البليغ والمُركهز يهدف إلى بيان مدى بلوف الحرارة أقصطاها، حيث جعل الشطاعر وهج الشطم         
طًرمة متيججة، فجعل المحسطوه )حرارة الشطم ( كالمحسطوه الأكثر إحراقا  )النار المشطتعلة(،   )لظاها( كنار مُ

امب"، و" تهال اختيار كلمات مثل "لدظدى"، "حد بُوحُ" يعزز من قوة الوصططططططف وشططططططده، ويوحي  وجره الألفاظ وقوه مدشططططططب
بُ"( مع اللام والواو والميم في بطاقي البيطت  بُ" )أو البطاء في "تدلدهطَّ بطيجواء الخطر والتحطدي. حرف القطاف في "تدلدقطَّ

 يعطي نغمة حادة وقوية تناسب الوصف.
اما من ناحية الدلالات والمعاني نجد بيان الصبر على الشدائد، هذا البيت هو جزء من وصف الشاعر         

لرحلته إلى الممدوح معن بن زائدة، فالهدف من هذا الوصططططططططف المبالغ  يه لشططططططططدة اليوم هو إظهار مدى عزيمة 
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ومصططططططرار الشططططططاعر على بلوف هدفه، وأنه لم يثنه عن ،ل  أي مشططططططقة في الطريق، حتى لو كانت الحرارة تُماثل 
 لهيب جهنم.

تعظيم الممدوحل بمقدار ما يكون الطريق صطططططعب ا ومحفوف ا بالمخاطر والمشطططططاق، بمقدار ما يكون الممدوح   
 )معن بن زائدة( عظيم ا ويستحق كل هذا العناء والجهد للوصول إليه، طلب ا لعطائه وكرمه.

رسططم الشططاعر في هذا البيت لوحة شططعرية متكاملة ترسططم قسططوة الصططحراء في وقت الظهيرة، إنه نمو،ل          
للوصف الحسي المتقن الذي يستخدم  يه الشاعر التشبيه والاستعارة لتجسيد الحرارة المفرطة كشكل من أشكال 

 التحدي الذي اجتازه الركب دليلا  على الإخلاص في طلب الممدوح.
، وهو جزء من قصطيدته الطويلة التي يصطف فيها رحلته الشطاقة إلى الممدوح مروان بن أبي حفصةةيقول         

 .(30)مروان بن ابي حفصة، د.ت،  )غالبا  معن بن زائدة(، ويصف فيها حال إبله التي حملته
يَتْ أَصْلَابُهَا أَنْ تُقَيَّدَا   ]الطويل[ فَمَا بَلَغَتْ حَتَّى حَمَاهَا كَلالُها          إِذَا عُرِّ

يبدأ الشططططططاعر بوصططططططف حالة الإبل التي تحملت مشططططططقة السططططططفر الطويل للوصططططططول إلى الممدوح، ويقصططططططد          
الشططاعر في هذا البيت الشططعري بينه لم تسططتطع الإبل الوصططول إلى مبتغاها حتى بلغ بها التعب والإعياء درجة 

ا غريب ا وهو أنه أصطططططبا بمثابة القيد لها، فما عادت تحتال إلى أن تُربط بالقيد إ،ا   قصطططططوى، وبلغ هذا التعب حد 
 أُنزل عنهطا حملهطا؛ لأن التعطب الشططططططططططططططديطد )كلالهطا( هو الطذي منعهطا من الحركطة وقيطهدهطا عن الهرح أو السططططططططططططططير

 ( . 1972)الزوزني، 
الشططططططططططططططاعر يصططططططططططططططور شططططططططططططططدة الإعيطاء بحيطث فقطدت الإبطل قطدرتهطا على الحركطة الطبيعيطة، فغنيطت عن القيطد        

ا، والإبل بذلت فيها كل طاقتها حتى أصططططططططبحت عاجزة   ،المعروف إنها إشططططططططارة إلى أن الرحلة كانت قاسططططططططية جد 
 ومقيهدة بالتعب.

مداهدا   الصورة الشعرية من             والجمالية نجد المجاز العقلي البليغ الذي يكمن الجمال الفني في قولهل "حد
ا". الشطططططططططططاعر جعل "الكلال" )التعب الشطططططططططططديد، وهو صطططططططططططفة معنوية( هو الفاعل الذي يقوم بعمل   كدلالُها أدنب تُقديَّدد

ا ح ي ي ا يمن ع الإبل من الحركة.والتجسطيدل هذا "الحماية" أو "المنع" من التقييد. أي أن الإعياء الشطديد صطار قيد 
البيت يجسطد المعنى المجرد )التعب( في صطورة حسطية ملموسطة )القيد(. وكين الشطاعر يقولل التعب ثقيل وقاه  

ا" يدل على أن ه بُهد لاد ذا الإعياء كالقيد، لدرجة أنه أغنى عن القيد المادي. ودقة الوصف  تعبير "إ،ا عُرهبيدتب أدصب
الشطططديد ظهر بعد أن اسطططتراحت الإبل وأُزيلت عنها أعباء السطططفر، مما يسكد أن التعب لي  تعبا  عارضطططا  بسطططبب 
ة جهد هائل ومسططططططافة طويلة. تعظيم المدحل هذا الوصططططططف الشططططططديد لمشططططططقة الرحلة وغايتها  الحمل، بل هو ندتبيجد

ا كطانطت المشططططططططططططططقطة أعظم، كطان الممطدوح )معن بن البطالغطة من التعطب هو جزء لا يتجزأ من غرض المطدح. فكلمط
زائدة( أعظم قدرا ؛ لأنه شططططططططخص يسططططططططتحق أن تُبذدل في سططططططططبيله هذه المجهودات الجبارة وتُحتمل هذه المشططططططططاق. 
الإيجاز والتركيزل البيت موجز ولكنه مكثف في معناه، فقد اختزل  يه الشططاعر مشططهد نهاية رحلة شططاقة للغاية، 

 عة فائقة.وبيهن حال مركوبه ببرا 
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أما من حيث الدلالة والمعنى البيت لي  مجرد وصططططططف لحال الإبل، بل هو تصططططططريا بمدى التًططططططحية         
والمعاناة التي تحملها الشططاعر والوفد المرافق له في سططبيل الوصططول إلى الممدوح. إنه خطاح ضططمني إلى معن 

فلتكن مكطافطيتط  عظيمطة على قطدر هطذا  بن زائطدة يقول  يطهل "إننطا تحملنطا كطل هطذا التعطب الطذي قيطد ركطابنطا وأعجزهطا،
العناء".إنه فنه المديا العباسططي الذي يدمج الوصططف الواقعي للطبيعة والرحلة مع غرضططه الأسططاسططي وهو إظهار 

 عظمة الممدوح.
، وهو من قصططططيدة يمدح بها أحد الخلفاء أو الأمراء )غالبا  في سططططياق يخص مروان بن أبي حفصةةةةيقول      

 .(50)مروان بن ابي حفصة، د.ت،  استمرار المدح حتى لو غاح الممدوح(
 فَلْيَأْتِيَنَّكَ أَوْ تَحُلَّ بِبَلْدَةٍ         لَا يَهْتَدى فِيهَا إِلَيْكَ نَهَارُ    ]الكامل[

البيت يحمل في طياته معنى الوفاء للممدوح أو اسطططططططططتمرار المدح له أينما كان، ليصطططططططططلنه  المدح والثناء        
مني، ولأعرفن طريق الوصططططططططططول إلي ، حتى لو نزلت وأقمت في مكان شططططططططططديد الاختفاء والغموض والظلمة، لا  

 يكاد ضوء النهار يجد طريقه إلي   يه.
الشططططاعر هنا يبالغ في وصططططف قدرته على الوفاء بمدح ممدوحه، مُسططططتخدم ا المبالغة في الوصططططف لتيكيد         

ا بلام الأمر ونون التوكيد، والمدح لا يخفى   الإخلاص، المدح لا يتوقف  فالمدح سطططططططططططيصطططططططططططل  )فلييتين ( مسكد 
دة لا يهتططدى فيهططا إليطط  نهططار(، فط ن وحتى لو حطاول الممططدوح أن يختفي وينزوي في أبعططد الأمطاكن وأظلمهططا )بلطط

 صيت الشاعر أو ثناءه أو عطاياه )حسب سياق القصيدة( ستجد طريقها إليه.
ومن من يتصططفا قصططائد المدح فى ديوان الشططاعر يرى أن له منهجا  خاصططا  فى مدح ممدوحيه ، حيث لم        

يقف عند مدح الملاما الجططسدية أو النفسية فى الممدوح ومنما كان يمدح المثل العليا فى الإنططسان بططصفة عامة 
قى الذى أشار إليه قدامة   من أن صفات ممثلة فى جوهر الممدوح فهو يقف منه عنطططد الجانطططب الروحطططى والخل

النفسطططية التى هى  المدح هى العقل والشطططجاعة والعدل والعفة وأن المدح الجيد لا يكون إلا بها وبالططططططططططططططططططصطططفات  
    .) قدامة بن جعفر ، د.ت(  أمهات الفًائل

والجمالية، المبالغة ،هي أبرز سططمة في البيت. فالقول بين الممدوح سططي يم في  الفنية  الصططورة  ومن حيث       
بلدة لا يهتدي إليها النهار مبالغة عظيمة يراد بها الإشططططططارة إلى أقصططططططى درجات العزلة والاختفاء. والغرض من 

 هذه المبالغة هو تعظيم المدح وتيكيد الإخلاص الدائم.
ارُ". شبه الشاعر النهار )أو نوره( ب نسان أو دليل يحاول أن          ا إبلديب د ندهد تددى فبيهد والتجسيد في قولهل "لاد يدهب

يهتدي أو يجد الطريق، ثم نفى عنه هذه القدرة. هذا التجسطططططططيد يجعل الصطططططططورة حية ومدهشطططططططة، ويًطططططططفي على  
لإيجابيل صيغة "فلييتين " بلام الأمر ونون التوكيد، ومن  الوعيد ا-المكان صفة الظلمة المطلقة. أسلوح التهديد

كانت تستخدم للتهديد غالبا ، إلا أنها هنا استخدمت لططططططططططططط تيكيد الوصول الإيجابي، وكينه يقولل حظ  ونصيب   
 من المجد أو الشعر سيصل  رغما  عن كل شيء.
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، وربما    (51)مروان بن ابي حفصطططططة، د.ت،مروان بن أبي حفصطططططة، وهو من شطططططعر الغزل والمغازلة يقول     
 كان في مقدمة قصيدة مدح أو رثاءل  

 أَي كُلِّ يَوْمٍ أَنْتَ صَبُّ وَلَيْلَةٍ         إِلَى أُمِّ بَكْرٍ لَا تُفِيقُ فَتُقْصِرُ   ]الطويل[ 
الشطططططططاعر هنا يخاطب نفسطططططططه أو قلبه بلهجة اللوم والتعجب المحبب، ويصطططططططف حاله الدائم من العشطططططططق         

( في كل يوم وفي كل  به والولع بططططط "أم بكر". "يا أيها القلب )أو أيها العاشق( الذي أنت دائم الشوق والهوى )صد
 ة هذا العشق فتكفه عنه أو تنتهي منه."ليلة؛ أنت متعلهق بيم بكر تعلقا  لا انقطاع  يه، ولا تصحو من غمر 

البيت يصططور حالة العشططق الدائم الذي لا يهدأ، والذي يسططتمر ليلا  ونهارا ، دون قدرة الشططاعر على الخرول      
من سطططططيطرته أو نسطططططيان محبوبته "أم بكر". إنه يشطططططتكي من هذا التعلق المسطططططتمر لكن بطريقة تظهر عمق هذا 

الظريفة والحركات اللطيفة والكلام   ف الشوق وصدقه. والغزل هو "الذى يكشف عن الشمائل الحلطططططططوة والمعطططططططاط
 ( . 122، 1995)عصفور،  المستعذح والمزال المستغرح"

نداء المجرداتل اسططتخدم الشططاعر أسططلوح نداء الزمان )"أدي كُلهب  فهناا  اما الجانب البلاغي والجمالي           
لدة "( لتوكيد اسطططططتمرار الشطططططوق. هذا النداء يًطططططفي على الزمان صطططططفة العاقل الذي يمكن خطابه، ويجعل  لديب م  ود يدوب

لدة "   ،الديمومة هي المخاطب؛ لتيكيد أن الحب مسطتمر بلا انقطاع. المبالغة في الدوام م " و "لديب الجمع بين "كُلهب يدوب
يفيد الشططططططططمول والاسططططططططتغراق الكامل للزمان، مما يسكد أن الشططططططططاعر لا يمر عليه وقت واحد لا يكون  يه صططططططططبا  

الصطططيغة الظاهرة للبيت خبرية، لكنها تحمل في طياتها   (،التعجبي )المتًطططمن  -ومشطططتاقا . الاسطططتفهام الإنكاري  
ب؟ أ أو هلاه تفارق هذا معنى التعجب والإنكار اللطيف لحال القلب، وكي نه يقول لنفسطهل أإلى هذا الحد يدوم صطد

 الحبأ
رُ" تنفي الإفاقة )الصطططططططحو من الغرام( وتفريعا  تنفي الإقصطططططططار        النفي المسكد للراحةل عبارة "لاد تُفبيقُ فدتُقبصطططططططب

كر العاطفي، فلن   )الكف والانتهاء(. هذا الترابط يسكد على لا نهائية العشططططططططططق؛ فما دام العقل لم يفق من السططططططططططُ
 يكف الجسد عن التعلق.

البيطططت من نمط الغزل الطططذي يركز على العواطف    ،الطططدلالطططة وال يمطططة الفنيطططة، غرض الغزل الوجطططداني           
الداخلية والوجدانيات، بعيدا  عن الوصطططف المادي للمحبوبة، مما يدل على عمق الشطططعور. النمط الشطططعريل هذا 
النوع من الأبيطات الغزليطة غطالبطا  مطا يكون في مطلع القصططططططططططططططائطد الكبرى )كمقطدمطة طلليطة أو غزليطة( قبطل أن ينتقطل 

الأسططططططاسططططططي، وهو غالبا  المدح )كما هو معروف عن مروان بن أبي حفصططططططة في مدائحه الشططططططاعر إلى الغرض  
" يًطططفي لمسطططة من الوقار والتعميم، وربما يشطططير إلى   ر  للخلفاء والأمراء(. اسطططتخدام الكنيةل اسطططتخدام كنية "أُمهب بدكب

  ة، أو هو مجرد اسم شعري تقليدي لط "المحبوبة".  امرأة متزوجة أو ،ات مكان
 المحور الثاني / الزمن النفسي 

الزمن الذاتي فهو زمان شططططططططططعوري نفسططططططططططي من حيث إنه لا يوجد مسططططططططططتقلا  عن تجارح وخبرات النف          
الإنسطططططططططانية، وهو ما عنى به علم النف  الذي اتخذ الإنسطططططططططان موضطططططططططوعا له ككائن حي، يرغب ويح  ويدرا 
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، وهطذا الزمن الطذي عرفطه عبطدالرحمن البطدوي بطالزمن (  2007)صططططططططططططططلاح الطدين،   وينفعطل ويتطذكر ويتخيطل ويفكر
 ( . 1973)بدوي،  الوجودي

فالزمن الذاتي له مسطميات متعددة، فهو ،اتي ووجودي ودرامي وسطيكلوجي "وهو زمان شطعوري نفسطي من        
حيث أنه لا يوجد مسططططططططططتقلا  عن تجارح وخبرات النف  الإنسططططططططططانية، وهو ما يسططططططططططمى عند علماء النف  بالزمن 

ونرى هذا الزمن الدرامي الذاتي الوجودي النفسططططططي لدى الشططططططاعر مروان ، ( .  47)إسططططططماعيل، د.ت،   النفسططططططي"
 المسميات سنتناولها بالبسط والعرض فى موضوعات شعر الشاعر. وهذا

والزمن النفسي وهو زمن لا متناه يستشعره الإنسان من خلال أحاسيسه ومشاعره الداخلية. وهو خاص         
 .(1972)ميرهوف، شخصي ،اتي يختلف من إنسان إلى آخر كل ح هواه، ونمط حياته الداخلية

فلي  الزمن الح يقي، كما يرى برجسطططون )الفيلسطططوف الزماني بامتياز(، عبارة عن لحظة تعقب لحظة          
أخرى، ومنما هو امتداد الماضططططططططي باسططططططططتمرار، وهذا الطابع الذي يتصططططططططف به الزمن يتمثل في الحياة النفسططططططططية 

ا.. ولي  من شططططط  في أننا لا الباطنية بصطططططورة واضطططططحة؛ ف ن ماضطططططينا يتعقبنا في كل لحظة من لحظات حياتن
نفكر إلا بجزء صططططططططغير من ماضططططططططينا، ولكننا نرغب ونريد، وتعمل بهذا الماضططططططططي كله "فكل ما فكرنا  يه، وما  
شططعرنا به، وما اردناه منذ طفولتنا المبكرة، لا يزال عالقا  بنفوسططنا، متجها  نحو الحاضططر الذي يوشطط  أن يتصططل 

. وقد شططططططبه برجسططططططون   (252)إبراويم، د.ت،  ي يريد أن يدعه خارجا "به ضططططططاغطا  بقوهة على باح الشططططططعور الذ
الزمن المتدفق المسطططتمر في الباطن، بالأنغام الموسطططي ية المتركبة من أصطططوات مسطططتقلة متتالية، تجعل الإنسطططان 

 .( 249)إبراويم، د.ت،  يدرا القبل والبعد بمعنى إدراا التعاقب والتوالي

هذا، ويتهسطططم الزمان النفسطططي بالصطططيرورة، والسطططيلان.. فالصطططيرورة معناها تبدل في كينونة الشطططيء بحيث        
 ، برأي ويغل.( 146)رينيه ، د.ت ،  يصبا ما لم يكن، و"الصيرورة هي الزمان"

والزمن كذل  سططططططططيال، لحظاته أو آناته متتابعة متدفقة، وهي أشططططططططبه ما تكون بقطرات الماء النازلة على         
 شطططططكل خط مسطططططت يم، تتسطططططاقط من بين أصطططططابعنا، دون أن نقوى على اسطططططتبقائها أو امتلاكها، أو ال بض عليها

 )مشكلة الانسان، د.ت( . 

على الزمن النفسططططططي، حيث يكون الزمن   في هذا المحور  ومعالجتنا للزمن في شططططططعر مروان، سططططططترتكز         
  (1997)يقطين،  معطى مباشططرا  من معطيات الوجدان، ويقترن بالحالات الشططعورية والنفسططية في النص الأدبي.

 ( 2007)حسام الدين،  فط "حينا  يرضخ الإنسان لذاتية الزمن، وحينا  آخر لموضوعيته"

هذا الزمن الذي ،كرناه كامن في قلب اللغة، ويتسطططططططططططلل عبر كلمات القصطططططططططططيدة ليعبر عن ،اته بصطططططططططططورة        
، لكن الزمن الذي   (91،  2006)محمد،  طبيعية ، فططط"الشعر عامة صورة زمانية، تجسد الزمن الذي قيلت  يه"
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يكسططططططططب النص الحركية التي تشططططططططعرنا بين النص  ياللذو  وه النفسططططططططي، هو الزمن  المحورنقصططططططططده، ونريده في  
إنه الزمن الذي شطخصطه ( . 91،  2006)محمد،  "يتحرا والحياة تتوتب، والعناصطر تنتقل من طور إلى طور"

 مروان، وجعله ندا  له، وخاطبه وكلمه، وعبر عنه أحسن تعبير.

 ل(45)مروان بن ابي حفصة، د.ت،  البرمكي وهو يمدح جعفر مروان بن ابي حفصةيقول 

 أَفي كُلِّ يَومٍ أَنتَ صَبٌّ وَلَيلَةٍ       إِلى أُمِّ بَكرٍ لا تُفيقُ فَتُقصِرُ        ]الطويل[

البيت الشطططعري الذي ،كرته يعبر عن مشطططاعر الحزن والحنين، ويعك  حالة من الشطططكوى والتسطططاؤل حول        
 مشاعر الحب والفراق.  

من حيث اللغة  اسطططططططططتخدم الشطططططططططاعر لغة عربية فصطططططططططيحة، تحمل في طياتها معاني عميقة ومشطططططططططاعر         
متناقًطططططة، والأسطططططلوح  يتميز الأسطططططلوح بالاسطططططتفهام، مما يًطططططفي على البيت طابع ا من الحيرة والقلق. كما أن  

 .استخدامه للتكرار يعزز من الإحساه بالاستمرارية في المعاناة

يعك  البيت مشطططاعر الحزن والحنين، حيث يشطططعر الشطططاعر بينه محاصطططر في حالة من الألم المسطططتمر         
 .بسبب حبه. كما يظهر شعور ا بالييه، حيث يبدو أن محبوبته غير مدركة لمشاعره، مما يزيد من معاناته

الجانب البلاغي فيها الاسطططططططتفهام  اسطططططططتخدام الاسطططططططتفهام في بداية البيت يعك  حالة من الحيرة والقلق، مما    
" يعزز من الإحساه بالاستمرارية في المعاناة   .يجذح انتباه القارئ  بٌّ  وكذل  التكرار تكرار "كُلهب يدوم " و"صد

يحمل  الصططور الشططعرية  اسططتخدام الليل كرمز للوحشططة والفراق، مما يًططفي عمق ا على الصططورة الشططعرية،       
البيت رسططططالة عن طبيعة الحب والمعاناة، حيث يعك  كيف يمكن أن يكون الحب مصططططدر ا للألم، وكيف يمكن  
أن يشطعر الإنسطان بالوحدة حتى في وجود مشطاعر قوية. كما يعبر عن الإحبال الناتج عن عدم التفاهم أو عدم  

 .الوعي من الطرف الآخر

هذا البيت الشطططططعري هو تعبير مسثر عن مشطططططاعر الحب والفراق، حيث يجمع بين الألم والحنين. من خلال     
اسطططتخدام اللغة البسطططيطة والمعاني العميقة، يتمكن الشطططاعر من إيصطططال مشطططاعره بشطططكل قوي ومسثر، مما يجعل 

 القارئ يشعر بتل  المعاناة ويعيشها معه.

 ل(63)مروان بن ابي حفصة، د.ت،يقول مروان بن ابي حفصة وهو يمدح معن الشيباني

بَا قَدْ تَمَتَّعَا    ]الطويل[  أَرَى القَلْبَ أَمْسَى بِالَأوَانِسِ مُولَعا       وإِنْ كَانَ مِنْ عَهْدِ الصَّ
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هذا البيت الشطططططعري يعبر عن مشطططططاعر الحب والاشطططططتياق، ويعك  حالة من التغير والتطور في مشطططططاعر        
 الشاعر. 

يعك  البيت مشطططططاعر الشطططططوق والحنين، حيث يتذكر الشطططططاعر كيف كانت مشطططططاعره في الصطططططبا، لكنه في      
الوقت نفسه يعبر عن حالة جديدة من الولع والحب. هذا التناقض بين الماضي والحاضر يعك  عمق التجربة 

ويقول أحد النقاد ل" فكرة الإنسان عن الزمن أو إحساسه بطططه مطططن الأمور المعروفة التى لا   .الإنسانية في الحب
 .(187، 1990)البصير،  الذى يحيا  يه" تحتال إلى بيان لأن كل إنسان يدرا الوقطت

ا ويعزز من المعنى  الجانب البلاغي  يه  " يعطي البيت إيقاع ا خاصط  ى" و"قددب سطد والتشطبيه   .التكرار  اسطتخدام "أدمب
 .يمكن اعتبار "القلب" ككائن حي يتفاعل مع مشاعر الحب، مما يًفي عمق ا على الصورة الشعرية

يحمل البيت رسطططالة عن طبيعة الحب والتغيرات التي تطرأ على المشطططاعر مع مرور الزمن، يعك  كيف       
 .يمكن أن تتغير مشاعر الإنسان، وكيف يمكن أن يجد السعادة في الحب حتى بعد مرور سنوات

هذا البيت الشطططططعري هو تعبير جميل عن مشطططططاعر الحب والحنين، حيث يجمع بين الماضطططططي والحاضطططططر،       
ويعك  عمق التجربة الإنسطططططانية في العلاقات العاطفية. من خلال اسطططططتخدام اللغة البسطططططيطة والمعاني العميقة، 

 يتمكن الشاعر من إيصال مشاعره بشكل مسثر وملموه.

 ل(63)مروان بن ابي حفصة، د.ت، ويقول مروان بن ابي حفصة أيًا  

 ا    ]الطويل[ ةةةةةةةة نْهُ وَأَزْمَعَ ةةةةةةلَّ عَ ةةةةوَلَمَّا سَرَى الهَمُ الغَرِيبُ قَرَيْتُهُ       الشَّ 

 البيت الشعري الذي ،كرته يعبر عن مشاعر الهم والحزن، ويعك  تجربة الشاعر مع الألم والقلق.       

 من حيث اللغة استخدم الشاعر لغة عربية فصيحة، تحمل معاني عميقة ومشاعر متناقًة.    

اما من حيث الأسطلوح يتميز الأسطلوح بالوضطوح والعمق، مما يسطهل على القارئ فهم المعاني العاطفية التي   
 .يحملها البيت

يعك  البيت مشططططاعر الحزن والقلق، حيث يشططططعر الشططططاعر بين همومه قد تسططططربت إلى حياته بشططططكل غير      
ا شعور ا بالعزم على مواجهة هذه الهموم، مما يعك  قوة الإرادة  ً  .متوقع. كما يظهر أي

مُ الغدربيبُ" ككائن حي يتسططططططططلل إلى حياة الشططططططططاعر، مما يًططططططططفي عمق ا على          التشططططططططبيه  يمكن اعتبار "الهد
ا ويعزز من المعنى  .الصورة الشعرية ا" يعطي البيت إيقاع ا خاص  مدعد لدمَّا" و"ودأدزب  والتكرار استخدام "ود
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يحمل البيت رسططططططططططالة عن طبيعة الهموم والتحديات التي تواجه الإنسططططططططططان، وكيف يمكن أن تتسططططططططططلل هذه       
 .الهموم إلى حياته بشكل غير متوقع. كما يعك  أهمية العزم والإرادة في مواجهة الصعوبات

 ل(68)مروان بن ابي حفصة، د.ت، يقول مروان بن ابي حفصة وهو يمدح معن الشيباني

رْتُ النَّظِيمَ وَمُطْرِقا        حَنَنْتُ وأبكاني النَّظِيمُ ومُطْرِقُ  ]الطويل[   إِذا ما تَذكَّ

يُظهر  يتحدث الشطططططاعر عن لحظة تيمل واسطططططترجاع للذكريات المرتبطة بالنظم )الشطططططعر أو الموسطططططيقى(        
 .الشاعر مشاعر الحنين والأسى، حيث أن تذكره للنظم يجعله يشعر بالحزن ويسثر عليه عاطفيا  

اسطططتخدم الشطططاعر أسطططلوح الاسطططتفهام غير المباشطططر، حيث يعبر عن مشطططاعره بطريقة تعك  عمق التجربة      
 .( 91، 2006)محمد،  فطط"الشعر عامة صورة زمانية، تجسد الزمن الذي قيلت  يه"  .الإنسانية

هناا  .  تكرار كلمة "النظيم" يعك  أهمية الشطططططعر والموسطططططيقى في حياة الشطططططاعر، ويعبر عن تيثيرها العاطفي   
صطططططططورة شطططططططعرية قوية في البيت، حيث يربط الشطططططططاعر بين الذكريات والمشطططططططاعر، مما يخلق تفاعلا  عاطفيا  مع  

 .القارئ 

ا من التيمل والعمق، حيث يوحي بالانغماه في الأفكار والمشاعر          ربقا " يًيف بعد    .استخدام كلمة "مُطب
 .يتكون بحر الطويل من تفاعيل تتكرر بشكل منتظم، وهو من البحور الشعرية المعروفة في الشعر العربي

البيت يعك  تجربة إنسططططططانية عميقة تتعلق بالذكريات والمشططططططاعر، ويظهر قدرة الشططططططاعر على التعبير          
عن أحاسطططططيسطططططه بشطططططكل فني وجميل. اسطططططتخدامه لبحر الطويل يعزز من جمالية البيت ويعطيه إيقاع ا موسطططططي ي ا  

 يتناسب مع موضوعه.

 الخاتمة

نلخهص الخاتمة بيهم نتائج البحث، ونسكد على أن توظيف الزمن في شطططططعر مروان بن أبي حفصطططططة كان        
مدت به أغراضططططه الشططططعرية الرئيسططططية، خاصططططة الدفاع عن شططططرعية العباسططططيين وتخليد  توظيف ا منهجي ا وظيفي ا، خُدب

 جية في عصره.إنجازاتهم، مما يعك  وعي ا سياسي ا عميق ا لدور الشعر كيداة إيديولو 

لقد كشططفت هذه الدراسططة عن أن الزمن في شططعر مروان بن أبي حفصططة لم يكن مجرد إطار سططردي، بل        
كان أداة إيديولوجية فاعلة وموظفة ببراعة. فالشطططططططاعر وظهف الماضطططططططي لتثبيت الشطططططططرعية التاريخية للعباسطططططططيين، 

سطلطتهم وتهديد خصطومهم بالزوال.  واسطتغل الحاضطر لتيكيد مجدهم وسطخائهم الآني، وتطلع إلى المسطتقبل لتيبيد  
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هذا التوظيف المنهجي يعك  وعيا  عميقا  من مروان بن أبي حفصطططططططططططة بمتطلبات بلال السطططططططططططلطة ومهاراته في 
 تطويع اللغة الشعرية لخدمة الولاء السياسي، مما جعل شعره نمو،جا  بارزا  لشعر البلال العباسي.

ومما سبق يتًا لنا أن مروان قد اختار ممدوحيه اختيارا  حطسنا  حتى لا تكون مشاعره مزيفة وأحاسيسه         
كا،بة، وأنه لم يقصد بمدحطه لهم الوصف الجسدى والنفسى ومنما قصد مدح المثل العليا التى كطانوا يتحلون بها، 

يته الشاعرة وشخصية عصره ، ولم تكن قصائده  هذا بالإضافة إلى أنه وقف بنا من خطلال مدحطه علطى شخص
 .كلهطا خالطصة للمدح بل تخللت بعًها موضوعات أخرى من شعره كالغزل والحكمة والوقوف على الأطلال

 قائمة المصادر والمراجع :

 .   ، القاهرةل دار المعارفبرجستون  ( ،1998 إبراويم ، زكريا ) ❖
 ابن قتيبة. )د.ت( .الشعر والشعراء .تحقيقل احمد محمد شاكر .القاهرة ل دار المعارف   ❖
 إسماعيل، عز الدين )د.ت( .التفسير النفسي للادح .الناشر ل مكتبة غريب .الطبعة ل الرابعة .  ❖
( .جدلية الزمن .ترجمة ل خليل احمد خليل .بيروت .لبنان ل المسسسة الجامعية 1982باشلار ، فاستون )  ❖

 للدراسات والنشر والتوزيع ، الطبعة الأولى .  
(. بنية الشكل الروائي ل الفًاء ، الزمن ، الشخصية .بيروتل الدار البيًاء ل  1990بحراوي، حسن ) ❖

 المركز الثقافي العربي 
( .موسوعة الفلسفة .الموسوعة العربية للتوزيع والنشر .الطبعة الأولى .الجزء 1973بدوي، عبداالرحمن ) ❖

 الأول .
 ( .الزمان الوجودي . بيروت ل دار الثقافة .الطبعة الثالثة .  1973بدوي، عبدالرحمن )  ❖
 . ( .نظرات في الادح والنقد . سلسلة كتاح العربي .الكتاح الثامن والعشرون 1990البصير، عبدالرزاق ) ❖
تودوروف، تزيفتان )د.ت( .نظرية المنهج الشكلي ل نصوص الشكلانيين الروه . ترجمة ل إبراويم الخطيب   ❖

 .بيروت ل مسسسة الأبحاث العربية .  
 ( .اشكالية الزمان في خلفة الكندي .دمشق ل مكتبة الزهراء .الطبعة الأولى .  1991الجندي، محمد علي) ❖
( .خطاح الحكاية ل بحث في المنهج .ترجمة ل محمد معتصم، عبدالجليل الازدي، 1997جنيت، جيرار ) ❖

 عمر حلى . القاهرة ل المشروع القومي للترجمة . 
( .الزمان الدلالي . القاهرة ، مصر ل دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع 2007حسام الدين، كريم زكي ) ❖

 ، الطبعة الثانية .  
 .   16( .الزمان والمكان في قصة العهد القديم .مجلة عالم الفكر .العدد  1985حماد، احمد عبداللطيف ) ❖
 رينيه ، سيرو )د.ت( .ويغل وفلسفته . ترجمة ل نهاد رضا .بيروت ل دار الانوار .  ❖
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التراث  ❖ احياء  دار  ل  .بيروت  السبع  المعلقات  )أبو عبدالله( .شرح  احمد بن حسين  الزوزني، حسين بن 
 العربي . الطبعة الأولى .  

( . لحظة الأبديةل دراسة الزمان في ادح القرن العشرين . بيروت ل المسسسة  1980شاهي، سمير الحال ) ❖
 العربية للدراسات والنشر .  

 ( .الزمان في الفكر العربي والعالمي .بيروت ل دار ومكتبة الهلال .  2006شلق، علي ) ❖
 ( .الزمن بين الفلسفة والفن ، مصر ل الهيحة المصرية العامة للكتاح . 2007صلاح الدين، عبير ) ❖
( .مفهوم الشعر دراسة في التراث النقدي .دراسات أدبية .مصر ل الهيحة المصرية  1995عصفور، جابر ) ❖

 العامة للكتاح ,  
 ( .بناء الرواية .بيروتل دار التنوير للطباعة والنشر .الطبعة الاولى. 1985قاسم، سيزا ) ❖
النقد التطبيقي .دمشقل 2006محمد ، احمد علي ) ❖ المتنبي .دراسة في  التجاوزي في شعر  ( .المحور 

 اتحاد الكتاح العرح .
( .قًايا الفلسفة العامة ومباحثها .الاسكندرية .مصر ل دار المعرفة 1983محمد، علي عبدالمعطي ) ❖

 الجامعية .  
( . في نظرية الرواية ل بحث في تقنيات السرد .الكويت ل المجل  الوطني 1998مرتاض، عبدالمل  . ) ❖

 للثقافة والفنون والاداح.
 مروان بن ابي حفصة)د.ت(.ديوان مروان بن ابي حفصة. تحقيقل حسين عطوان. دار صادر.بيروت ❖
 م. 1970حياته وشعره، احمد السيد، الهيحة المصرية العامة للكتاح، القاهرة،  -مروان بن أبي حفصة ❖
 (. الزمن والرواية .ترجمةل د. إحسان عباه، دار صادر، بيروت.1995مندولا .أ ) ❖
❖ ( .  1972ميرهوف، هانز  العرح  .القاهرةل مسسسة سجل  ل اسعد مرزوق  الادح .ترجمة  .الزمن في   )

 الطبعة الحادية عشر . 
التبحير . بيروت ل المركز الثقافي   –السرد    –( .تحليل الخطاح الروائيل الزمن  1997يقطين، سعيد ) ❖

 العربي . الطبعة الثالثة .  
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