
 

 (Vision: ) 
متقدم  سعي للوصول لتصنيف عال  الالريادة في مجال نشر البحوث العلمية ، و 

بين المجلات العلمية المحكمة ، وأن تكون مجلتنا نبراساً للعلم والمعرفة ، وواجهة 
 علمية وثقافية مشرقة لكليتنا الموقرة ورمزاً خلاقاً يجمع بين الأصالة والحداثة. 

 (Mission : ) 
إثراء الحركة العلمية بأجود أنواع البحوث والدراسات المتخصصة والتربوية ، 

والحداثة ضمن اطار حضاري بناء ، باستثارة همم الباحثين  الأصالةلتي تربط بين ا
وتنمية قدراتهم في النشر العلمي الأصيل وباللغتين العربية والإنكليزية ، وبما يُسهم 
حتماً في إيصال الفكر الوطني / التربوي لكل شعوب العالم . وإتاحة الفرصة للباحثين 

الناصعة لدور المرأة في المجتمع الإنساني ككل وفي بلدنا  لتقديم الصورة الحقيقية
 العراق بشكل خاص. 

 (Aims: ) 
 تسعى مجلتنا إلى تحقيق الأهداف الآتية : 

تنشيط البحث العلمي التخصصي في العلوم الإنسانية والمجالات التربوية وقضايا  .1
 المرأة .

تربط الأصالة بالحداثة وصولًا إلى  تشجيع البحوث والدراسات والأنشطة العلمية التي .2
تنمية الاعتزاز بماضينا الجميل والاختيار الواعي لما في الحداثة من توجيهات ينتفع 

 منها الجيل الجديد . 
التواصل العلمي والبحثي الهادف مع المراكز العلمية ، والعلماء والباحثين لإبراز   .3

از نشاطاتها البناءة في مجال التخصص دور المرأة في المجتمع علمياً وتربوياً ، وإبر 
 والتعليم .  

تسليط الضوء والاهتمام عما وصلت إليه المرأة لعراقية من رقي ومساهمة فاعلة في  .4
 التنمية المستدامة لمجتمعنا الطيب . 

تنمية الوعي التربوي لدى الجيل الجديد من خلال استعراض الأفكار والأنشطة  .5
التربوية والتعليمية التي تساهم في انماء روح الاحترام للأصالة والانتقاء الواعي 

 للحداثة. 
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o محفوظة حقوق النشر. 
o الحقوق محفوظة للمجلة. 
o  خطيالالحقوق محفوظة للباحث من تاريخ تسليم البحث إلا في حالة تنازله. 

عن أصحابها  تعبر ووجهات نظرفي المجلة من بحوث  ما ينشر

 الكلية وجهة نظر أو بالضرورة عن آراء هيئة التحرير ولا تعبـر
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 :دعـــوة
ترحب هيئة تحرير المجلة بإســــــهامات الباحثين، وأصــــــحاب الأقلام من 
الكتاب والمثقفين في أقســــــــــام الفكر الإســــــــــلامي، والعلوم الإنســــــــــانية، 
 والاجتماعية، والتعليميـة والتربويـة، وكـل مـا لـه صـــــــــــــلـة بشـــــــــــــؤون المرأة

والمجتمع، وقضــــــــــــايـا الإنمـاء التربوي والتعليمي، والبرامج التطويريـة 
على وفق قواعد النشــــر المعتمدة من هيئة ، المعـاصـــــــــــــرة على وجـه العموم 

على وفق تعليمات وضــــوابط النشــــر في الـــــــــــمجلات العلمية ، تحرير المجلة 
 .ئرة البحث والتطوير في وزارة التعليم والبحث العلمي الـموقرةالصادرة من دا

 
 

 

 
 

 

 
  



 :رئيس هيئة التحرير: أولاً 

 الدكتور  الأستاذ
 الشريعة / الفقه المقارن قسمورقاء مقداد حيدر / 

 
 :التحرير مدير :ثانياً 

  الدكتورالأستاذ 
 اللغة العربيةاللغة العربية / البلاغة والنقد/ قسم  أحمد عبد الجبار فاضل/

 

 :أعضاء هيئة التحرير :ثالثاً 
 عضواً خارجياً. الإنسانيةالتاريخ / جامعة الجزائر / كلية العلوم  :تخصص :مولود عويمر .د.أ  .1

2.  
أصول فقه / جامعة الوصل /  :تخصص :عبد الرحيم أحمد ربابعة إبراهيم .د.أ

 ./ الإمارات العربية الإسلاميةكلية الدراسات 
 خارجياً عضواً 

3.  
 /جامعة سطيفالأدبياللغة العربية/ النقد  :تخصص :بو منجلعبد الملك  .د.أ

 .، الجزائر/ كلية الآداب واللغات  2
 عضواً خارجياً.

4.  
تربية وعلم نفس/علم نفس تعليمي/  :تخصص :.م.د نجاة موسى الفيتوري .أ

 .الجامعة الأسمرية الإسلامية / كلية التربية  / ليبيا 
 خارجياً عضواً 

5.  
الدراسات الإسلامية / الدعوة  :تخصص :م.د نجاح عبدالله احمد البياع .أ

 .والثقافة الإسلامية/ جامعة الأزهر / كلية أصول الدين / مصر 
 عضواً خارجياً 

 ./الترجمةالإنكليزيةاللغة  :تخصص :سرية أ.د. سوسن صالح عبدالله   .6
  عضواً ومدققاً 

 للغة الإنكليزية



 عضواً  .اللغة العربية  /اللغة  :تخصص :بشرى غازي علوان  .د.أ  .7

 عضواً  فلسفة إسلامية / الفقه الإسلامي . :تخصص :أ.د نهلة عاشور منسي   .8

 عضواً  .أصول الدين / الحديث النبوي  :تخصص :أ.د. محمود دهام نايف   .9

 عضواً  .تاريخ / التاريخ القديم  :تخصص:أ.د. ليث خليل خلف   .11

 عضواً   .اللغة العربية / البلاغة والأدب :تخصص :وصال كاظم حسين  أ.م.د  .11

 عضواً  .علم النفس التربوي  :تخصص :د أسيل عبد الحميد عبد الجبار .م.أ  .12

 عضوا .اللغة الإنكليزية / الأدب  :تخصص :أ.م.د جنان عبدالله شفيق   .13

 عضواً  .طرائق التدريس / التاريخ  :تخصص :أ.م.د ذكرى فاضل محل   .14

 عضوا   . أطفالرياض  :تخصص :م.د سماح ثائر خيري   .15

 عضوا  ومدققاً لغوياً. .اللغة العربية / اللسانيات النصية :تخصص :أ.د يونس يحيى عبدالله    .16

 .مالية  إدارةدراسات مالية /  :تخصص :حمد جار الله أسيناء  .د. أ.م  .17
عضوا  ومحاسباً  

 مالياً 

 

 موظفو المجلة  :رابعاً 
 

 / تخصص : تاريخ / مسؤولة وحدة المجلة . حمزة ةم.م. مروة مرز .1

 براء إبراهيم سالم / سكرتيرة المجلة .  .2
 

  



 

 ضوابط النشر في المجلة
تتخصص المجلة بنشر الحوث العلمية القيمة والأصيلة في المجالات الإنسانية، والتي لم يسبق  .1

ضمن المحاور المشار  )بتعهد خطي من صاحب البحث(نشرها أو تقديمها إلى أي جهة أخرى 
 إليها في التعريف أعلاه ،شرط الالتزام بمنهجية البحث العلمي وخطوات المتعارف عليها محلياً 

 .بنسبة محددة ليزيةالإنجث بإحدى اللغتين العربية أو وعالمياً، وتقبل البحو 
ئة التحرير لتقرير مناسبتها تخضع البحوث المرسلة إلى المجلة جميعها لفحص أولي من هي .2

لتخصص المجلة، ثم لبيان أهليتها للتحكيم، ويحق لهيئة التحرير أن تعتذر عن قبول البحث 
 .بالكامل، أو تشترط على الباحث تعديله بما يتناسب وسياسة المجلة قبل إرسال إلى المحكمين

سلوب ووضوح الفكرة علل ضرورة تحقق السلامة اللغوية مع مراعاة علامات الترقيم، ومتانة الأ .3
 .ليزيةجث المقدم باللغتين العربية والإنأن يكون الباحث مسؤولًا عن السلامة اللغوية للبح

ترسل البحوث المقبولة للتحكيم العلمي السري إلى خبراء من ذوي الاختصاص قبل نشرها،   .4
معتمدة ولا تلتزم  للتأكد من الرصانة العلمية والموضوعية والجدة والتوثيق على وفق استمارة

هيئة التحرير بالكشف عن أسماء محكميها، وترفض البحوث المتضمنة في خلالها إشارات 
 .تكشف عن هوية الباحث

لضمان السرية الكاملة لعملية التحكيم تكون المعلومات الخاصة بهوية الباحث أو الباحثين في  .5
 .حسبالصفحة الأولى من البحث ف

 .يلات الجوهرية المقترحة من المحكمين للبحثيلتزم الباحث بإجراء التعد .6
عند  يحق لهيئة تحرير المجلة رفض البحث واتخاذ القرار وعدم التعامل مع الباحث مستقبلاً   .7

 اكتشافها ما يتنافى والأمانة العلمية المطلوبة بعد التثبت من ذلك.
المجلة عند إخطار صاحب البحث بقبول للنشر، ولا  إلىتنتقل حقوق طبع البحث ونشره   .8

إلا بالإشارة إلى مجلتنا، ولا يجوز لصاحب البحث أو لأي جهة  البحث عنأي يجوز النقل 
موافقة خطية من  ىأخرى إعادة نشره في كتاب أو صحيفة أو دورية إلا بعد أن يحصل عل

 .رئيس التحرير
مة التي تقبل للنشر في المجلة وتقدم رئاسة هيئة لا تدفع مكافأة للباحثين عن البحوث المحك .9

 .التحرير مكافأة خاصة للمحكمين
أكان في  ءعتمد المجلة آلية التوثيق المتنوعة فتقبل البحوث بآلية التوثيق بالهوامش سوات  .11

، أم في نهاية البحث، كما تقبل البحوث بآلية التوثيق في المتن بالطريقة الصحيفة  نفس
 APA.بـ  عالمياً  المتعارف عليها



 
 البحوث الميدانية أو المعملية ،شرط أن يورد الباحث مقدمة يبين فيها كتقبل المجلة كذل  .11

 أو لاتئمسا، ومن ثم يحدد مشكلة البحث في هيئة  هليإطبيعة البحث ومدى الحاجة 
 هات يتناول فيءدها قسماً خاصاً بالإجرانيات، ويعرف المفاهيم والمصطلحات، ويقدم ،عضفر 

 عن قسم خاص بالنتائ  ومناقشتها، ويورد فضلا،  والأدوات العيناتخطة البحث ومجتمع و 
 .قائمة المراجع أخيراً 

أكان بحث منفرداً  ءلا يجوز نشر أكثر من بحث للباحث في العدد الواحد من المجلة سوا  .12
 .مع باحث آخر اً أم مشترك

بحث المنشور في المختومة من  ةبنسخة واحدة مستل -عند نشره -يزود صاحب البحث .13
 .العدد

 وعات، تأخذ بنظربتحتفظ هيئة التحرير بحقها في أولوية النشر في كل ما يرد إليها من مط .14
 عد التقويم، واعتبارات أخرى،ب سليم البحث معدلاً تالاعتبار توازن المجلة، والأسبقية في 

 .تمدة في خطة التحريرع ترتيب البحوث في العدد الواحد للمعايير الفنية المعضويخ
رورة عن رأي هيئة ضعبر بالتأصحابها، ولا  ءعبر عن آراتالبحوث المنشورة في المجلة  .15

 .رأي الكليةالتحرير أو 
عبر رئيس التحرير، أو مدير التحرير  باسمجميع المراسلات المتعلقة بالمجلة كافة تكون  .16

 ، أو رقم هاتف المجلة.  :wom.Mag.uni@aliraqia.edu.iqالعنوان البريدي 
وعي الحر والهادئ والبعيد عن ضرورة الالتزام بالبحث المو ض ىكد هيئة التحرير علؤ أخيرا ت .71

تمس  وعات التيضوتنأى عن نشر المو  ،كل أشكال التهجم أو المساس بالرموز والشخصيات
وكل ما يوجب الفرقة ويهدد  ،العصبيات الفئوية والطائفية ىالتي تدعو إل كأو تل ،المقدسات

 .السلم المجتمعي
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 المؤلف دليل
 Author Guidelines 

 

  .نتساب لامختوم بالختم الرسمي لجهة ا )المرفقة 1استمارة رقم (يقدم الباحث طلب خطي  .1
 واحد، وتكون  هوج ىعلو  A4) (ورق  ىمكبوسة علسخ ورقية مطبوعة يقدم الباحث ثلاث ن .2

للمتن  14بحجم Arabic (Simplified (طسم من كل جانب بخ 2.5إعدادات حواشي الصفحة 
ا كان البحث ذوا .غامق للعنوان الفرعي 15و  يغامق للعنوان الرئيس 16وللهامش،  12و 

 . Roman New (Times (طفيكون بخ ليزيةالإنجباللغة 
 منها المراجع والحواشي والجداولضويكون من ، لا يزيد البحث عن خمس وعشرين صفحة  .3

 .فة زائدةحيثلاثة آلاف دينار عن كل ص هويتحمل الباحث ما قيمت .والأشكال والملاحق
جهات أخرى،  ىإليوقع الباحث التعهد الخاص بكون البحث لم يسبق نشره، ولم يقدم للنشر  .4

 2).استمارة رقم (ات التحكيم ءإجرا اءانتهحتى  هت نفسلن يقدم للنشر في الوقو 
 .يتعذر النشر هبحث وبخلافلالاستلال الإلكتروني ل بيلتزم الباحث بتقديم نسخة من كتا .5
 جميع ءعد إجراب (CD) بقرص حاسو  ىبجلب نسخة إلكترونية من البحث عليتعهد الباحث  .6

 .التعديلات المطلوبة وقبول البحث للنشر في المجلة
مع  صحيفتين ىألا تزيد عل ىعل والإنجليزيةالعربية  ع البحث خلاصة دقيقة باللغتينيرفق م .7

  .السيرة الذاتية
يسدد الباحث أجور النشر والخبراء بحسب مقدارها بكل لقب علمي على وفق المنصوص عليه  .8

الجهة الرسمية في القسم المالي للكلية بوصولات  إلى الأجورفي الكتب الرسمية ، ويتم تسليم 
 أوفي حالة رفض رئيس التحرير  الأجورالمجلة ، ولا تسترد  وإدارةرسمية تحفظ حق الباحث 

 غيرها. أولسلامة الفكرية  أوالمقيمين للبحث المقدم لأسباب علمية 
 .التي تمتات اءبالإجر ثم يُعلم  .م البحثيسلتيستلم الباحث إيصالا خطيا بتاريخ  .9

يقدم  أن ها استخدم الباحث واحدة من أدوات البحث في الاختبارات أو جمع البيانات فعليذإ .11
 .ا لم تنشر في صلب البحث أو ملاحق ذالأداة ا لكتنسخة كاملة من 

أن يتم ى عل، المرفقة  3استمارة رقم  ،تأليف بمقومين بخطا إلىتلتزم المجلة بإرسال البحث  .77
يقدم الخبير اعتذاره في أسبوع، وعندما يكون  ه  ، وبخلافأيام 11تقويم البحث في مدة أقصاها 

 .لغوياً  هالمقوم اللغوي لتدقيق ىلإيجابياً باتفاق اثنين من المقومين يحال البحث إالتقويم العلمي 
 

 
 



      

 

  

Reviewer Guidelines دليل المقوم 

 :لمرسلةاأدناه الشروط والمتطلبات الواجب مراعاتها من قبل المقوم للبحوث 
 :يتمن الآضتت (4استمارة رقم )وفق استمارة معتمدة للتقويم  ىيقوم البحث عل .1
  وهل ؟بحســـــــــب علمكممن قبل   هـــــــــوع البحث هل ســـــــــبقت دراســـــــــتضفقرة تتعلق بمو  -أ

أو استلال مع تحديد مكان  )ن وجدإالاقتباس  ىالإشارة إل( ؟يوجد اقتباس حرفي
 .الاستلال

وفق  ىفقرة محددة صـــيغت عل (24)بــــــــــــــــ  هعن رعبيجدول تقويمي فني تفصـــيلي  -ب  
ويقوم الخبير  1) :(ـــــــــــــعيفض، :(2)، مقبول (3)جيــد  :ليكرت الثلاثي مقياس

بمحتوى الفقرة وعدم ترك أي فقرة بدون  هاختيــار واحد منها تبعاً لقناعت ىبــالتــأشـــــــــــــير عل
 .إجابة
مكان محدد لملاحظات الخبير الخاصــــــــــــة بتفاصــــــــــــيل البحث، أو بأســــــــــــاســــــــــــيات  -ت  
 .كي يستفيد منها الباحث )علمية أو منهجية( عامةال

  وفــــــــــق ثــــــــــلاثى خلاصــــــــــة التقــــــــــويم المتعلقــــــــــة بصــــــــــلاحية النشــــــــــر علــــــــــ -ث  
التعــــــــــديلات، أو غيــــــــــر  ءـــــد إجــــــــــراعـــــب حلنشــــــــــر أو صــــــــــالح لصــــــــــال)خيــــــــــارات 

 .المحددة في الاستمارة وفــــــــــق المعــــــــــايير ىعلــــــــــ )للنشــــــــــر ح صــــــــــال
 ك.ا حكم بذلذمكان محدد لتثبيت مسوغات عدم الصلاحية للنشر إ -ج  

 .فق عنوان الخلاصتين العربية والإنجليزية لغوياً المقوم التأكد من تطابق وتوا ىعل .2
  .أن يبين المقوم هل أن الجداول والأشكال التخطيطية الموجودة واضحة ومعبرة .3
 .الإحصائي الصحيحب أن يبين المقوم هل أن الباحث اتبع الأسلو  .4
  .المقوم هل أن مناقشة النتائ  كانت كافية ومنطقية حأن يوض .5
 .المقوم تحديد مدى استخدام الباحث المراجع العلمية ىعل .6
 .بورقة منفصلة التعديلات الأساسية لغرض قبول البحث حيمكن للمقوم أن يوض .7
 ىقـــام بتقويم البحـــث علميـــا عل هبـــأنـــ اً خطي اً عهـــدتالاســـــــــــــتمـــارة تمثـــل  علىتوقيع الخبير  .8

ســـــجيل ت بومطلو  هوعية، وان البحث يســـــتحق التقويم الحاصـــــل عليـــــضوفق المعايير المو 
 .وفق ما مثبت في الاستمارة ىعل هاســـــم

  
 
 



      

 

 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي 
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 بسم الله الرحمن الرحيم                                             

ـــــــــــه   ـــــــــــى آل ـــــــــــا محمـــــــــــد  ، وعل ـــــــــــى نبين   الحمـــــــــــدُ ا  رب   العـــــــــــالمين ، والصـــــــــــلاةُ والســـــــــــلامُ عل
 وصحبه  تسليماً كثيراً...

 أما بعدُ...
،  (33)( يحمل الرقمالجامعة العراقيةيولدُ عدد جديد من مجلة ) كلية التربية للبنات / 

لغوية وأدبية وتربوية ونفسية ، يحوي بحوثاً متنوعة بين 15/6/2026  والثلاثين ، بتأريخ الثالث
وتاريخية واجتماعية ، وبحوث اللغة الإنكليزية ، ليكون العدد منهلًا للباحثين والدارسين والقراء 

 عموماً ، يروي عطش المعرفة وحب العلم والتميز.
وفي هذا الإطار تؤكد إدارة المجلة حرصها على أن تكون البحوث المنتخبة في المجلة   

ع والإنسان العراقيين ، وأن تلتزم بمبادئ وزارة التعليم العالي والبحث العلمي مثمرة للمجتم
المباشر في تنمية المجتمع العراقي  وإسهامهاوتعليماتها ، في نوعية الموضوعات التي تعالجها ، 

 والارتقاء به في سلم العلم والمعرفة .
عالى السداد لنا في عمل تحرير المجلة نسأل الله السداد والتوفيق للباحثين والقراء ، ونسأله ت  

، وأن يكون العمل خالصاً لوجهه الكريم ، ويكون لبنة في البناء المعرفي والعلمي لكليتنا الرصينة ، 
وخطوة نحو التقدم والازدهار العلمي لعراقنا الحبيب ، ومن الله التوفيق ، وصلى الله على سيدنا 

                                                                      محمد وآله وصحبه وسلم تسليماً كثيراً.
 

                                                                                                                                                                                                                                            

 الله                                                               
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 ملخص البحث:
يهدف البحث إلى دراسة مقارنة بين أساليب تدريس الفنون في المناهج التقليدية والحديثة، مع 
التركيز على الأسس الفلسفية والتربوية لكل منهما ودور المعلم والمتعلم. أظهرت النتائج أن المناهج 
التقليدية تعتمد على نقل المعرفة وإتقان المهارات التقنية مع التركيز على المنتج النهائي، بينما 
تشجع المناهج الحديثة على مركزية المتعلم، والتجربة والاكتشاف، والتفكير النقدي والإبداعي، وربط 

جين يوفر نموذجًا تعليميًا التعلم بالخبرة الثقافية والاجتماعية. ويؤكد البحث أن دمج إيجابيات المنه
متكاملًً يعزز المهارات الأساسية والإبداع الفني والتفكير النقدي، ويحقق أهداف التربية الفنية 

 المعاصرة على المستويات المعرفية والجمالية والإبداعية.

Abstract: 

The study aims to conduct a comparative analysis of art teaching methods 

in traditional and modern curricula, focusing on their philosophical and 

educational foundations as well as the roles of the teacher and the 

learner. The findings show that traditional curricula rely on the 

transmission of knowledge and the mastery of technical skills, with an 

emphasis on the final product, whereas modern curricula promote 

learner-centeredness, experimentation and discovery, critical and creative 

thinking, and the integration of learning with cultural and social 

experience. The study concludes that integrating the strengths of both 

approaches provides a comprehensive educational model that enhances 

basic skills, artistic creativity, and critical thinking, and achieves the 

objectives of contemporary art education at the cognitive, aesthetic, and 

creative levels. 

 أولًا: المقدمة:

تُعدّ التربية الفنية مجالًا أساسيًا في تنمية شخصية المتعلم وقدراته الجمالية والإبداعية والفكرية، 
فضلًً عن تعزيز الوعي الثقافي والتعبير والتأمل. فهي لا تقتصر على المهارات التقنية، بل تمثل 

 ;Read, 1958الذات والعالم من خلًل الخبرة الإبداعية ) مجالًا معرفيًا لتطوير التفكير وفهم
Lowenfeld & Brittain ,1987.) 
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تاريخيًا، ركزت المناهج التقليدية على نقل المهارات والتقنيات والاهتمام بالمنتج النهائي، مما حدّ 
لتركيز (. مع تطور الفكر التربوي الحديث، أصبح اWilson ,1997من التعبير الذاتي والإبداع )

على تنمية العقل والوجدان، وتعزيز الإبداع، والتفكير النقدي، والتذوق الجمالي، وفهم الفن في سياقه 
 (.Freedman, 2003; Eisner ,2002الثقافي والاجتماعي )

المناهج الحديثة، المبنية على الفلسفات البنائية والإنسانية، تؤكد مركزية المتعلم والتعلم النشط القائم 
 Lowenfeldالتجريب والاكتشاف والتفاعل الفني، مع تحول دور المعلم إلى ميسر ومرشد ) على

& Brittain, 1987; Freedman ,2003 وتشير الأدبيات إلى أن الفنون تنمي أنماط تفكير .)
فريدة، وتطور الحساسية الجمالية والقدرة على التعامل مع الغموض واتخاذ القرارات الإبداعية 

(Eisner, 2002.) 

وفي السياق العربي، شهدت مناهج التربية الفنية تطورًا نحو تبني الاتجاهات الحديثة مع مراعاة 
الخصوصية الثقافية والاجتماعية، رغم استمرار تحديات الفهم النظري العميق للمنهجين التقليدي 

المناهج التقليدية (. بناءً على ذلك، يهدف البحث إلى دراسة مقارنة بين 2018والحديث )حسانين، 
 والحديثة لتحليل مرتكزاتها ودورها في تطوير التربية الفنية المعاصرة.

 ثانياً: مشكلة البحث

يتضح من الأدبيات التربوية أن تطور التربية الفنية وانتقال أساليب تدريسها من المناهج التقليدية 
ميقة في الأسس الفلسفية إلى الاتجاهات الحديثة لم يكن شكليًا فحسب، بل يعكس تحولات ع

والنظريات التربوية. فالمناهج التقليدية ترى المعرفة الفنية محتوى ثابتًا يُنقل إلى المتعلم مع التركيز 
على المهارات التقنية والتقليد، بينما تعتمد المناهج الحديثة على التعلم البنائي، والتجربة الفنية، 

 ة والإبداعية.ومركزية المتعلم في بناء خبرته الجمالي

رغم هذا التباين، تركزت معظم الدراسات السابقة على فاعلية الأساليب التدريسية أو تقييم البرامج، 
دون تحليل معمق للأسس النظرية التي تقوم عليها المناهج. ونتيجة لذلك، بقيت قضايا أساسية 

لم دون معالجة نظرية مقارنة مرتبطة بطبيعة المعرفة الفنية، وأهداف التدريس، ودور المعلم والمتع
 شاملة.
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وتتمثل مشكلة البحث في غياب التحليل النظري المقارن الذي يربط بين الفلسفات التربوية والمناهج 
التقليدية والحديثة في تدريس الفنون، مع الحاجة لدراسة أسسها الفكرية وربطها بالمفاهيم الأساسية 

 دافه.للتربية الفنية وطبيعة التعلم الفني وأه

ويطرح البحث التساؤل الرئيس التالي: ما الأسس الفلسفية والتربوية التي تقوم عليها المناهج 
التقليدية والحديثة في تدريس الفنون، وكيف يمكن تفسير أوجه الاتفاق والاختلًف بينهما في ضوء 

 مفاهيم التربية الفنية المعاصرة؟

 ثالثاً: أهداف البحث

 ساليب تدريس الفنون من منظور فلسفي وتربوي من خلًل:يهدف البحث إلى دراسة أ

توضيح المفاهيم الأساسية للتربية الفنية وأهميتها في تنمية الإبداع والقدرات الجمالية  .1
 والفكرية.

تحليل الأسس الفلسفية والتربوية للمناهج التقليدية ودورها في تصور المعرفة الفنية وأهداف  .2
 .التعلم ودور المعلم والمتعلم

استعراض المرتكزات النظرية للمناهج الحديثة، مع التركيز على التعلم البنائي، والتجربة،  .3
 ومركزية المتعلم.

إجراء مقارنة نظرية بين المناهج التقليدية والحديثة لتبيان أوجه التشابه والاختلًف في  .4
 الفلسفة التربوية، والأهداف، وطبيعة التعلم، ودور المعلم والمتعلم.

إطار نظري يعمّق فهم التربية الفنية ويدعم الدراسات المستقبلية في تطوير المناهج  تقديم .5
 التعليمية.

 رابعاً: أهمية البحث

تكمن أهمية هذا البحث في تقديم دراسة متكاملة تربط بين الأسس النظرية والفلسفية لتدريس الفنون 
علمية وعملية. فهم الفلسفات التربوية  وآليات تطبيقها في الممارسة التعليمية، مما يجعله ذا قيمة

للمناهج التقليدية والحديثة يساعد على توضيح طبيعة العملية التعليمية، وأدوار المعلم والمتعلم، 
 والفروق بين التدريس القائم على النقل والمحاكاة والتدريس القائم على التجربة والاكتشاف والإبداع.
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بيات التربوية بتحليل الأسس الفكرية للمناهج المختلفة وبيان أوجه نظريًا، يسهم البحث في إثراء الأد
التشابه والاختلًف بينها وفق الفلسفات الحديثة مثل البنائية والإنسانية، ونظريات التعلم القائم على 
الخبرة والتجربة الإبداعية، ما يوفر إطارًا لفهم تطور تعليم الفنون وتأثير الفلسفات التربوية على 

 ليب التدريس وأهدافه.أسا

عمليًا، يساعد البحث المعلمين على اختيار أساليب التدريس المناسبة وتطبيق الأسس النظرية 
لتعزيز التفكير الإبداعي والتعبير الفني، كما يدعم تصميم بيئة تعليمية تفاعلية تشجع التجريب 

تجمع بين إيجابيات المناهج  والمبادرة، ويقدم رؤية مفيدة لصناع القرار لتطوير مناهج متكاملة
 التقليدية والحديثة، بما يعزز جودة التعليم الفني وتحقيق أهدافه المعرفية والجمالية والإبداعية.

باختصار، تكمن أهمية البحث في دمج النظرية بالتطبيق، مع إثراء الفكر التربوي وتقديم توصيات 
 عملية لتطوير التعليم الفني والمناهج المعاصرة.

 مساً: مصطلحات البحث:خا

 تدريس الفنون  .1

التعريف النظري: هو العملية التعليمية المنظمة التي تهدف إلى نقل وتطوير المعارف  ●
والمهارات الفنية الحسّية والجمالية لدى المتعلمين، بما يشمل الجانب المعرفي والمهاري 

 (.Eisner, 2002; Hetland et al ,.2007والإبداعي )

الإجرائي: تنفيذ الأنشطة التعليمية داخل الصف أو الورشة، مثل تقديم المفاهيم التعريف  ●
الفنية، توجيه الطلًب في مهارات الرسم أو التصميم، واستخدام وسائل تعليمية متنوعة مع 

 (.Duncum, 2002; Gude ,2012تقييم أداء الطلًب وفق معايير تربوية )

 التربية الفنية .2

ربوي يسعى لتنمية الحسّ الجمالي، مهارات التعبير الفني، والقدرة التعريف النظري: حقل ت ●
على التفكير النقدي من خلًل دمج المعرفة الفنية بالتطبيق العملي والخبرة الجمالية في 

 (.Freedman, 2003; Efland ,2002سياقات ثقافية واجتماعية )
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ها الطلًب ضمن المنهج، تشمل التعريف الإجرائي: المقررات والأنشطة التعليمية التي يتلقا ●
مهارات وتقنيات فنية، تحليل الأعمال الفنية، تذوق الجماليات، وتطبيق أساليب تدريس 

 (.Hetland et al ,.2007متنوعة مع تقويم مستمر )

 المنهج التقليدي في تدريس الفنون  .3

تعلم، مع التعريف النظري: نهج تربوي يعتمد على نقل المعرفة الفنية من المعلم إلى الم ●
 ;Eisner, 2002التركيز على التعليم المباشر، التقليد، والمحاكاة، وإتقان العمليات التقنية )

Perkins ,1994.) 

التعريف الإجرائي: استخدام الشرح المباشر، تقديم نماذج جاهزة للتقليد، تدريب متكرر على  ●
, Deweyالنهائي ) المهارات الأساسية، وتقييم الطلًب على أساس جودة المنتج الفني

2005.) 

 المنهج الحديث في تدريس الفنون  .4

التعريف النظري: يستند إلى نظريات تربوية معاصرة مثل البنائية والتعلم النشط، ويعتبر  ●
المتعلم مشاركًا فعالًا في بناء المعرفة، مشجعًا على التجربة والاكتشاف والتفكير النقدي 

 (.Hetland et al., 2007; Gude ,2012والإبداعي )

التعريف الإجرائي: تنفيذ استراتيجيات تعليمية مثل المشاريع الفنية المفتوحة، التعلم  ●
التعاوني، استخدام وسائل وتقويمات تكوينية تركز على عمليات التعلم وتحليل التجارب 

 (.Efland ,2002الفنية )

 الفلسفة التربوية .5

لتي تحدد طبيعة المعرفة، أهداف التعلم، التعريف النظري: مجموعة المبادئ والمعتقدات ا ●
 ;Bloom et al., 1956ودور المعلم والمتعلم كأساس تصميم المناهج وأساليب التدريس )

Dewey ,2005.) 
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التعريف الإجرائي: الإطار الفكري الذي يستند إليه إعداد المنهج وخطط الدروس، مثل  ●
دريب التقني أو الإبداع والتفكير النقدي اختيار الأنشطة، أساليب التقويم، والتركيز على الت

(Eisner ,2002.) 

 الإبداع الفني .6

التعريف النظري: القدرة على إنتاج أعمال فنية جديدة ومتميزة تعكس رؤية المتعلم وتظهر  ●
 ;Parnes, 1967حسًا جماليًا وتفكيرًا مبتكرًا، وهو هدف أساسي في المناهج الحديثة )

Robinson ,2011.) 

لإجرائي: تقييم الأعمال الفنية وفق معايير مثل الأصالة وجودة الفكرة واستخدام التعريف ا ●
, Eisnerتقنيات متنوعة، مع توثيق الأداء عبر قوائم تحقق واستبانات وملًحظات صفية )

2002.) 

 التفكير النقدي في الفن .7

معايير فنية التعريف النظري: القدرة على تحليل وتفسير وتقييم الأعمال الفنية باستخدام  ●
, Facione, 1990; Perkinsوثقافية متقدمة لفهم المعنى والدلالة والتكوين الفني )

1994.) 

التعريف الإجرائي: استخدام مهام وتقويمات تطلب من الطلًب تقديم تحليلًت مكتوبة أو  ●
شفهية عن الأعمال الفنية وفق معايير نقدية مثل التكوين واللون والتقنيات البصرية، 

 (.Hetland et al ,.2007جيلها في سجلًت تعليمية أو مشاريع تقييمية )وتس

 سادسا: منهج البحث:

يعتمد هذا البحث على المنهج الوصفي التحليلي، الذي يتيح دراسة الأسس الفلسفية والتربوية 
لتدريس الفنون وتحليل المناهج التقليدية والحديثة من منظور نظري. يشمل البحث جمع المصادر 

المراجع العلمية المتعلقة بتعليم الفنون، وتحليل المفاهيم الأساسية للتربية الفنية وطبيعة المعرفة و 
الفنية وأهداف التعليم، بالإضافة إلى دراسة دور المعلم والمتعلم في العملية التعليمية. كما يقوم 

داف التعليمية والفلسفات البحث بمقارنة المناهج التقليدية والحديثة من حيث أساليب التدريس والأه
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التربوية المتبعة. يهدف البحث أيضًا إلى استخلًص النتائج والتوصيات التي تدعم تطوير أساليب 
 تدريس الفنون ودمج إيجابيات كلً المنهجين في الممارسة التعليمية المعاصرة.

 الإطار النظري 

س الفلسفي والتربوي لدراسة أساليب يشكل الإطار النظري العمود الفقري لهذا البحث، إذ يوفر الأسا
تدريس الفنون، ويساعد على فهم طبيعة المعرفة الفنية، وأهداف التعليم، ودور كل من المعلم 
والمتعلم. ويتناول الإطار النظري أربعة محاور رئيسية، تربط بين المناهج التقليدية والحديثة وتوضح 

 .أوجه التشابه والاختلًف بينها

 مفهوم التربية الفنية وأساليب تدريسها:المحور الأول: 

تُعد التربية الفنية جزءًا أساسيًا من العملية التعليمية، لما لها من دور في تنمية الحس الجمالي 
والإبداعي والفكري لدى المتعلم. فهي لا تهدف فقط إلى إكساب مهارات تقنية محددة مثل الرسم أو 

ح عملية تعليمية شاملة تبني خبرة معرفية وفنية متكاملة النحت أو التصميم، بل تتجاوز ذلك لتصب
تمكن الطالب من التعبير عن ذاته وفهم العالم من حوله، وتنمي قدرته على التفكير النقدي 

(. كما أشارت الدراسات التربوية الحديثة إلى أن Eisner, 2002; Read ,1958والإبداعي )
لًت والتفكير المرن، وتعمل على تطوير مهارات التواصل التربية الفنية تعزز القدرة على حل المشك

 (.Eisner ,2002البصري والتعبير الرمزي، وتحليل الخبرة الفنية بطرق علمية ومنهجية )

ويعتمد تدريس الفنون على أساليب متنوعة تتفاوت بين التقليدية والحديثة، ويمكن إجمالها في عدة 
 اتجاهات رئيسية:

 التقليد والمحاكاة: .1

يمثل العمود الفقري للمناهج التقليدية، حيث يعتمد التعليم على نقل المهارات من المعلم إلى 
المتعلم عبر التكرار ومحاكاة النماذج الفنية. يهدف هذا الأسلوب إلى إكساب الطالب 
المهارات الأساسية في استخدام الألوان والخامات وتقنيات الرسم والنحت، ويعتبر مرحلة 

, Al Atoum & Al Atoumل الانتقال إلى مستويات أعلى من الإبداع )تمهيدية قب
2007.) 
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 التجربة والاكتشاف: .2

يمثل الاتجاه الحديث في تعليم الفنون ويعكس فلسفة تربوية تركز على المتعلم في بناء 
خبرته الفنية. يشجع المتعلم على التفاعل مع المواد الفنية واكتشاف إمكانياتها، مما يعزز 

فكير النقدي والإبداعي ويتيح تطوير أسلوبه الفني الخاص. كما يربط التعلم الفني الت
 (.Freedman, 2003; Wilson ,1997بالتجارب الحياتية والثقافية للمتعلمين )

 دمج النظرية بالتطبيق: .3

يجب أن يقترن الفهم النظري للتربية الفنية بتطبيق عملي في بيئة تعليمية محفزة، حيث 
متعلم من توظيف المبادئ الفنية في إنتاج أعماله الخاصة. يساهم هذا في تنمية يتمكن ال

التفكير الإبداعي، والمهارات الجمالية، والقدرة على التعبير الشخصي، ويجعل التعلم الفني 
 (.Hassanein ,2018مرتبطًا بالتفكير النقدي والمعرفة الثقافية )

 ني:الأبعاد التربوية والنفسية للتعليم الف .4

تشمل التربية الفنية أبعادًا معرفية ونفسية واجتماعية، مثل تنمية الثقة بالنفس، اتخاذ 
القرارات، التعاون، والتعبير عن العواطف بصريًا. كما تعمل الأنشطة الفنية متعددة الوسائط 
على تطوير التفكير المكاني والبصري وحل المشكلًت بطرق مبتكرة، ما يعزز النمو 

, Al Atoum & Al Atoum, 2007; Freedmanالجمالي للمتعلمين )المعرفي و 
2003.) 

بناءً على ذلك، يمكن القول إن مفهوم التربية الفنية وأساليب تدريسها يشمل مزيجًا متكاملًً بين 
المعرفة النظرية، والمهارات العملية، والخبرة الجمالية والإبداعية، مع اختلًف أساليب التطبيق بين 

التقليدية التي تعتمد على المحاكاة والتقليد، والمناهج الحديثة التي تقوم على التجربة المناهج 
 والاكتشاف، وتضع المتعلم في محور العملية التعليمية.

 المحور الثاني: المناهج التقليدية في تدريس الفنون :

م الأنظمة التعليمية تمثل المناهج التقليدية في تدريس الفنون النهج الكلًسيكي الذي اعتمدته معظ
من القرن التاسع عشر حتى منتصف القرن العشرين، حيث تعتبر المعرفة الفنية مهارة ثابتة تُنقل 
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مباشرة من المعلم إلى المتعلم، مع التركيز على تقليد النماذج الفنية وإتقان التقنيات الأساسية 
(Lowenfeld & Brittain ,1987.) 

 تقليديةالفلسفة التربوية للمناهج ال .1

تقوم الفلسفة التربوية للمناهج التقليدية في تدريس الفنون على افتراض أن المعرفة الفنية معرفة 
 ,Readمنظمة وثابتة نسبيًا، تنتقل من المعلم إلى المتعلم عبر التعليم المباشر والتوجيه المنهجي )

1997; Dewey, 1988; Lowenfeld & Brittain ,1981على أن  (. ويركز هذا التوجه
المتعلم لا يبني معرفته الفنية ذاتيًا في المراحل الأولى، بل يكتسبها من خلًل التقليد والمحاكاة 
كمدخل أساسي لإتقان المهارات الفنية الأولية، إذ يُنظر إلى تعلم التقنيات الأساسية كخطوة 

 (.Naqqah ,2005ضرورية قبل أي ممارسة إبداعية حرة )

يدي على المنتج النهائي، أي العمل الفني المكتمل، باعتباره المعيار الرئيس ويتركز التعليم التقل
لتقييم مستوى تعلم المتعلم وكفاءته الفنية، مقابل اهتمام محدود بالعملية الإبداعية وما تتضمنه من 
تجريب أو تأمل أو بحث ذاتي. ويعتمد هذا المنهج على التكرار المستمر لترسيخ المهارات اليدوية 

لدقيقة، حيث يُطلب من المتعلم ممارسة التقنية نفسها مرارًا وتكرارًا حتى يصل إلى مستوى عالٍ من ا
 (.Eisner ,2010التحكم والإتقان )

ويرى أنصار هذا التوجه أن التجربة الفردية أو الابتكار الشخصي ينبغي أن تأتي في مرحلة لاحقة 
لإبداع غير المبني على أساس مهاري قوي قد يؤدي بعد تأسيس قاعدة تقنية متينة، إذ يُعتقد أن ا

إلى إنتاج أعمال فنية تفتقر إلى الدقة والجودة. ومن ثم تؤكد المناهج التقليدية على أولوية الضبط 
 ,Lowenfeld & Brittainالفني والانضباط التقني بوصفهما المدخل الرئيس لتعليم الفنون )

1981; Naqqah ,2005.) 

 لفني في المناهج التقليدية أهداف التعليم ا .2

تنطلق المناهج التقليدية في تدريس الفنون من رؤية تربوية تعتبر التعليم الفني عملية منظمة تهدف 
إلى بناء قاعدة مهارية وتقنية متينة لدى المتعلم، تشكل الأساس لأي تطور فني لاحق. وتركز هذه 

قان المهارات الأساسية، والتحكم في الأدوات المناهج على أهداف واضحة وقابلة للقياس، أبرزها إت
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والخامات الفنية، وفهم خصائصها التقنية والجمالية، إضافة إلى إتقان تقنيات الرسم والنحت والحفر 
 ,M. K. Al-Naqqaوالتلوين، إذ يُعد الإتقان الفني شرطًا أساسيًا لضمان جودة العمل الفني )

2005; Lowenfeld & Brittain ,1981.) 

ما تهدف المناهج إلى تنمية القدرة على الملًحظة الدقيقة من خلًل دراسة النماذج الفنية الجاهزة ك
وتحليل تفاصيلها الشكلية والتكوينية، وهو ما يعزز الإدراك البصري والانتباه للتفاصيل الدقيقة 

(Read, 1997; Hassan ,2003 ُويحتل إنتاج أعمال فنية متقنة مكانة مركزية، إذ ي .) عد المنتج
-Alالنهائي المؤشر الرئيس لنجاح التعلم، مع اهتمام محدود بالعملية الإبداعية الفردية أثناء التنفيذ )

Naqqa, 2005; Eisner ,2010.) 

إضافة إلى ذلك، تسعى المناهج التقليدية إلى غرس الانضباط الفني لدى المتعلم، من خلًل الالتزام 
تسلسل المنهجي للخطوات، واتباع تعليمات المعلم، مما ينمي قيم بالتقنيات الصحيحة، واحترام ال

, Abdullah Al-Assafالدقة والتنظيم والصبر، ويعزز القدرة على العمل وفق قواعد محددة )
(. وتؤكد الدراسات أن هذا النهج يبني قاعدة صلبة من المهارات الفنية، مناسبة للمتعلمين 2010

رية التعبير الفني والإبداع والتفكير النقدي إذا لم تُتَح فرص للتجريب المبتدئين، لكنه قد يحد من ح
 ;Hassan, 2003والتعبير الذاتي، مما دفع الاتجاهات الحديثة لتوسيع أهداف التعليم الفني )

Eisner ,2010.) 

 دور المعلم والمتعلم في المناهج التقليدية .3

لمعلم والمتعلم بطابع هرمي واضح يعكس الفلسفة في المناهج التقليدية لتدريس الفنون، يتميز دور ا
التربوية التي تقوم على مركزية المعلم. يُنظر إلى المعلم باعتباره الخبير الرئيسي، المسؤول عن نقل 
المعرفة الفنية والخبرة العملية إلى المتعلمين من خلًل الشرح المباشر وعرض النماذج الفنية 

(Eisner, 2010; Read ,1997يت .) حكم المعلم في محتوى الدروس، واختيار الموضوعات
والتقنيات والخامات، وتوضيح خطوات التنفيذ بشكل منظم، كما يوجّه المتعلم خطوة بخطوة، ويقدّم 
التعليمات والتصحيحات لضمان الالتزام بالمعايير التقنية والجمالية، ويقيم الأعمال الفنية وفق 

 (.Al Naqah, 2005; Al-Asaf ,2010تج النهائي ودقته )معايير محددة تركز على جودة المن
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أما دور المتعلم فيقتصر غالبًا على التلقي والتنفيذ، حيث يعتمد على التقليد والمحاكاة والملًحظة 
الدقيقة لأداء المعلم، مع الالتزام بالتعليمات المحددة، ولا تتاح له عادة فرص اتخاذ قرارات فنية 

فكير النقدي. ويُفترض أن يكتسب المتعلم مستوى كافيًا من الإتقان قبل مستقلة أو ممارسة الت
الانتقال إلى مراحل متقدمة من الإبداع، إذ تُعد الحرية الفنية غير المرتكزة على أساس مهاري قوي 

 (.Lowenfeld & Brittain ,1981مصدرًا لإنتاج أعمال فنية غير دقيقة )

التوزيع للأدوار يضمن ضبط العملية التعليمية وتحقيق  تشير الدراسات التربوية إلى أن هذا
مستويات متسقة من الأداء الفني، خصوصًا للمبتدئين، لكنه يقلل من مشاركة المتعلم في بناء 
خبرته الفنية ويحد من تطوير التفكير النقدي والإبداعي إذا استُخدم حصريًا دون دمج أساليب حديثة 

(Eisner, 2010; Read, 1997). 

 أساليب التدريس في المناهج التقليدية .4

تعتمد المناهج التقليدية في تدريس الفنون على أساليب منظمة ومخططة تهدف إلى نقل 
المعرفة الفنية والمهارات التقنية من المعلم إلى المتعلم بشكل مباشر ومنهجي. ويُعد التعليم 

الفنية والتقنيات خطوة بخطوة، مدعومًا المباشر أبرز هذه الأساليب، حيث يشرح المعلم المفاهيم 
بالعرض العملي، ثم يطلب من الطلًب التطبيق بدقة وفق التعليمات المحددة، بما يعكس فلسفة 

 (.Al Naqah ,2005ترى أن التعلم الفعال يتحقق من خلًل التوجيه والمتابعة المستمرة )
م إعادة إنتاج الأعمال الفنية طبق تحتل المحاكاة والتقليد مكانة مركزية، إذ يُطلب من المتعل

الأصل من نماذج يقدمها المعلم، بهدف استيعاب القواعد التقنية والجمالية وضبط النسب 
 & Lowenfeldوالأشكال والعلًقات اللونية، مع تقليل فرص الخطأ في المراحل الأولى )

Brittain ,1981.) 
اليدوية الدقيقة، حيث يقوم المتعلم بأداء المهارة كما يُستخدم التكرار التدريجي لترسيخ المهارات 

نفسها مرات متعددة، مع زيادة الصعوبة تدريجيًا، ليحقق درجة عالية من الإتقان والتحكم في 
الأدوات والخامات، ويُعتبر التكرار شرطًا أساسيًا لاكتساب الدقة، خصوصًا في الفنون التي 

 (.Al-Asaf, 2010; Hassan ,2003تتطلب تحكمًا بصريًا وحركيًا عاليًا )
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يركز التقييم التقليدي على جودة المنتج الفني النهائي باعتباره المؤشر الرئيسي لنجاح التعلم، 
مع اهتمام محدود بالعملية الإبداعية أو التجربة الشخصية التي مر بها المتعلم، مما يعكس 

 (.Eisner ,2010أولوية النتائج النهائية على مسار التعلم ذاته )
تشير الأدبيات إلى أن هذه الأساليب تسهم في تنظيم الصفوف الفنية وتأسيس قاعدة مهارية 
قوية للمتعلمين، خصوصًا في المراحل التأسيسية، إلا أن الاعتماد الحصري عليها قد يقلل من 
فرص الابتكار والتجريب ويحد من تطوير التفكير النقدي والإبداعي، مما يستدعي دمجها 

 ;Al Naqah, 2005إطار تعليمي تكاملي يجمع بين الأساليب التقليدية والحديثة ) ضمن
Eisner ,2010.) 

 مزايا وقيود المناهج التقليدية في تدريس الفنون: .5

 أولًا: مزايا المناهج التقليدية

المتعلمين تتمثل إحدى أبرز مزايا المناهج التقليدية في قدرتها على تأسيس قاعدة تقنية متينة لدى 
في مختلف مجالات الفنون، حيث تركز هذه المناهج على إكساب المهارات الأساسية المرتبطة 
باستخدام الأدوات والخامات، وضبط التقنيات الفنية، وإتقان أسس التكوين، وهو ما يُعد شرطًا 

 ,Al-Naqa, 2005, p. 76; Lowenfeld & Brittainأساسيًا لأي ممارسة فنية منظمة )
1981, p .109 ويسهم هذا التركيز في إعداد المتعلم إعدادًا تقنيًا يسمح له بالانتقال لاحقًا إلى .)

 مستويات أكثر تقدمًا في الأداء الفني.

كما تتسم المناهج التقليدية بوضوح المعايير التعليمية لكل من المعلم والمتعلم، إذ تكون الأهداف 
ومعايير التقويم مستقرة، مما يقلل من الغموض في العملية محددة سلفًا، وخطوات التنفيذ واضحة، 

 .Al-Asaf, 2010, pالتعليمية ويساعد على تحقيق قدر من العدالة في تقييم الأعمال الفنية )
112; Shahatah, 2003, p .130 ويُعد هذا الوضوح عاملًً مهمًا في البيئات التعليمية .)

 لعملية التعليمية.النظامية التي تتطلب ضبطًا وتنظيمًا ل

ومن مزايا هذه المناهج أيضًا سهولة تطبيقها في البيئات التعليمية المنظمة، خاصة في الصفوف 
ذات الأعداد الكبيرة من الطلًب، حيث يسمح التعليم المباشر والتقويم الموحد للمعلم بإدارة الصف 

المتعلمين. كما تسهم هذه بكفاءة، وضمان تحقيق الحد الأدنى من المهارات الفنية لدى جميع 
المناهج في إعداد الطلًب للًنتقال إلى مراحل أكثر تقدمًا في التعليم الفني، سواء في التخصصات 
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 ;Read, 1997, p. 58الأكاديمية أو المهنية، من خلًل ترسيخ الأساسيات التقنية اللًزمة )
Eisner, 2010, p .149.) 

 ثانياً: قيود المناهج التقليدية

لرغم من هذه المزايا، تواجه المناهج التقليدية في تدريس الفنون عددًا من القيود التربوية التي على ا
أثارت انتقادات واسعة في الأدبيات المعاصرة. من أبرز هذه القيود محدودية تنمية الإبداع والتفكير 

زام الصارم بالنماذج النقدي لدى المتعلمين، نتيجة التركيز المفرط على التقليد والمحاكاة، والالت
 (.Al-Nuaimi, 2001, p .95الجاهزة، مما يقلل من فرص التجريب والابتكار الفردي )

كما يؤدي اعتماد هذه المناهج على التعليم المتمركز حول المعلم إلى إرساء دور سلبي للمتعلم، 
ه في اتخاذ حيث يقتصر دوره في كثير من الأحيان على التلقي والتنفيذ، مع محدودية مشاركت

القرارات الفنية أو التعبير عن رؤيته الشخصية. ويترتب على ذلك ضعف الإحساس بالمسؤولية 
 (.Dewey, 1988, p. 73; Shahatah, 2003, p .130الفنية والاستقلًلية في التعلم )

م تقويم ويُعد التركيز على المنتج الفني النهائي من أبرز أوجه القصور في المناهج التقليدية، إذ يت
المتعلم بناءً على جودة العمل المكتمل فقط، دون اهتمام كافٍ بالعملية الإبداعية التي مر بها، أو 
بالخبرات الفنية والمعرفية التي اكتسبها أثناء التنفيذ. ويؤدي هذا التوجه إلى تهميش قيمة التجربة 

 ,Al-Naqa, 2005, p. 76; Al-Asafالفنية ذاتها، بوصفها مجالًا للتعلم والاكتشاف والتأمل )
2010, p .112.) 

إضافة إلى ذلك، تعاني المناهج التقليدية من ضعف الربط بين التعليم الفني والتجارب الحياتية 
والثقافية للمتعلمين، حيث يتم تقديم الفن غالبًا بمعزل عن السياق الاجتماعي والثقافي الذي يعيش 

تقليص المعنى الشخصي للعمل الفني، وجعل التعلم  فيه الطالب. وقد يؤدي هذا الانفصال إلى
 ,Eisner, 2002, p. 87; Readالفني نشاطًا تقنيًا محدود الأثر على وعي المتعلم ووجدانه )

1997, p .58.) 

بناءً على ما سبق، تؤكد الدراسات التربوية أن المناهج التقليدية، رغم أهميتها في المراحل 
مل مع المناهج الحديثة التي تعزز الإبداع والتفكير النقدي، من أجل التأسيسية، تحتاج إلى التكا
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 ,Lowenfeld & Brittainتحقيق تعليم فني متوازن يستجيب لمتطلبات التربية الفنية المعاصرة )
1981, p. 109; Eisner, 2010, p .149.) 

 التطبيقات العملية للمناهج التقليدية في تدريس الفنون  .6

على الرغم من الانتقادات والقيود التي تواجه المناهج التقليدية في تدريس الفنون، فإنها لا تزال 
تحتفظ بقيمة تربوية واضحة، خاصة عند توظيفها بصورة واعية ومتكاملة مع الاتجاهات 
الحديثة. وتبرز أهمية هذه المناهج بشكل خاص في المراحل التأسيسية للتعليم الفني، حيث 

المتعلمون في بدايات تعلمهم إلى اكتساب الأساسيات التقنية المرتبطة باستخدام الأدوات  يحتاج
والخامات، وفهم مبادئ التكوين، وضبط المهارات اليدوية والبصرية. تُعد المناهج التقليدية في 

أساليب هذه المرحلة وسيلة فعالة لبناء قاعدة مهارية صلبة تمكّن المتعلم من الانتقال لاحقًا إلى 
 (.Al-Naqa, 2005; Eisner ,2010أكثر تحررًا وابتكارًا )

كما تلعب المناهج التقليدية دورًا مهمًا في تدريب المعلمين الجدد، إذ توفر لهم إطارًا منهجيًا 
واضحًا لتعلم التقنيات الفنية الأساسية وأساليب عرضها للمتعلمين. ويساعد هذا النهج المعلمين 

تساب الثقة في أدائهم المهني، وفهم تسلسل المهارات الفنية، وتطبيق أساليب المبتدئين على اك
 (.Al-Assaf ,2010التقويم التقليدية قبل الانتقال إلى استراتيجيات تعليمية أكثر تعقيدًا )

وتتجلى إحدى أهم التطبيقات العملية للمناهج التقليدية في إمكانية دمجها مع الأساليب الحديثة 
توازن يجمع بين إتقان المهارات الأساسية وتشجيع الإبداع والتفكير النقدي. ففي ضمن منهج م

هذا السياق، يمكن توظيف التعليم المباشر والتدريب التقني في المراحل الأولى من التعلم، ثم 
إتاحة مساحة أوسع للتجريب والابتكار، وربط العمل الفني بتجارب المتعلمين الحياتية والثقافية 

مراحل اللًحقة. ويُسهم هذا التكامل في تحقيق توازن بين الجانب المهاري والجانب في ال
, Shahata, 2003; Al-Naqaالتعبيري، بما ينسجم مع متطلبات التربية الفنية المعاصرة )

2005.) 
وتؤكد الدراسات التربوية الحديثة أن الاستخدام المرن للمناهج التقليدية، بعيدًا عن الجمود أو 

طبيق الحرفي، يمكن أن يسهم في تطوير تعليم فني أكثر شمولًا وفاعلية، يستفيد من مزايا الت
النهج التقليدي دون الوقوع في قيوده، ويواكب في الوقت نفسه التحولات الفكرية والتربوية في 

 (.Eisner ,2010مجال تعليم الفنون )
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 أهمية دراسة المناهج التقليدية في تدريس الفنون: .7

دراسة المناهج التقليدية أهمية كبيرة لأنها تشكل الأساس التاريخي لفهم تطور تعليم الفنون تكتسب 
وأساليبه عبر العصور، من التركيز على المهارات التقنية التقليدية إلى ظهور الاتجاهات الحديثة 

 (.Al-Naqa, 2005, p. 92; Al-Assaf, 2010, p .123القائمة على التجربة والإبداع )

توفر هذه الدراسات إطارًا علميًا لمقارنة المناهج الحديثة، بما يمكّن الباحثين من تحديد نقاط  كما
القوة والضعف لكل نهج تربوي، وفهم قدرة كل منهج على تنمية المهارات الفنية والتفكير الإبداعي 

ندة إلى أسس لدى المتعلمين، ويساعد ذلك في إبراز الفجوات التعليمية وتقديم حلول تربوية مست
 (.Shahatah, 2003, p. 148; Eisner, 2010, p .162نظرية راسخة )

بالإضافة إلى ذلك، تسهم دراسة المناهج التقليدية في مساعدة المعلمين وصناع القرار على تصميم 
برامج تعليمية متكاملة، تجمع بين إتقان المهارات الأساسية وتشجيع الابتكار الفني، كما تتيح فهم 

ية انعكاس الفلسفات التربوية التقليدية على أساليب التدريس وأهداف العملية التعليمية، وما إذا كيف
-Al-Naqa, 2005, p. 92; Alكان التركيز على المهارات التقنية يدعم أو يحد من الإبداع )

Assaf, 2010, p .123.) 

 المحور الثالث: المناهج الحديثة في تدريس الفنون:

الحديثة في تدريس الفنون استجابة للتحديات التربوية في القرن الحادي والعشرين، تمثل المناهج 
حيث تركز على المتعلم كمحور للعملية التعليمية، بدل التعليم القائم على التقليد كما في المناهج 

من التعبير  التقليدية. وتنظر إلى التعلم الفني كنشاط بنّاء للمعرفة والخبرة الإبداعية، يمكّن المتعلمين
 ,Eisnerعن ذواتهم، وتنمية التفكير النقدي، وربط المعرفة الفنية بالتجارب الثقافية والاجتماعية )

2002, p .112.) 

 الفلسفة التربوية للمناهج الحديثة: .1

تعتمد المناهج الحديثة في تدريس الفنون على الفلسفات البنائية والإنسانية والاجتماعية، التي تعتبر 
الفني نشاطًا نشطًا يشارك فيه المتعلم مع المادة والخامات الفنية لتكوين معرفته وخبرته الفنية التعلم 

(Dewey, 1988; Al-Naqa, 2005; Reed ,1997 وتشمل المبادئ الفلسفية الرئيسية لهذه .)
 المناهج ما يلي:
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ك في اتخاذ مركزية المتعلم: يصبح المتعلم الفاعل الأساسي في العملية التعليمية، يشار  ●
 ;Al-Asaf, 2010القرارات الفنية، ويطور أسلوبه الفني بما يعكس شخصيته ورؤيته )

Eisner ,2010 ,2002.) 

التعلم القائم على التجربة: يشجع المتعلم على اكتشاف إمكانيات المواد والخامات والتفاعل  ●
, Eisnerوالمحاكاة )العملي مع تقنيات الفنون المختلفة، بدلًا من الاقتصار على التقليد 

2002.) 

تنمية التفكير النقدي والإبداعي: تتيح هذه المناهج تحليل الأعمال الفنية، إعادة تفسيرها  ●
وربطها بالتجارب الحياتية والثقافية للمتعلمين، مما يعزز التفكير النقدي والإبداعي لديهم 

(Reed, 1997; Al-Naqa ,2005.) 

المناهج الحديثة إلى دمج المعرفة النظرية بالتطبيق  الربط بين المعرفة والفعل: تسعى ●
العملي، مما يمكّن المتعلم من تطوير مهاراته التقنية والفكرية معًا، ويعمّق فهمه للفن 

 (.Dewey, 1988; Eisner ,2010كممارسة معرفية وجمالية )

عليمية من نقل المعرفة تعكس هذه المبادئ تحولًا نوعيًا في التربية الفنية، حيث تتحول العملية الت
الفنية إلى مسار تفاعلي وبنائي، يمزج بين التعلم الفردي والتعاون الجماعي، ويمنح المتعلم الحرية 

 والمسؤولية في تطوير خبرته الفنية.

 أهداف التعليم الفني في المناهج الحديثة .2

تجاوز مجرد إتقان تسعى المناهج الحديثة في تدريس الفنون إلى تحقيق أهداف تعليمية شاملة ت
المهارات التقنية، إذ تهدف إلى بناء تجربة تعليمية متكاملة تنمي الإبداع والقدرة على التفكير النقدي 

(. ويُشجع الطلًب على التجريب الفردي Eisner, 2002; Al-Naqa ,2005لدى المتعلم )
بهم الخاصة في التعبير والجماعي، ما يمنحهم الفرصة لاستكشاف إمكانياتهم الفنية وتطوير أسالي

 (.Reed, 1997; Dewey ,1988الفني )

كما تهدف هذه المناهج إلى تعزيز القدرة على التعبير الشخصي والرمزي، بحيث يصبح الفن وسيلة 
للتواصل الثقافي والاجتماعي، ويرتبط بالخبرة الحياتية للمتعلمين، ما يعمق فهمهم لدور الفن في 

(. بالإضافة إلى ذلك، تركز المناهج الحديثة على Eisner, 2002; Dewey ,1988المجتمع )
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تعزيز التعلم الذاتي والتفاعلي، حيث يتحمل المتعلم مسؤولية تطوير مهاراته الفنية ويشارك في اتخاذ 
القرارات الإبداعية المتعلقة بأعماله الفنية، مع الاستفادة من التفاعل المستمر مع المعلم وزملًئه 

 (.Al-Naqa, 2005; Reed ,1997ه )لتعزيز خبرات

كما تعمل هذه المناهج على دمج المعرفة الفنية بالنظريات الثقافية والفلسفية المرتبطة بالفن، ما 
يتيح للطلًب فهماً أعمق للمفاهيم الجمالية وتحليل الأعمال الفنية ضمن سياقها الثقافي 

 ;Eisner, 2002اء الحس الفني )والاجتماعي، ويسهم ذلك في توسيع الإدراك الجمالي وإثر 
Dewey ,1988.) 

 دور المعلم والمتعلم .3

في المناهج الحديثة لتدريس الفنون، يتحول دور المعلم بشكل جذري مقارنة بالمناهج التقليدية؛ إذ لم 
يعد المعلم مجرد ناقل للمعلومات، بل أصبح ميسّرًا ومرشدًا للعملية التعليمية، يوجه المتعلمين نحو 
الملًحظة الدقيقة للعناصر الفنية ويشجعهم على التجربة والاستكشاف مع المواد والخامات، كما 
يدعم تنمية مهاراتهم في التحليل الفني والتفكير النقدي لفهم العلًقات بين التقنية الفنية والمعنى 

 (.Eisner, 2002, pp. 128–129; Dewey, 1988, pp .105–107الجمالي والثقافي )

المتعلمون في هذه المناهج، فيشكلون محور العملية التعليمية، حيث يُتوقع منهم المشاركة  أما
الفاعلة في بناء خبرتهم الفنية الخاصة. فهم لا يكتفون بالتلقي السلبي للمعرفة، بل يطورون 

التي مهاراتهم وخبراتهم من خلًل الممارسة العملية وتحليل الأعمال الفنية والتفكير في الخيارات 
يتخذونها أثناء تنفيذ مشروعاتهم الفنية، مع تشجيعهم على التعبير عن رؤيتهم الشخصية بأسلوبهم 
الخاص. هذا التحول من متلقي سلبي إلى فاعل نشط يعكس الطبيعة البنائية للتعلم في المناهج 

لمتعلم بشكل الحديثة، التي ترى أن التعلم ليس مجرد نقل للمعلومات بل عملية نشطة يشارك فيها ا
 (.Eisner, 2002, pp .128–129مباشر )

 أساليب التدريس والتطبيق: .4

تشمل أساليب التدريس في المناهج الحديثة استراتيجيات متنوعة تهدف إلى تفعيل دور المتعلم 
، وجعل العملية التعليمية أكثر ديناميكية وتفاعلية. من أهم هذه الأساليب التعلم التجريبي والاكتشافي

حيث يتعامل الطلًب مباشرة مع المواد والخامات الفنية ويجربون تقنيات مختلفة لاكتشاف 
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خصائصها وتطوير مهاراتهم الإبداعية بشكل مستقل. كما تعتمد هذه المناهج على المشاريع الفنية 
 المفتوحة، التي تمنح الطلًب حرية اختيار موضوعاتهم وأساليب تنفيذهم، مما يعزز القدرة على
اتخاذ القرارات الإبداعية والتعبير عن رؤيتهم الشخصية. إضافة إلى ذلك، يشكل التعلم التعاوني 
جزءًا أساسيًا من العملية التعليمية، إذ ينمي مهارات التواصل والتفكير النقدي من خلًل تبادل 

على متابعة  الأفكار والعمل الجماعي، ويُعتمد أيضًا على التقويم التكويني المستمر الذي يركّز
 (.Eisner ,2002العملية الإبداعية وليس فقط المنتج النهائي )

 مزايا المناهج الحديثة .5

تتميز المناهج الحديثة في تدريس الفنون بعدة مزايا أساسية، تجعلها أكثر قدرة على تحقيق 
علمين، من أهداف التعليم الفني المعاصر. فهي تعزز الإبداع والابتكار والتفكير النقدي لدى المت

خلًل منحهم الفرصة لتجربة أفكار وأساليب مختلفة، وتطوير رؤيتهم الفنية الخاصة بعيدًا عن 
تقليد النماذج الجاهزة. كما تسهم في تطوير مهارات حل المشكلًت والتفكير المرن، حيث يواجه 

فهم الطلًب تحديات فنية تتطلب البحث عن حلول مبتكرة وتجريب طرق متنوعة لتحقيق أهدا
الفنية. وتعمل هذه المناهج أيضًا على ربط الفن بالخبرة الحياتية والثقافية للمتعلمين، مما يمنح 
الأعمال الفنية بعدًا شخصيًا واجتماعيًا، ويزيد من أثر التعلم الفني على الجوانب النفسية 

حيث يمكن والجمالية للطلًب. إضافة إلى ذلك، توفر هذه المناهج مرونة كبيرة في التدريس، 
للمعلم تكييف الأنشطة التعليمية ووسائلها بما يتناسب مع قدرات الطلًب واهتماماتهم، ما يعزز 

 (.Eisner ,2002التحفيز الذاتي والمشاركة الفعالة في العملية التعليمية )
 قيود المناهج الحديثة: .6

بعض التحديات التي قد  رغم المزايا العديدة للمناهج الحديثة في تدريس الفنون، إلا أنها تواجه
تؤثر على فعاليتها. فهي تتطلب وقتًا أطول للتعلم والتطبيق بسبب اعتمادها على التجربة 
العملية والتعلم الاستكشافي، وتحتاج إلى مدربين مؤهلين قادرين على إدارة العملية التعليمية 

عبًا في البيئات ذات كثافة التفاعلية وتشجيع التفكير النقدي والابتكار. كما قد يكون تطبيقها ص
الطلًب العالية أو الموارد المحدودة، وتعتمد بدرجة كبيرة على التحفيز الذاتي والانضباط 
الشخصي لدى الطلًب، وهو ما قد يمثل تحديًا خاصة للطلًب الأصغر سنًا أو ذوي الخبرة 

 (.Eisner ,2002المحدودة في التعلم المستقل )
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 للمناهج الحديثةالتطبيقات العملية  .7

تشمل التطبيقات العملية للمناهج الحديثة في تدريس الفنون استراتيجيات تهدف إلى جعل 
المتعلم محور العملية التعليمية وتعزيز خبرته الإبداعية. من أبرز هذه التطبيقات تصميم بيئات 

واكتشاف  تعليمية تفاعلية وتجريبية، تتيح للطلًب التفاعل مع المواد والخامات الفنية
 (.Eisner ,2002خصائصها بشكل مستقل )

كما يتم دمج المشروعات الفنية مع التجارب الثقافية والاجتماعية للمتعلمين، مما يربط المعرفة 
الفنية بالواقع الحياتي ويحفز التعبير عن الأفكار الشخصية والتفكير النقدي والإبداعي 

(Gardner ,2006 ,2018; عبد الحميد.) 
أساليب التقويم التكويني المستمر من العناصر الأساسية، حيث يركّز على تقييم العملية  وتعتبر

الإبداعية نفسها وليس فقط المنتج النهائي، ويشجع الطلًب على التجربة وتحليل الأخطاء 
 (.Kaplan, 2015; Billard ,2010لتعزيز التعلم الذاتي )

ين على أساليب التدريس الحديثة، لضمان كما يشمل التطبيق تطوير برامج تدريب المعلم
قدرتهم على إدارة الصفوف التفاعلية وتوجيه الطلًب نحو الاكتشاف والمشاركة الفعالة في بناء 

 (Brown ,2012معرفتهم الفنية )
 المقارنة مع المناهج التقليدية: .8

وهرية في الفلسفة تُبرز المقارنة بين المناهج التقليدية والحديثة في تدريس الفنون الفروق الج
التربوية، الأهداف التعليمية، دور المعلم والمتعلم، طبيعة العملية التعليمية، وأساليب التقييم. ففي 
المناهج التقليدية، تقوم الفلسفة التربوية على النقل والتلقين، حيث يُعتبر المعلم المصدر الأساسي 

ل سلبي، مع التركيز على إتقان المهارات الفنية للمعرفة الفنية، ويقوم المتعلم بتلقي المعلومات بشك
وإعادة إنتاج النماذج دون مجال كبير للتجريب أو الابتكار. بينما تركز المناهج الحديثة على فلسفة 
البناء والاكتشاف، إذ يصبح المتعلم محور العملية التعليمية ويشارك بشكل نشط في تكوين معرفته 

; عبد الحميد, Gardner ,2006ربة العملية والاستكشاف )وخبرته الإبداعية من خلًل التج
2018.) 

بالنسبة إلى الأهداف التعليمية، تهدف المناهج التقليدية إلى تطوير المهارات التقنية الأساسية مثل 
الرسم والنحت والتلوين، مع التركيز على جودة المنتج النهائي. أما المناهج الحديثة فتسعى إلى 
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الأهداف ليشمل تنمية الإبداع والتفكير النقدي وحل المشكلًت الفنية، بالإضافة إلى توسيع نطاق 
 ,Kaplanتطوير القدرة على التعبير الشخصي وربط الفن بالخبرات الثقافية والاجتماعية للمتعلمين )

2015; Billard ,2010.) 

هج التقليدية، المعلم محور فيما يخص دور المعلم والمتعلم، يظهر التحول الكبير بوضوح؛ ففي المنا
العملية التعليمية ويحدد محتوى الدروس ويقيس جودة الأعمال وفق معايير ثابتة، بينما المتعلم 
يعتمد على التقليد والتكرار. أما في المناهج الحديثة، يصبح المعلم ميسرًا ومرشدًا، ويشجع المتعلم 

ما يتحمل المتعلم مسؤولية بناء معرفته وخبرته على الملًحظة الدقيقة والتجربة والتحليل الفني، في
 (.Brown ,2012الإبداعية بنفسه )

طبيعة العملية التعليمية تختلف كذلك؛ ففي النظام التقليدي يكون التركيز على المنتج النهائي، أما 
ة في المناهج الحديثة فالتركيز يتحول إلى العملية الإبداعية نفسها، بحيث يشجع الطلًب على تجرب

مواد وأساليب متنوعة، تطوير أفكارهم الخاصة، وتطبيق الحلول الإبداعية للمشكلًت الفنية 
(Billard, 2010; Kaplan ,2015.) 

أما أساليب التقييم، فإن المناهج التقليدية تعتمد على نتائج العمل النهائي كأساس للقياس، بينما تقدم 
ذي يركز على العملية التعليمية ككل، مع تقييم مراحل المناهج الحديثة التقويم التكويني المستمر ال

 (.Cavano ,2016التعلم المختلفة وتحفيز التعلم الذاتي والتعاون بين الطلًب )

يتضح من ذلك أن الجمع بين إيجابيات المناهج التقليدية والحديثة يمكن أن يؤدي إلى نظام تعليم 
ويركز على تطوير التفكير النقدي والإبداع،  فني متكامل، يحافظ على صقل المهارات الأساسية،

مع ربط التعليم الفني بالتجربة الثقافية والاجتماعية للمتعلمين، ما يعزز أثر التعلم النفسي والجمالي 
 (.2018; عبد الحميد, Gardner ,2006بشكل مستدام )

 المحور الرابع: المقارنة النظرية بين المناهج التقليدية والحديثة

أوجه المقارنة بين المناهج التقليدية والحديثة في تدريس الفنون من خلًل عدة محاور تتضح 
 أساسية، لكل منها تأثير مباشر على العملية التعليمية ونتائج التعلم الفني.
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 أولًا: الفلسفة التربوية

ساسي للمعرفة تعتمد المناهج التقليدية على فلسفة النقل والمحاكاة، حيث يُعتبر المعلم المصدر الأ
الفنية، ويقتصر دور المتعلم على تلقي المعلومات وتقليد النماذج الفنية بدقة، مع التركيز على إتقان 
المهارات والأساليب التقليدية. في المقابل، تقوم المناهج الحديثة على فلسفة البناء والاكتشاف، إذ 

كوين معرفته وخبرته الفنية من خلًل يصبح المتعلم محور العملية التعليمية، ويشارك بنشاط في ت
 (.Eisner, 2002; Gardner ,2006التجربة العملية والتحليل والتفكير النقدي )

 ثانياً: الأهداف التعليمية

تركز المناهج التقليدية على إتقان المهارات التقنية الأساسية مثل الرسم والتلوين والنحت، مع اهتمام 
ا تهدف المناهج الحديثة إلى تنمية الإبداع والابتكار، وتشجيع التفكير بالمنتج النهائي وجودته، بينم

النقدي وربط الفن بالخبرة الحياتية والثقافية للمتعلمين. هذا الاختلًف يجعل المناهج الحديثة أكثر 
ملًءمة لتطوير قدرات التعبير الشخصي والرمزي لدى الطلًب، بالإضافة إلى تعزيز مهارات حل 

 (.2018تخاذ القرار الفني المستقل )عبد الحميد، المشكلًت وا

 ثالثاً: دور المعلم والمتعلم

في النظام التقليدي، يشغل المعلم موقع السلطة الأكاديمية ويكون مسؤولًا عن نقل المعرفة وتقييم 
ر. أما الأعمال الفنية وفق معايير محددة، بينما يظل المتعلم متلقيًا سلبيًا يعتمد على التقليد والتكرا

في المناهج الحديثة، يتحول دور المعلم إلى ميسر ومرشد، يشجع المتعلم على الملًحظة 
والاستكشاف والتجربة، فيما يصبح المتعلم فاعلًً رئيسيًا يبني معرفته وخبرته الفنية بنفسه ويشارك 

 (.Kaplan, 2015; Billard ,2010في اتخاذ القرارات الفنية بشكل مستقل )

 يعة العملية التعليميةرابعاً: طب

تركز المناهج التقليدية على المنتج النهائي، حيث يُقيم العمل الفني على أساس الدقة والإتقان 
التقني مع قلة الاهتمام بالعملية التي يمر بها المتعلم أثناء التعلم. بينما تهتم المناهج الحديثة 

اف، وتتيح للمتعلمين تطوير أفكارهم بالعملية الإبداعية نفسها، وتشجع على التجريب والاكتش
وتنفيذها بطرق متنوعة، مع التركيز على التجربة التعليمية ككل. وتعكس هذه المقارنة النظرية أن 
الجمع بين إيجابيات المنهجين، مثل مهارات الإتقان الدقيق من المناهج التقليدية مع حرية التعبير 
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ي إلى تعليم فني متكامل يدعم التفكير الإبداعي والنقدي والتجربة في المناهج الحديثة، يمكن أن يؤد
 (.Brown, 2012; Cavano ,2016لدى المتعلمين )

 نتائج البحث:

 الاختلافات الفلسفية والتربوية بين المناهج التقليدية والحديثة: .1

المناهج التقليدية تعتمد على فلسفة النقل والمحاكاة، حيث يكون المعلم محور العملية  ●
 التعليمية والمتعلم متلقيًا سلبيًا للمعرفة الفنية.

المناهج الحديثة تستند إلى الفلسفات البنائية والإنسانية، حيث يكون المتعلم محور العملية  ●
التعليمية، ويشارك بفاعلية في بناء معرفته وخبرته الفنية من خلًل التجربة والاكتشاف 

 والتحليل النقدي.

 أهداف التعليم الفني: .2

لمناهج التقليدية تركز على إتقان المهارات التقنية، إنتاج أعمال فنية متقنة، والانضباط ا ●
 الفني، مع تقييم المنتج النهائي.

المناهج الحديثة توسع نطاق الأهداف ليشمل تنمية الإبداع، التفكير النقدي، حل المشكلًت  ●
 افية والاجتماعية.الفنية، التعبير الشخصي، وربط المعرفة الفنية بالخبرات الثق

 دور المعلم والمتعلم: .3

في المناهج التقليدية، المعلم هو المصدر الرئيسي للمعرفة، يوجه ويقيس أداء المتعلم، بينما  ●
 المتعلم يتبع التعليمات وينفذ المهارات.

في المناهج الحديثة، المعلم ميسر ومرشد، والمتعلم مشارك نشط يبني خبرته الفنية، يتخذ  ●
 إبداعية، ويستفيد من التعلم التعاوني والتجربة العملية.قرارات 

 أساليب التدريس: .4

التقليدية: التعليم المباشر، التقليد والمحاكاة، التكرار التدريجي، والتقييم القائم على جودة  ●
 المنتج النهائي.
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م التكويني الحديثة: التعلم التجريبي والاكتشافي، المشاريع المفتوحة، التعلم التعاوني، والتقوي ●
 المستمر الذي يركز على العملية وليس المنتج فقط.

 مزايا وقيود كل منهج: .5

تأسيس قاعدة تقنية قوية، وضوح المعايير، قابلية التطبيق في البيئات  المزايا التقليدية: ●
 التعليمية الكبيرة، تحضير الطلًب للمرحلة المتقدمة.

سلبي، التركيز على المنتج على حساب العملية، تقييد الإبداع، دور المتعلم  قيود التقليدية: ●
 ضعف الربط بالخبرات الثقافية والاجتماعية.

تعزيز الإبداع والتفكير النقدي، ربط الفن بالخبرات الواقعية، المرونة في  مزايا الحديثة: ●
 التدريس، تنمية التعلم الذاتي والمشاركة الفاعلة.

تتطلب معلمين مؤهلين، صعبة التطبيق في بيئات  تحتاج وقتًا أطول للتطبيق، قيود الحديثة: ●
 ذات موارد محدودة، تعتمد على تحفيز المتعلم الذاتي.

 التكامل بين المنهجين: .6

دمج إيجابيات المناهج التقليدية والحديثة يمكن أن يخلق نموذجًا تعليميًا متكاملًً، يحافظ  ●
لنقدي، مع ربط التعلم الفني بالخبرة على المهارات التقنية الأساسية ويعزز الإبداع والتفكير ا

 الثقافية والاجتماعية.

التطبيق العملي يشمل استخدام التقليدي لتأسيس القاعدة المهارية في المراحل التأسيسية، ثم  ●
 الانتقال إلى أساليب حديثة تركز على التجربة والاكتشاف والتعبير الشخصي.

 أهمية الدراسة العملية والنظرية: .7

 النظرية لكل منهج يمكن المعلمين من تطوير أساليب تدريس أكثر فعالية.فهم الأسس  ●

توفر الدراسة إطارًا علميًا لتصميم مناهج متكاملة، ولتدريب المعلمين على توظيف أساليب  ●
 حديثة بجانب التقليدية لتحقيق أهداف التربية الفنية المعاصرة.

 الخاتمة:
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ن أظهرت الفروقات الجوهرية بين المناهج التقليدية يمكن القول إن دراسة أساليب تدريس الفنو 
والحديثة من حيث الفلسفة التربوية، ودور المعلم والمتعلم، وأهداف التعليم الفني، وأساليب التدريس 
والتقويم. فالمناهج التقليدية تركز على نقل المعرفة وإتقان المهارات التقنية والمحاكاة مع الاهتمام 

 ا يضمن قاعدة مهارية صلبة لكنه قد يحد من الإبداع والتفكير النقدي.بالمنتج النهائي، م

أما المناهج الحديثة فتعطي المتعلم دورًا مركزيًا، وتشجع على التجربة والاكتشاف والتفكير النقدي 
والإبداعي، مع ربط التعلم بالتجربة الثقافية والاجتماعية، مما يعزز التعبير الشخصي والفهم العميق 

 .للفن

تشير النتائج إلى أن دمج إيجابيات المنهجين يؤدي إلى نموذج تعليمي متكامل يحافظ على 
المهارات الأساسية ويعزز الإبداع والتفكير النقدي، مع مراعاة الاحتياجات الفردية وربط التعلم 

والتربوية بالخبرة الثقافية والاجتماعية. كما يؤكد البحث على أهمية الفهم النظري للأسس الفلسفية 
 لكل منهج لتطوير أساليب تدريس فعّالة وتحقيق أهداف التربية الفنية المعاصرة.
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