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 الملاص
، من  2008يتناول هذا البحث تجليات مضامين النقد الثقافي في مجلة دبي الثقافية لسنة       

خلال تحليل الخطابات النقدية التي عالجت قضايا الفكر النقدي العربي والجدل حول قصيدة النثر. 
قافية  وينطلق البحث من فرضية مفادها أن الخطاب النقدي العربي لا يُفهم بمعزل عن الأنساق الث

والإيديولوجية التي تتحكم في إنتاجه وتوجيهه، وأن كثيراً من المواقف النقدية الظاهرة تخفي وراءها  
 أنساقاً مضمرة تُعيد إنتاج الهيمنة الثقافية وتُعطل فاعلية النقد المعرفية.

 وقد توزعت الدراسة على محورين رئيسين؛ تناول الأول ظاهرة ضمور الفكر النقدي وشروط      
إنتاجه، من خلال تتبع أثر السلطة السياسية والاجتماعية والمؤسساتية في تشكيل الخطاب النقدي، 
والكشف عن دور التقديس الثقافي للأسماء والرموز في تعطيل المساءلة النقدية وإضعاف نزاهة  

النثر،  النقد. أما المحور الثاني فقد عالج النسق المضمر في الخطاب النقدي العربي حول قصيدة 
مبيناً أن كثيراً من الأحكام الرافضة لها تنطلق من معايير شكلية وأيديولوجية مسبقة، لا من قراءة  

 جمالية موضوعية للنصوص.
Abstract 

This research examines the manifestations of cultural criticism in the 2008 

issue of Dubai Cultural Magazine, through an analysis of critical 

discourses that addressed issues of Arab critical thought and the debate 

surrounding the prose poem. The research is based on the premise that Arab 

critical discourse cannot be understood in isolation from the cultural and 

ideological frameworks that govern its production and direction, and that 

many apparent critical positions conceal implicit frameworks that 

reproduce cultural hegemony and hinder the cognitive effectiveness of 

criticism. 

The study is divided into two main axes. The first addresses the 

phenomenon of the decline of critical thought and the conditions of its 

production, by tracing the impact of political, social, and institutional 

power on shaping critical discourse, and revealing the role of the cultural 

veneration of names and symbols in obstructing critical inquiry and 

weakening the integrity of criticism. The second axis addresses the implicit 

framework in Arab critical discourse on the prose poem, demonstrating 

that many judgments rejecting it stem from preconceived formal and 

ideological criteria, rather than from an objective aesthetic reading of the 

texts. 
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 المقدمة  

شهههههد النقد الأدبي المعاحههههر تحولات جوهرية نقلته من الانشههههاال بالبنية الجمالية للن  إلى      
الثقافي بوحفه اتجاهاً نقدياً يسعى  مساءلة الأنساق الثقافية والإيديولوجية الكامنة خلفه، فبرز النقد  

إلى كشف البنى المضمرة التي تتحكم في إنتاج الخطاب الأدبي وتلقيه. وانطلاقاً من هذا التحول، 
اكتسهههبت المجلات الثقافية العربية أهمية خاحهههة بوحهههفها فضهههاءات لتداول الرصر النقدية وحهههرا   

ية من أبرز المنابر التي احتضههههههههههههههنت هذا التصههههههههههههههورات الفكرية والجمالية، وكانت مجلة دبي الثقاف
 الحراك النقدي في العقد الأول من القرن الحادي والعشرين.

ويههدف ههذا البحهث إلى تتبع تجليهات مضههههههههههههههامين النقهد الثقهافي في مجلهة دبي الثقهافيهة لسههههههههههههههنهة     
 ، من خلال الكشهف عن الكييية التي عالجت بها المجلة إشهكاليات النقد العربي المعاحهر،2008

ولا سهههيما ما يتعلق بضهههمور الفكر النقدي وايمنة الأنسهههاق الثقافية على الممارسهههة النقدية، فضهههلًا 
عن الجدل الدائر حول قصههيدة النثر بوحههفه تجلياً لصههرا  الشههرعية الثقافية داخل الخطاب الأدبي  

نسههههههههههههاق  العربي. ويعتمد البحث مقاربة تحليلية تسههههههههههههتند إلى مفاايم النقد الثقافي للكشههههههههههههف عن الأ
المضههمرة التي تحكم الخطاب النقدي، وتبيان أثر السههلطة الثقافية والمؤسههسههاتية في تشههكيل الذائقة 

 الأدبية وتوجيه الأحكام النقدية.
وتنبع أهمية الدراسهههة من أنها لا تكتفي بوحهههف المواقف النقدية الواردة في المجلة، بل تسهههعى      

إلى تفكيك الخلييات الفكرية والثقافية التي تنتج هذه المواقف، بما يسههههههههههم في إعادة قراءة الخطاب 
ى وعي نقدي النقدي العربي قراءة تكشهههههههف لليات الهيمنة والشهههههههرعنة الكامنة فيه، وتبرز الحاجة إل

 قادر على تجاوز التبجيل النسقي نحو ممارسة معرفية حرة وفاعلة.
 ( ٢٠٠٨تةليا  مضامين النقد الققافي في مةلة داي الققا ية لسنة)

برز النقهد الثقهافي كه حهد الاتجهاههات النقهديهة التي قهامهت بنقهل الاهتمهام من البعهد الجمهالي  
وجية والسهههههوسهههههيولوجية، إء يعيد قراءة الن  على ضهههههوء للن  الأدبي إلى أبعاده الثقافية والإيديول

سههههههههياقاته الثقافية وأنسههههههههاقه المضههههههههمرة، متخذاً من الثقافة إهاراً لفهم النصههههههههوص وتحليلها، ويعر فه 
ليزابرجر ب نه نشههههاط نقدي متعدد التخصههههصههههات، يسههههتمد أدواته من حقول معرفية متعددة كالأدب 

والأنثروبولوجيا ودراسات الإعلام، ومن ثم ي تي نقاد الثقافة  والفلسفة والسيميائيات والتحليل النفسي  
يطبقون ههذه المفهاايم والنظريهات على الفنون الرا يهة والثقهافهة الشههههههههههههههعبيهة والحيهاة اليوميهة  أيزابرجر،  

(، فهو ليس منهجا أو نظرية، وانما "ممارسهههههههههههههة تتوفر على در  كل ما تنتجه  ٣١-٣٠م،  ٢٠٠٣
مادية أو فكرية، ويعني الن  هنا كل ممارسهههة قولًا أو فعلًا تول د الثقافة من نصهههوص سهههواء كانت 

 (٥م: ٢٠٠٧ قنصوه،  .معنى أو دلالة"
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وفي السههههياق النقد العربي تتجلى إشههههكالية أزلية تتمثل في التعامل مع النصههههوص القديمة، 
وخاحهههة أشهههعار الشهههعراء الكبار بوحهههفها نصهههوحههها مقدسهههة نسهههقيا لا يجوز نقدها أو الكشهههف عن  
عيوبها، وك ن هؤلاء الأدباء القدامى كانوا فوق الخط  والزلل، متجاوزين للشهههههههروط الإنسهههههههانية التي 

نتههاج الثقههافي، لكن الحقيقههة أن هؤلاء الأدبههاء حههالهم حههال الأدبههاء المعههاحههههههههههههههرين كههانوا تحكم الإ
منامسهههين في أنسهههاقهم الثقافية، وليسهههوا بمن ر عن سهههياقاتهم التاريخية والاجتماعية والإيديولوجية،  

ا وقد أشار الاذامي إلى أن هذا التقديس "عطل الحس النقدي الفعلي في الثقافة، وجعل الناقد واحد 
( بحيث "ظل ما كان جميلًا في نظر الناقد القديم  ٥٦م:  ٢٠٠٥من حرا  المؤسهههسهههة،   الاذامي،  

(، دون وجود ممارسههههههههة نقدية حقيقية تكشههههههههف ٥٩م:  ٢٠٠٥جميلًا لدر الناقد الحديث"  الاذامي،  
يوب  الأنسهاق الثقافية المضهمرة، وهذا الالتزام المبدئي بالجمالي "حرم النقد من القدرة على معرفة ع

الخطاب، ومن ملاحظة ألاعيب المؤسههههههسههههههة الثقافية وحيلها في خلق حالة من التدجين والتروي  
( ف حهب  النقد ممارسهة تبجيلية  ١٥م:  ٢٠٠٥العقلي و الذوقي لدر مسهتهلكي الثقافة"،   الاذامي،  

 تعزز الهيمنة النسهههههقية بدلًا من تفكيكها، ومن هنا يرر الاذامي ضهههههرورة "كشهههههف عيوب الجمالي،
والإفصههههههههههاب عما هو  بحي في الخطاب، وكما أن لدينا نظريات في الجماليات ف نه لابد أن نوجد 

( وهذا يعد شرهاً ٥٩م:  ٢٠٠٥نظريات في  القبحيات( أي في عيوب الجمالي وعلله"،  الاذامي، 
إبسههههههههههتمولوجياً لإنتاج خطاب نقدي فاعل قادر على اسههههههههههتجلاء الأنسههههههههههاق الثقافية المضههههههههههمرة في 

 .الكلاسيكية والحديثة على حد سواءالنصوص 
وقهد تجل ى ههذا التوجهه النقهدي في مقهالات مجلهة دبي الثقهافيهة عبر مسههههههههههههههتويين متكهاملين؛   

أولهما ضهمور الفكر النقدي وشهروط إنتاجه(، وثانيهما  النسهق المضهمر في الخطاب النقدي حول 
الثقافية على الممارسههههههة   قصههههههيدة النثر(، وكلاهما يصههههههب  في إشههههههكالية واحدة هي ايمنة الأنسههههههاق

 النقدية وإعاقتها عن أداء وظيفتها المعرفية.
 ضمور الفكر النقدا وشروط إنتاجه 

يرتبط الفكر النقدي بطبيعة الوعي الثقافي الذي يُشك ل لليات القراءة والتحليل والتفسير داخل       
إنما تتحدد ضههههمن شههههبكة من  الخطاب الأدبي، إء لا تنشهههه  القراءة النقدية في فرار معرفي معزول،  

،المؤثرات الثقافية والاجتماعية والنفسههية التي تُعيد تشههكيل هرائق التلقي وإنتاج المعنى
 عبدالجبار    

(  ومن ثم  ف ن ظاهرة ضمور الفكر النقدي العربي لا يمكن فهمها خارج البنية  ٣م:  ٢٠١٣ونوفل، 
إء لا تقتصهههر على مجرد القصهههور المنهجي    الثقافية والمؤسهههسهههاتية التي تُنتجه وتؤثر في اشهههتااله،

ل النقد إلى  إنما تمتد جذورها إلى منظومة متشههههههههابكة من الشههههههههروط الثقافية والسههههههههياسههههههههية التي تُحو 
 خطاب تابع يفتقر إلى القدرة على إنتاج رصية مستقلة.
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وقد رحهههههههههدت مقالات مجلة دبي الثقافية هذه الظاهرة من زوايا متعددة ومتكاملة كاشهههههههههفةً   

سههتوياتها المتراكبة، ففي حوار أجرته مجلة دبي الثقافية مع   ممدوب عبدالسههتار( تطر ق إلى عن م
ظاهرة الناقد الذي "لا يناقش عملًا إلا إءا كان سههههههههههههههيحصههههههههههههههل على مكاف ت ناايك عن مجاملات 

( وهذا لا يصههههههههههف فقط سههههههههههلوكاً فردياً، إنما ٦١م:  ٢٠٠٨لبع  الكتاب العرب"،   عبدالسههههههههههتار،  
ثقافي تُملي فيه السهلطة المادية على الخطاب النقدي ما يقول فيادو النقد خطاباً    يكشهف عن نسهق

موجههاً لا خطهابهاً معرفيهاً مسههههههههههههههتقلًا، وهي إشههههههههههههههكهاليهة متجهذرة في تهاري  الإبهدا  العربي؛ فكمها عرف 
 الشهههههعر العربي قديماً ظاهرة التكسهههههب، يعرف النقد اليوم ما يوازيها إء يادو القلم أداةً للمقايضهههههة لا

للمعرفة، ولا ينفصهههههههل هذا عن خضهههههههو  منهجي موازا يتمثل في أن النقاد باتوا "ليس سهههههههور مجرد 
( أي أنهم يشههههههههتالون ب دوات مسههههههههتعارة لا ٦١م:  ٢٠٠٨براغيث في فراء الأسههههههههد"،   عبدالسههههههههتار،  

يمتلكون أحهههههولها المعرفية، وهذا التشهههههخي  وإن كان يُضهههههيء جانباً حقيقياً من الأزمة إلا أنه لا 
ي ز بين من يوظ ف النظرية الاربية أداةً نقدية واعية ومن يسههههههههتنسههههههههخها تقليداً أعمى، و ياب هذا يُم

له من نقد بنيوي محدد إلى تعميم يفقد دقته التحليلية.   التمييز يُحو 
غير أن تشههههههخي  سههههههعيد على الرغم من دقته في رحههههههد الظاهرة، يظل محدوداً بتجلياته   

ها البنيوية الأعمق، وهو ما يتولاه كمال أبو ديب في مقاله ضههمور  الراهنة دون أن يحفر في هبقات
الفكر النقدي( إء يرف  الاكتفاء بوحف الناقد الم جور بوحفه حالة فردية، إنما يذهب إلى البنية  
الثقافية التي أنتجت هذا الناقد وجعلت خضههههوعه للسههههلطة أمراً ممكناً، فيرر أن "فقر الحياة العربية 

لتي تسههههههههودها والاسههههههههتبداد الإرهابي فيها قبل كل من يملك السههههههههلطة"   أبو ديب، وفوضههههههههى القيم ا
( هي المنابع الحقيقية لهذا الضههههههههمور، وأن هذا الاسههههههههتبداد يتوز  على مسههههههههتويات  ١٠٤م:  ٢٠٠٨

متراكبة تشههههمل "بنية السههههلطة في المجتمع العربي من سههههلطة الأب على الأسههههرة إلى سههههلطة الرجل 
نية وسههههههههلطة الوحي الاجتماعي الذي يسههههههههمونه الأعراف والتقاليد ثم إلى على المرأة إلى سههههههههلطة دي

( وكل واحدة من هذه السههههلطات تؤدي وظيفة  ١٠٤م:  ٢٠٠٨سههههلطة الحاكم المت ل ه"،    أبو ديب، 
 التدجين الثقافي ءاتها التي حذ ر منها الاذامي وإن تفاوتت أقنعتها ومستوياتها.

الفكر النقدي خطورةً هي"السههههههههههياسههههههههههات المنظمة    ويرر أبو ديب أن أكثر وسههههههههههائل اغتيال 
والمتعمدة التي اتبعتهها الأنظمهة الحهاكمة لخنق الفكر النقدي حيثما تبرعم ولمنع زر  بذوره حيهث لم 

(، إء لا تنتظر السههههههههههههههلطهة المهيمنهة أن ينضههههههههههههههج الفكر ١٠٥م:  ٢٠٠٨تكن قد زرعت"  أبو ديب،  
من جذوره قبل أن يتشهههههههك ل، وتجد في المدار    النقدي المعارض لتواجهه؛ إنما تعمل على اجتثاثه

والجهامعهات أمضههههههههههههههى أدواتهها لتحقيق ههذه الاهايهة؛ فهي لا تُنتج إلا أجيهالًا من الهدجهاج المهدجن في 
( وهذا يعني أن المؤسهسهة التعليمية لا تُمار  ١٠٥م:  ٢٠٠٨حاضهنات دواجن الدولة،  أبو ديب،  

ن الأول يُنتج عقلًا متسههههههههههههههههاءلًا والثههاني يُنتج عقلًا  التعليم إنمهها تُمههار  التههدجين؛ فههالفرق بينهمهها أ
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خاضعاً لا يملك جرأة للتساصل، وءلك من خلال مناهج لا تتضمن إلا "جملًا خبرية تقرر حقيقة لا 
مجال للتسهههههههههاصل عنها... أو امرية تصهههههههههدر امرا بفعل شهههههههههيء دون مجال للتسهههههههههاصل"،   أبو ديب، 

ات كبرر كه"الأمة العربية الواحدة والإسلام هو الحل ( وما ينش  عليه الفرد من يقيني١٠٥م:  ٢٠٠٨
( يتحول إلى مقدسهات نسهقية محصهنة  ١٠٥م:  ٢٠٠٨والزعيم الخالد قائدنا إلى الأبد"،   أبو ديب، 

من أي مسههههاءلة، فيُنتج إنسههههاناً مُعاداً تشههههكيله بنيوياً على نحو يجعل التسههههاصل غريباً عن هبيعته،  
ا ا إلى للة هي عة تُحكمها المؤسههسههة وتُسههي رها، وهو ما يُفضههي إلى فيتحول الفرد من فاعل تاريخي و 

ضههمور الفكر النقدي وانطفاء جذوته، ولا يكتفي أبو ديب بتشههخي  الداء؛ إنما يشههير إلى الممكن 
   النقدي البديل، إء يرر أن "الفكر النقدي لا يبلغ أسهههمى ءروة له إلا حين يمثل وعياً نقدياً ضهههدياً"

(، وأن "الن  الإبههداعي في الأدب والفن عههامههة يظههل تربههة خصههههههههههههههبههة  ١٠٦م:  ٢٠٠٨أبو ديههب،  
(،  فهالن  ١٠٦م:  ٢٠٠٨  أبو ديهب،   لممهارسههههههههههههههة الفهاعليهة النقهديهة في واحهد من أعظم تجليهاتهها"

 .الإبداعي بما يحمله من هاقة دلالية وجمالية هو المحر ك الحقيقي للفكر النقدي
مقالتها  الاسههههههههههمتت( ظاهرة تقديس الأسههههههههههماء ومن هذا المنطلق ترحههههههههههد ايفاء بيطار في  

بوحههفها نسههقاً ثقافياً مضههمراً يُسههكت الصههوت النقدي الحقيقي، فعندما ينشهه  الفرد في ثقافة لا تُجيز  
لهم   المسههاءلة ولا تُعل م التشههكيك، يُسههقط هذا الموروج التدجيني على علاقته بالمبدعين الكبار فيُحو 

ب منها نقدياً، وفي مقابل هذا النسههق تسههتحضههر بيطار نموءج إلى مقدسههات نسههقية لا يجوز الاقترا
الناقد الذي يحتكم إلى ضهههههميره المعرفي لا إلى سهههههلطة الاسهههههم، متك ةً على ما رحهههههده جبرا إبراايم  
جبرا في كتابه  الفن والحلم والفعل( من أن كباراً في الأدب العربي باتوا يرضون بنشر أعمال دون 

( وهو ما يكشهههههههههف أن ٤٨م:  ٢٠٠٨أسهههههههههمائهم كافا لرفعها،  بيطار،  مسهههههههههتواهم معتقدين أن بريق  
تقديس الاسههههم لا يُعط ل الناقد وحده؛ وإنما يُعط ل المبد  نفسههههه، إء يتحول الاسههههم من دافع ل بدا  
إلى مسههو ر للركود الإبداعي، ويادو القارا المُدج ن شههريكاً في إنتاج هذا الوهم عندما يُطري كل ما 

د جبرا هذا الموقف النقدي عملياً إء  يصههدر عن اسههم بعي نه دون أن يجرص على المسههاءلة، وقد جسهه 
(  جرص على محاكمة نجيب محفوظ واحهفاً  ٤٨م:  ٢٠٠٨"لا يصهاي إلا لصهوت ضهميره"، بيطار،  

روايتيهه السههههههههههههههمه ان والخريم( و الحهب تحهت المطر( به نهمها ضهههههههههههههه يفتها التشههههههههههههههخي  وضهههههههههههههه يفتها  
 هيبههة الاسههههههههههههههم ونوبلههه، وهو مهها يُثبههت أن الجرأة النقههديهة  (، متجههاوزاً ٤٨م: ٢٠٠٨التركيههب بيطههار،  

ممكنة عندما يحتكم الناقد إلى المعرفة لا إلى التبجيل، ويتجلى هذا النسهههههههههههههق في تسهههههههههههههاصل بيطار  
"لماءا يسهم  كاتب كبير أبد  أعمالًا رائعة لنفسهه ب ن يسهقط سهقطة فنية مهينة.ت ...وهل يجب أن 

(،  وهذا يكشهههههف عن الإشهههههكالية التي نب ه إليها ٤٨م:  ٢٠٠٨ار،  نؤمن إيماناً أعمى بالرموز.  بيط
ن بسهلطة أحهحابها تتحول إلى مقدسهات نسهقية   الاذامي في إشهارته إلى أن النصهوص عندما تُحصه 
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ل النقد من فعل معرفي إلى هقس تبجيلي    بمن ر عن النقد الحقيقي، فالإيمان الأعمى بالرموز يُحو 

 نة النسقية.يُسكت المساءلة ويُكر   الهيم
فعندما يُوقن المبد  أن اسههههههمه يسههههههبق نصههههههه ويمنحه القيمة تلقائياً، يندفع نحو ما أسههههههماه  

فيصهههههههههل دراج بهههههههههههههههههههههههه عبادة الكم( إء يخلط بعضههههههههههم "بين هاجس الإبدا  وعبادة الكمية" برغوثي،  
وراء   ( ، فيُارق الفضههاء الثقافي ب نتاجات متكررة لا تُضههيم جديداً، والدافع الحقيقي٢٥م:  ٢٠٠٨

ءلك أن هذا المبد  "يريد حصههههة تسههههاوي موهبته في السههههوق العربية النقدية وفي الإعلام العربي"،  
( أي  أن الكم ليس نتههاج زخم إبههداعي؛ إنمهها اسههههههههههههههتراتيجيههة للحضههههههههههههههور ٢٧م:  ٢٠٠٨" برغوثي،  

 والتموضع داخل منظومة الهيمنة الثقافية ءاتها.
ا يمتد ليُعط ل المبد  نفسهههههه من الداخل، وهو ما وتقديس الاسهههههم لا يُعط ل الناقد وحده؛ إنم 

يرحده البرغوثي متك اً على ما سم اه فيصل دراج بههههههه عبادة الكمية( إء يخلط بعضهم "بين هاجس  
(، فيارق الفضهههههههههههههههاء الثقههافي بهه نتههاجههات متكررة لا ٢٥م:  ٢٠٠٨الإبههدا  وعبههادة الكميههة" برغوثي،  

افع الحقيقي وراء ءلك لا يخرج عن سهههببين؛ أولهما تُضهههيم جديداً، وقد أشهههار البرغوثي إلى أن الد 
(، وهو ما ٢٥م:  ٢٠٠٨هو  الشههههرة وتسهههويق الاسهههم ك ن الشههههرة إبدا  والإبدا  شههههرة" برغوثي،  

يرحههده فخري حههال  عندما يلاح  أن المبدعين السههاعين وراء الشهههرة يصههرف معظمهم وقته في 
مبدعين، في حين أن بريق الضوء الخاهف البحث عن أضواء الشهرة ظناً منه أن الإعلام يصنع  

( ليبقى حهاحبه في خانة النسهيان عندما تزول ٦٥م:  ٢٠٠٨سهرعان ما يتلاشهى ويايب، " حهال ،  
أسهباب حضهوره الزائف، وثانيهما الاكتفاء بالذات التي تجعل المبد  يقرأ نفسهه لايره ناسهياً أن  يمة  

(،  وكلا السهههببين يرجع في ٢٥م:  ٢٠٠٨نصهههه لا تت تى إلا من مقارنته بنصهههوص أخرر حهههال ،  
جوهره إلى إحسهههها  بالنق  يدفع المبد  إلى إثبات حضههههوره بالكم لا بالنو ، ف زمة الكم الإبداعي  
ليسههت أزمة إنتاج؛ إنما أزمة هوية مبد  لم يحسههم علاقته بنفسههه قبل أن يحسههمها مع القارا، وفي 

ي وحههنع إ إبراايم دليلًا على أن القيمة  مقابل هذا يسههتحضههر البرغوثي نماءج الماغوط والنيطان
الأدبية مسههتقلة عن العدد، مسههتنداً إلى محمود درويش الذي أعلن أنه لو أُتي  له إعادة النظر فيما  

(، ثم تسههاءل  ٢٧،  ٢٥م:  ٢٠٠٨أنتج لما أبقى إلا على خمسههة أو سههتة كتب من عشههرين حههال ،  
لكتابة والذين لا يُسهههههههي ون إلى جمهورهم  "فما عسهههههههى يقوله أول ك المرضهههههههى المصهههههههابون ب سههههههههال ا

فحسهههههب بل حتى إلى إنتاجهم الرفيع السهههههابق، ما عسهههههاهم يقولون أو يفعلون لتخلصههههههم وتخلي   
( إء إن الكم المفرط لا يُههدر  يمهة ٢٨  -٢٧م:  ٢٠٠٨الثقهافهة من ركهام مها ينتجون.ت"،  حههههههههههههههال ، 

ويُشهههههههههك ك في منجزه كله، ويصهههههههههف  الن  الجديد وحده، وإنما يلقي بظلاله على الإنتاج السهههههههههابق  
القاص إبراايم حههههههموئيل هذه الظاهرة قائلًا إن الإنتاج الضههههههخم "يبدو لي مرضههههههاً حقيقياً يصههههههيب  
أحهحابه فيالبهم كما تصهيب الأمراض الأخرر أحهحابها في الحقول والميادين الأخرر"،  حهال ،  
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نما حالة مرضية تفقد حاحبها  ( وهو ما يعني أن عبادة الكمية ليست خياراً واعياً؛ وإ٢٥م:  ٢٠٠٨
القدرة على التمييز بين ما يسههتحق النشههر وما لا يسههتحقه وهؤلاء جميعاً يُثبتون أن الإبدا  الحقيقي  
لا يحتهاج إلى كثرة الورق إنمها إلى عمق الأثر، وإن كهان خطيهب بهدلهة يرر أن الكم الإبهداعي أمر 

(، ف ن هذا الطرب يتجاهل جوهر ٢٥:  م ٢٠٠٨هبيعي وأن الإقلال هو المشهههكلة الحقيقية حهههال ،  
الإشهكالية؛ إء ليسهت المسه لة في الكم أو القلة؛ إنما في أن يكون كل ما يُنتج على مسهتور يسهتحق  
النشههر، والمبد  الذي يحتكم إلى ضههميره الإبداعي لا إلى هموحه في الحضههور هو من يُنتج قليلًا 

لبرغوثي أن "نزاهههة النقههد هي الأمههل في عودة وعميقههاً لا كثيراً وردي ههاً، وفي هههذا السههههههههههههههيههاق يرر ا
المصههههههههههههالحة بين النقد والإبدا  وبين الإبدا  والقارا، وفي اكتفاء الكاتب ب بداعات قليلة معبرة عن  
جوهر ما يقول بدلًا من اضههههطراره إلى الكتابة والكتابة بحثاً عن موقع في شههههمس تصههههنعها وزارات  

يعني أن الخروج من هذه الأزمة لا يبدأ من المبد  (، وهذا  ٢٧م:  ٢٠٠٨ حههههههههههال ،    الإعلام فقط"
وحده؛ إنما من الناقد أولًا، فعندما يسهههههههتعيد النقد نزاهته يسهههههههتعيد الإبدا  شهههههههرهه الحقيقي ويسهههههههتعيد  
القارا ثقته، ويذهب البرغوثي إلى أن السهؤال النقدي الجوهري ينباي أن يسهبق كل نقاع عن الكم 

وحينما يصههههههل إلى أنه ليس بكاتب يصههههههب  السههههههؤال عن الكم   والكيم وهو "هل فلان كاتب أم لا.
(، وهذا يكشههههههههههف عن الوهم الذي تصههههههههههنعه الهيمنة  ٢٦م:  ٢٠٠٨ حههههههههههال ،    والكيم تجربته نافلًا"

المؤسههسههاتية، ويسههتلزم جرأة لم يجسههدها البرغوثي ءاته، إء جرص جبرا على محاكمة محفوظ بالاسههم  
فلان( دون أن يذكر اسههههههههههههماً واحداً بعينه، وهذه هي  والن  معاً، اكتفى البرغوثي بالإشههههههههههههارة إلى  

الإشكالية التي سقط فيها البرغوثي؛ إء على الناقد أن يكون جري اً لا يكتفي بتشخي  الظاهرة من  
 بعيد؛ إنما يواجه الن  بعينه ويُسمي السقطة باسمها دون مواربة.

قة العامة ويُعيد تشههههههههكيل أفق وإن  ياب الجرأة لا يُفسههههههههد النقد وحده إنما يمتد ليُفسههههههههد الذائ 
التلقي وفق منطق الهيمنة لا منطق المعرفة، إء يرر خيري ءهبي "أن فقدان الحسههههههاسههههههية المتذوقة 
لدر القارا العربي الناشههه ة اسهههاسهههاً عن فقدان النزاهة لدر الناقد في كثير من الدول اللاديمقراهية  

ر لا يُنتج نقداً فاسهداً وحسهب؛ وإنما يُنتج  (، فالناقد الم جو ٢٧م:  ٢٠٠٨ حهال ،   في العالم العربي"
قارئاً عاجزاً عن المسههاءلة، وهو ما يثبت أن الشهههرة المصههطنعة لا تصههنع أدباً خالداً؛ وإنما تصههنع  

 حضوراً زائلًا لا يُاني عن الإبدا  الحقيقي.
وهكذا تكشهههههههف مقالات مجلة دبي الثقافية في مجموعها أن ضهههههههمور الفكر النقدي العربي  

وهره ليس أزمة نقهد؛ إنمها أزمة حرية، وهي حقيقهة يُافلهها كثير من الدراسههههههههههههههات النقهدية عنهدما  في ج
تقصهههههههههر تشهههههههههخي  الأزمة على القصهههههههههور المنهجي أو ضهههههههههعف الت هيل النقدي، إء لا يُنتج النقد 
الحقيقي في فرار معرفي مجرد؛ إنما ينبثق من مناخ ثقافي وسهههههههههههياسهههههههههههي يُتي  المسهههههههههههاءلة ويحمي  

ل، وما دامت البنية السههلطوية المتراكبة التي رحههدها أبو ديب من سههلطة الأب إلى سههلطة  المسههاء،
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الحاكم قائمةً ف ن الناقد سهههيظل أسهههير خضهههوعه لها سهههواء أدرك ءلك أم لم يدرك، وهو ما يعني أن  

إحهههههههلاب النقد مشهههههههروط ب حهههههههلاب المناخ الذي ينتجه قبل أن يكون مشهههههههروهاً بالمنهج أو الأداة، 
لا يولد في حاضهههههههههههنات الدولة ولا يكتمل في ظل تقديس الأسهههههههههههماء ولا يبلغ غايته    فالناقد الحقيقي

عندما يبحث عن موقع في شههههههمس تصههههههنعها وزارات الإعلام؛ إنما يولد عندما يحتكم إلى ضههههههميره  
المعرفي وحده ويجرص على تسههههههههمية ما لا يُراد له أن يسههههههههم ى، وهي جرأة لا تمنحها المناهج؛ وإنما 

نقدي الضهههههههههدي الذي دعا إليه أبو ديب، وبه وحده يسهههههههههتعيد النقد العربي دوره في يمنحها الوعي ال
 تشكيل الوعي الثقافي بدلًا من أن يظل حدرً للسلطة المهيمنة وخادماً لأنساقها.

 النسق المضمر في الالاد النقدا العربي حول قصيدة النقر 
دة النثر في لم يتعرض شهههههكل شهههههعري لتشهههههكيك شهههههكلي ومفاايمي كما تعرضهههههت له قصهههههي 

الخطهاب النقهدي العربي، إء تتوز  المواقف إزاءهها بين ههائفتين متنهاقضههههههههههههههتين في الرصيهة والمنهج؛ 
أولاهما: تتطرف في الرف  معللةً ءلك بخروجها عن كل م لوف في الشهههههههههههكل الشهههههههههههعري العربي، 

رافقت الشهههههههعر  وثانيتهما: ترر فيها ثورة في الكتابة الشهههههههعرية وتمرداً على القيود الكلاسهههههههيكية التي
(، وما يكشههههههههههفه الجدل الدائر حولها أن الرف  الذي  ٣٧-٣٦م:  ٢٠٠٨العربي عبدالعزيز وعمر، 

تواجهه يسههههههبق فعل القراءة، ويسههههههتند إلى  ياب الوزن والقافية بوحههههههفهما م ياراً وحيداً للحكم على  
لى أن معارضي الن ، دون النظر إلى ما يحتويه من هاقة تخييلية وجمالية، وقد أشار الاذامي إ

التجديد يرددون مقولات بعضهههههم ب ن موجة الجديد خطر على العربية دون أن يوضهههه  أحدهم هذا 
( وهو ترديد يكشهههف أن هذا الموقف لا يصهههدر عن  ٢٤م:  ٢٠٠٦الخطر أو يشهههرحه،   الاذامب،  

، رصية نقدية موضههوعية إنما عن نسههق أيديولوجي موروج يُقد   الشههكل ويجعل منه حارسههاً للهوية
 وهي حجة تنهار أمام التراج النقدي العربي ءاته الذي يحمل في داخله ما يُفن دها.

ويتجل ى هذا النسهههههههههق في حوار المجلة مع الشهههههههههاعر اليمني أحمد العواضهههههههههي، إء يقر  ب ن   
 العواضههههههي،  "للشههههههعر العربي ثلاثة تيارات: عمود، وتفعيلة، ونثر، ولا يسههههههتطيع أحد أن ينكر هذا"

م:  ٢٠٠٨ العواضهي،    يصهف الموقف المضهاد ب نه "غير ناضهج وغير حضهاري"(، و ٥٧م:  ٢٠٠٨
(، ويبههدو هههذا الإقرار في ظههاهره موقفههاً معرفيههاً منفتحههاً يتجههاوز الثنههائيههة المهيمنههة، غير أنههه لا ٥٧

يصهههمد أمام شهههرهه الضهههمني؛ فالاعتراف بالوجود لا يوازي الاعتراف بالشهههرعية الجمالية، إء يربط  
الشههههههرعية بم يار واحد يكشههههههف عنه عندما يرر أن كت اب قصههههههيدة النثر "لا يجيدون التفاعيل  هذه 

(، أي إنهم يلجؤون إليها هرباً  ٥٧م:  ٢٠٠٨ العواضهههههي،    ولديهم عجز في هذا الجانب الموسهههههيقي"
ف أن تصريحه الأول لا يعدو كونه اعترافاً بالوجود لا اعترافًا بالشرعية  .من هذا العجز، فيتكش 

ل  يهههاب الوزن بوحههههههههههههههفهههه عجزاً لا اختيهههاراً، بمههها يُفرر الفعهههل الإبهههداعي من  وم ن ثم ، يُؤو 
له إلى نتيجة نق  لا إلى تعبير عن وعي جمالي، وعلى هذا الأسههههههههها  لا يتجه   قصهههههههههديته، ويحو 
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الخطاب إلى قراءة نصهههههههوص بعينها أو تحليل تجارب محددة، بقدر ما يُصهههههههدر حكماً كلياً سهههههههابقاً  
يسههههههههههههههتند إلى م يار واحد هو الوزن، ويجعل منه أداة حسههههههههههههههم نهائية في تقرير أهلية   على القراءة،

الشههاعر، وهو ما أشههار إليه فوكو من أن المعايير التي تبدو جمالية أو معرفية ليسههت في حقيقتها  
 (٢٧-٢٣م: ٢٠٠٧ فوكو، . إلا إجراءات لإخضا  الخطاب وتحديد من يملك حق الانتماء إليه

ن مجمو  ما كتب من قصهههيدة النثر الحديثة ليس شهههيً ا يذكر، باسهههتثناء  ويؤكد العواضهههي أ
تجارب محددة لأدونيس وأنسههههي الحاج وبع  شههههعراء اليمن، إء لم يُقي  للقصههههيدة فار  يحسههههم  

م:  ٢٠٠٨ العواضهههههههي،    الصهههههههرا  لمصهههههههلحتها كما حدج مع التفعيلة عبر نازك الملائكة والسهههههههياب 
شروعاً معلقاً،غير أن هذا الحكم في عموميته لا يلبث أن (، وهو ما يجعل القصيدة في نظره م٥٨

يكشهههههههههههف عن تناق  داخلي؛ ف دونيس وأنسهههههههههههي الحاج اختارا قصهههههههههههيدة النثر وعياً لا هرباً، وهما 
متمكنان من القوالب الموسههههههيقية ومعارفها، ومع ءلك يسههههههتثنيهما العواضههههههي من حكمه العام، وهذا 

يُثبت أن الوزن لم يكن الم يار الفعلي أحهلًا، وإنما كان    الاسهتثناء بالذات هو الكاشهف الحقيقي إء 
واجهةً تختبئ خلفها الشههههرعية المؤسههههسههههية؛ فمن يملك الحضههههور الأدبي المؤسههههسههههي تُقبل قصههههيدته  
ر القصيدة  بصرف النظر عن شكلها، ومن لا يملكه يُرد  إلى العجز، ومن هذا المنطلق يادو تصو 

فار ( يفرض الشههههرعية من الخارج، وهو منطق يجعل شههههرعية   مشههههروعًا معلقاً( مرتبطاً بانتظار  
 .الن  رهينة قور مؤسسية لا رهينة جوهره الفني

ر من خلالها هذه الشههرعية المؤسههسههية؛   وعليه يادو الوزن في هذا الخطاب الأداةَ التي تُمر 
ذا ما يمن  الن  حههفة  القصههيدة( ويمن  كاتبه حههفة  الشههاعر( قبل أن تُفت  حههفحته الأولى، وه

ره الاذامي من أن الشهههاعر الحقيقي هو من "يتجاوز القوالب المعدة سهههلفاً، وإلا  يتعارض مع ما يُقر 
( ف ءا كان الوزن العروضهههههي قالباً معداً سهههههلفاً  ٤٥م:  ٢٠٠٦أحهههههب  ناظماً لا شهههههاعراً"؛   الاذامي،  

والأكثر دلالةً أن هذا فتقديسههههههه م ياراً للأهلية يُنتج بالضههههههبط ءلك الناظم الذي حذ ر منه الاذامي،  
التقهديس يتعهارض مع تصههههههههههههههور العواضههههههههههههههي للحهداثة ءاتهها؛ إء يرر أن "أول قيهد يواجه الكهاتب في 

(، فه ءا كهانهت اللاهة بكهل منظومتهها قيهداً ٥٧م:  ٢٠٠٨الحهداثهة هو التزامهه بقيود اللاهة" العواضههههههههههههههي،  
 أعلى من سهائر قيودها يخضهع له الكاتب، فالوزن جزء من هذه المنظومة لا فوقها  وتقديمه شهرهاً 

يكشهههف عن انتقائية في بناء الحكم لا عن اتسهههاق في الرصية، وهو ما يجعل الوزن العروضهههي في 
  هذا الخطاب حارساً للهوية لا م ياراً للجمالية.

ويتجلى هذا النسهق في حهورة أكثر خفاءً في موقف حهلاب فضهل؛ إء يرف  "إشهعال فتنة   
(، مؤكداً أن "الأشههههههكال الشههههههعرية ٦٣م:  ٢٠٠٨ فضههههههل،  شههههههعرية"الحرب المفتعلة بين الأشههههههكال ال

  كشههههههوف جمالية وتقنية وليسههههههت مجرد موجات متتالية أو موضههههههات( ينسهههههه  فيها الجديد ما سههههههبقه

(، وهو موقف يبههدو في ظهاهره متجههاوزاً للثنههائيههة المهيمنههة التي وقع فيهها  ٦٣م: ٢٠٠٨ فضهههههههههههههههل،  
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 قلة الأحههلاء المتمكنين( من كت اب قصههيدة  العواضههي، غير أن التناق  يتكشههف في إشههارته إلى 

النثر، واحفاً إياهم ب نهم توه موا بكونهم أكثر قدرة على التناغم مع روب العصر، وأن قصيدة النثر  
 أحههههبحت مسههههاحةً لأول ك الذين يفتقرون للحس الموسههههيقي ويعانون من  الخواء الموسههههيقي التام(،

التراتبية ءاتها التي يد عي تجاوزها، ويصههب  هذا   ( فيعيد دون أن يعي إنتاج٦٣م:  ٢٠٠٨ فضههل، 
الانزلاق أبلغ دلالةً من أي رف  حهههههههههههري ؛ إء إن وحهههههههههههف كت اب قصهههههههههههيدة النثر بالتوهم والخواء  
ل اختيهارهم الواعي إلى دليهل على الارور والعجز، وهو حكم لا يختلف في بنيتهه   الموسههههههههههههههيقي يحو 

ن ، ويجعل من الانتماء الشههههههكلي م ياراً للأهلية  عن حكم العواضههههههي، كلاهما يُقي م المبد  قبل ال
 الإبداعية.
ولا يقتصههههههههههههههر ههذا النسههههههههههههههق على خطهاب فردي؛ وإنمها يعكس بنيهةً ثقهافيهة جمهاعيهة متجهذرة   

تتجاوز حدود الموقف الشههخصههي لتسههكن في عمق الخطاب النقدي العربي برم ته، ويرحههد هويدي 
زين؛ أولهمها ينتمي إلى بي هة لاويهة تقليهديهة  كيم انقسههههههههههههههم ههذا الخطهاب تهاريخيهاً بين موقفين متمهاي

محههافظههة هي بي ههة اللاويين، وثههانيهمهها يالههب عليههه جههانههب الههذائقههة الأدبيههة والحس الجمههالي وتمثلههه  
خاً ايمنة   هائفة الأدباء والنقاد، وقد أعلى التطور التاريخي من كفة الأول على حسهاب الثاني مُرسه ،

(، وهذا انقسههام يتجلى بوضههوب في ١١٩م:  ٢٠٠٨ويدي، الم يار الشههكلي على الم يار الجمالي ه
الندوات النقدية المنعقدة حول الشهههعر بين قديمه وحديثه، عندما سهههرعان ما يرتفع فيها التشهههنج إلى 
مهداه حتى غهادر في بع  حهالاتهه حقلهه الأبسههههههههههههههتيمولوجي ودائرتهه المنهجيهة إلى حقهل الأيهديولوجيا  

هههذا الانتقههال من الحقههل المعرفي إلى الحقههل (، و ١١٩م:  ٢٠٠٨والهور الشههههههههههههههخصههههههههههههههي هويههدي،  
الأيديولوجي يكشهههف أن أغلب المواقف الرافضهههة لقصهههيدة النثر لا تنبثق من تقييم نقدي موضهههوعي  
للن ؛ وإنما من موقف مسهههههههههههههبق تُحركه الأيديولوجيا والذائقة المشهههههههههههههروهة بالموروج الشهههههههههههههكلي، 

سهههههههههههههتيراد منه والتب ية له تارة وبهجر التراج فتنهال"الاتهامات الجاهزة بالت ثر في ثقافة الآخر وبالا
(، وكلها اتهامات تتعلق بالانتماء لا بالن ، بالهوية  ١١٩م:  ٢٠٠٨وتشويهه تارة أخرر" هويدي،  

م في حورة موقف نقدي  لا بالجمالية، مما يُثبت أن الحكم يصدر قبل القراءة لا بعدها، وأن ما يُقد 
قافية مرسهومة سهلفاً، وعندما يصهف هويدي هذا الموقف ب نه  ليس في حقيقته إلا دفاعاً عن حدود ث

(،  ١١٩م:  ٢٠٠٨ هويدي، )"عقيدة دوغمائية تشههكل حجاباً يمنع العقل من ممارسههة فعل المسههاءلة"
ف نه يُسههههههم ي بدقة ما يجعل هذا الخطاب عصههههههياً على التجاوز، فالقضههههههية لم تعد قضههههههية ءوق أو 

لت إلى  نسهههههههههههق مالق يُحر م المسهههههههههههاءلة ويجعل من الشهههههههههههكل اختلاف جمالي مشهههههههههههرو ؛ وإنما تحو 
 .العروضي عقيدة لا تقبل النقاع

وإن أكثر ما يكشههههف هشههههاشههههة هذا الخطاب من داخله ءلك التناق  الذي رحههههده هويدي 
عندما ءهب أحد المتحمسهههههين للقصهههههيدة الكلاسهههههيكية إلى نفي تهمة الحشهههههو بالقول إنها غير د يقة  
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ادعاء يناق  ما استقر عليه النقد العربي قديمه وحديثه؛    (، وهو١١٩م:  ٢٠٠٨ومردودة هويدي،  
وا الزحاف عيباً لا ينباي للشههههههههههههاعر المبرز الوقو   إء يرر هويدي أن "النقاد القدامى والمحدثين عد 
فيه، فكيم يمكن أن يكون وسهههههيلة من وسهههههائل التنويع وكسهههههر الرتابة وإءهاب الملل والتخل  من  

فكيم إءاً يُوظ ف عيب الشههههههههههههعر دليلًا على كمالهت، وهذا   (،١١٩م:  ٢٠٠٨الحشههههههههههههو.ت" هويدي، 
التناق  ليس مجرد خط  معرفي عابر؛ وإنما كاشههههههههههف بنيوي عميق، إء يُثبت أن المعرفة في هذا 
الخطاب لا تُوظ ف لت سههههههيس موقف؛ بقدر ما تخدم موقفاً مُسههههههبقاً، وأن الشههههههكل العروضههههههي عندما  

د لنفسه حججاً ت  .خدمه حتى عندما تناقضهيتحول إلى عقيدة يُوج،
وقد بلغ هذا النسهق أقصهى تجلياته وأكثرها كشهفاً في جملة هارون هاشهم عن قصهيدة النثر  

( إء ٣٧م:  ٢٠٠٨عندما قال: "سههمها ما شهه ت لكن لا تسههميها شههعرا فهي ليسههت بشههعر"،   هاشههم،  
وحدها، أي  لا يمس  الاعتراض فيها الن  في جوهره من لاة وحههههههورة وأثر؛ وإنما يمس  التسههههههمية

حق الانتماء إلى الجنس الشهههههههعري، فهو لا يحكم على القصهههههههيدة بانها ردي ة أو أن لاتها واهنة أو 
أن حههورها مبتذلة، وإنما يُصههادر عليها حق الاسههم قبل أن تُفت  حههفحتها الأولى، وهو ما يكشههف  

لتهه مههل، وبين  الفههارق الجوهري بين النقههد الجمههالي الههذي يُصهههههههههههههههدر حكمههه بعههد القراءة والمحههاكمههة وا
 الحراسة الثقافية التي تُصدر حكمها قبل أن يبدأ الفعل القرائي أحلًا.

وما يكشهفه التراج النقدي العربي ءاته أن الخطاب الراف  لقصهيدة النثر باسهم الأحهالة لا 
يسههههتند إلى التراج كاملًا؛ إء ينتقي منه ما يخدم موقفه ويُسههههكت ما يناقضههههه، ويسههههتحضههههر هويدي 

اً ماي باً ظل مجهولًا حتى أضهههاءته دراسهههة الباحثة سهههعاد المانع، هو حهههوت  ابن البناء  حهههوتاً تراثي
م القول إلى شهههعر ونثر كما اسهههتقر في النظرية التراثية، وإنما 721المراكشهههي   هههههههههههههههههه(، الذي لم يُقسههه 

مه إلى منظوم ومنثور، جاعلًا حد  الشههههههعر عنده هو  القول المخيل(لا القول الموزون المقفى،  قسهههههه 
ومؤكهداً أن الشههههههههههههههعر يمكن أن يتحقق في المنظوم مثلمها يمكن ألا يتحقق فيهه، إء يظهل ءلهك رهنهاً  

(، وهذا الموقف الذي يسهههههههبق قصهههههههيدة النثر  ١١٩م:  ٢٠٠٨بمدر توافر التخييل لا الوزن هويدي،  
بما يزيد على سهههتة قرون يضهههع الخطاب الراف  في مواجهة مفارقة لا مخرج منها؛ فالتراج الذي 

ع شهعاراً لحماية الشهكل العروضهي يحمل في أعماقه أحهواتاً جوهرية تُثبت أن الوزن ليس شهرط يُرف
الشههههههههعرية، وأن القصههههههههيدة الحقيقية هي التي تنبني على التخييل لا على العروض، وهو ما يجعل 

م باسم الأحالة توظيفاً للتراج لا تمثلًا له.  الرف  المُقد 
هب فخري حههههال  إلى تفكيك الأسهههها  المعرفي لهذا  وفي مقابل هذا الخطاب الراف ، يذ  

الرف  من جذوره، مُشهههههيراً إلى أن المشهههههككين في شهههههعريتها يفترضهههههون أن التسهههههمية "تتضهههههمن في 
داخلها تناقضهاً حهارخاً إء تجمع بين شهكلين مختلفين اختلافاً جذرياً ت(هما الشهعر والنثر"  حهال ،  

ة ويقصهون ما عداها، بيد أن القارا العربي (، فيحصهرون الشهعر في بنيته العروضهي١٨م:  ٢٠٠٨
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ءاتههه يقرأ لرامبو وبودلير مترجمههاً ويقتنع بشههههههههههههههعريتهمهها دون أن يخههدع ءائقتههه  يههاب الوزنت فبهه ي  

منطق إءاً تصههههادر شههههعرية قصههههيدة النثر العربية في منحها التوحههههيم الجمالي ءاته، ويتجلى هذا 
ا شهههعراء أجانب وترجمنا قصهههائدهم نثراً ونقتنع  في سهههؤال فخري باننا "لماءا نتفاعل مع قصهههائد كتبه

(، وهذا ١٨م:  ٢٠٠٨ب ن نصهوص رامبو وبودلير ووالت ويتمان هي شهعر وليسهت نثراً."  حهال ،  
سهؤال يضهع الخطاب الراف  أمام تناقضهه الجوهري؛ فالم يار الذي يسهقط به شهعرية النثر العربية 

ثراً، مما يثبت أن الإشههههكالية ليسههههت في الشههههكل يافل عندما يتعلق الأمر بالشههههعر الاربي المترجم ن
الشهههههههعري؛ وإنما في الموقف الثقافي المسهههههههبق منه، إء "إن تحكم العادة والعقلية السهههههههليية، في النقد 

(، وهو ما ١٨م:  ٢٠٠٨والكتابة والتعليم، تجعل كثيرين يرفضههههون قصههههيدة النثر العربية"  حههههال ، 
عراء والنقاد المتمسههههكين بالنموءج العروضههههي، ويتجلى  يجعله ظاهرة ثقافية محلية لدر ف ة من الشهههه

ءلك في "أن السههجال حول شههعرية قصههيدة النثر لم يعد قائماً في العالم وأن وحدهم بع  الشههعراء 
(، أي أن الرف  لا يصههههدر عن  ٤٧م:  ٢٠٠٨ وازن،    في عالمنا العربي يرفضههههون هذه القصههههيدة"

 قة له بجودة الن .حكم جمالي بقدر ما يصدر عن موقف هوياتي لا علا
ويسههههههههتند فخري حههههههههال  في تفنيد هذا الموقف إلى التراج النقدي العربي ءاته، مسههههههههتدعياً  
هروحههات عبههد القههاهر الجرجههاني ليثبههت على أن الشههههههههههههههعر لا يقوم على الإيقهها ؛ وإنمهها يقوم على  

ظم الذي يحتف   الاسهتعارة وأشهكال المجاز المختلفة، وأن نقاداً عرباً قدامى أسهقطوا الشهعرية عن الن
(، وهذا ما تُعم قه هروحات النقد الحديث ءاتها؛ إء ١٨م:  ٢٠٠٨بالإيقا  ويفتقد الشههههههههعر حههههههههال ، 

يرر جون كوهين أن الشهههههههههعرية لا تكمن في الوزن والقافية، وإنما فيما يُسهههههههههم يه الانزياب   العلاق،  
ة دلاليههة تنبثق من  (، أي قههدرة الكههاتههب على مجههاوزة اللاههة الم يههاريههة وتحقيق كثههافهه١٤٧م:  ١٩٩٠

داخهل الن  لا من خهارجهه، وأن مها يحتف  بهالوزن دون أن يحقق ههذا الانزيهاب لا يعهدو كونهه نثراً  
(، وبنههاء على هههذا ياههدو الوزن م يههاراً انتقههائيههاً لا ٤٧م:  ٢٠٠٨موزونههاً لا شههههههههههههههعراً حقيقيههاً وازن،  

ة ويايب الوزن، وهذا ما موضههوعياً؛ فقد يكون حاضههراً وتايب الشههعرية، وقد تكون الشههعرية حاضههر 
يتقاهع مع رصية عبده وازن من أن الم يار الحقيقي هو" أن يكتب الشههههههههاعر شههههههههعراً جديداً وعميقاً  

(، أياً كان الشهههههكل الذي اختار، وهو الم يار ءاته ٤٧م:  ٢٠٠٨وجميلًا وبعيداً عن التقليد"  وازن،  
يء التجديد بشههههعر جميل، الذي حههههرب به هه حسههههين عندما اشههههترط أن يكون محك الحكم أن يج

( فالشههعرية اءا ليس حكراً ١٧م:  ٢٠٠٨،   أدونيس،   بشههعر له مقومات الشههعر من الصههور الرائعة
على القالب العروضهههههههههههههي ؛وإنما هي  يمة جمالية تخترق وعي المتلقي بمعزل عن الشهههههههههههههكل الذي 

 تتجل ى فيه.
مننا المعاحهههر قد ويؤكد فخري حهههال  أن الشهههعرية ليسهههت مقيدة بجنس أدبي واحد، ففي ز 

(، أي أنها هاقة ١٨م:  ٢٠٠٨يكون الشههههههعر مبثوثاً في الرواية والفيلم واللوحة التشههههههكيلية حههههههال ،  
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تخييلية تتجاوز حدود الأشهكال وتسهكن في كثافة اللاة وقدرتها على الإدهاع أياً كان الوعاء الذي 
ده نصهههيم فلك عندما يسهههعى إلى قصهههيدة تحمل " موسهههيقى يعزفها الن  تتجلى فيه، وهذا ما يُجسههه 

(،جهاعلًا الإيقها   ٤٦م:  ٢٠٠٨بروحهه فقط وبه لاتهه وحهدهها بلا تقليهد لأيهة موسههههههههههههههيقى أخرر"  فلهك،  
هاقة دلالية متول دة من البنية الداخلية للن  لا مفروضة عليه من خارجه، ويدفع فلك عن قصيدة 

نحسار مساحة القراء للشعر النثر تهمة إسهامها في انحسار القراء ب ن "لا ءنب لقصيدة النثر في ا
العربي... فههههالمحنههههة أكبر بكثير من الشههههههههههههههعر العربي إنههههها محنههههة حضهههههههههههههههههارة في كم عفريهههت  

(، وهو ما يُسهههههقط حجة من يجعل من قصهههههيدة النثر مسهههههؤولةً عن  ٤٦م:  ٢٠٠٨التكنولوجيا" فلك، 
 أزمة تلق ا لا حلة لها بالشكل الشعري.

ويتجاوز حميد الحجري هذا الجدل إلى مسهههههههههههتور التحليل النقدي الموضهههههههههههوعي؛ مقراً ب ن  
قصهيدة النثر بسهبب لاتها شهديدة الخصهوحهة تنطوي في عدد من نماءجها على قدر من الانالاق  

(،غير أن هذا لا ٤٩م:  ٢٠٠٨لا يتي  التواحههههههههل مع قطا  واسههههههههع من متلقي الشههههههههعر  الحجري،  
قصههور في قصههيدة؛ وإنما إلى قصههور في أدوات التلقي ، فالمتلقي العربي  يرجع هذا الانالاق إلى

" السههههالمي،   (،  ٤٠م:  ٢٠٠٨"مازال يعتمد على أءنين للاة سههههابقة وينظر بعينين إلى مشهههههد ماضا
أي أن الم يار الشهكلي الموروج هو الذي يحجب القصهيدة عن المتلقي لا القصهيدة ءاتها، والدليل 

ثر فرضهت نفسهها على السهاحة الأدبية، والثقافية العربية، بدليل أن كتابها  على ءلك أن "قصهيدة الن
(، وأن رسههههههههههههههوخههها يههدل على "درجههة من  ٤٩م:  ٢٠٠٨ الحجري،    كثر في جميع البلههدان العربيههة"

(، مما يُثبت  ٤٩م:  ٢٠٠٨التواحهل اللاوي تمكنت هذه النصهوص الإبداعية من تحقيقه" الحجري،  
كماً جمالياً على الن ؛ إنما حكماً ثقافياً على شهههههههههههههكله، وهو نمط  أن الرف  الذي تواجهه ليس ح

متكرر في تاري  الشهههعر العربي كما يتجلى في تسهههاصل هه حسهههين :" لم لا نتخذ الحرية التي كان  
يتخذها اسههههههلافنا. أبو نوا ،  مثلا أبو تمام، لماءا نسههههههم  لشههههههاعر ك بي تمام أن يجدد حتى أنكره  

(، مثبتاً أن للية الرف  ١٧م:  ٢٠٠٨ئنا اليوم أن يجددوا."  أدونيس،  المحافظون ولا نسهههم  لشهههعرا
الراهنة هي الآلية ءاتها التي واجهت كل تجديد شهههههعري في تاريخنا النقدي، وهي للية أثبت التاري   

 أنها تهزم أمام فاعلية الإبدا  عندما يجد متلقياً حراً غير مقي د بالموروج الشكلي.
المقاربات مجتمعةً أن الجدل حول قصهههههههيدة النثر لم يكن في  وخلاحهههههههة ما تكشهههههههفه هذه   

جوهره جدلًا جمالياً؛ وإنما حهههههراعاً على الشهههههرعية الثقافية؛ شهههههرعية تعريم الشهههههعر وتحديد حدوده 
وإدارة أفق الانتماء إليه، وأن اختزال م يار الشهههههعرية في الوزن والقافية ليس حهههههونا للشهههههعر؛ وإنما 

جوهره ليسههت ايكلًا عروضههياً مرسههوماً؛ وإنما هاقة تخييلية وجمالية   تضههييق لمفهومه، فالشههعر في
تسههههههههههههههكن في اللاهة وتتجلى في قهدرتهها على اختراق وعي المتلقي وتحريهك حسههههههههههههههه الجمهالي، والنقهد 
الثقافي الفاعل لا يُجادل في أحقية قصههيدة النثر في الوجود إء هي حقيقة أثبتها الإبدا  وشهههد لها 
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ءاته قبل أي مرجع غربي، إنما يذهب إلى تفكيك الأنسههههههههاق المضههههههههمرة التي  التراج النقدي العربي 

ل النقد من فعل معرفي إلى حراسههههة ثقافية تُصههههدر أحكامها قبل القراءة وتُحاكم هوية الن  لا  تُحو 
جماليته، وهو ما يجعل الشهههعرية الحقيقية مسههه لة لا تُحسهههم بالوزن؛ إنما بقدرة الن  على أن يقول 

 قوله أي لاة أخرر. ما لا تستطيع
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 الااتمة
عن حضهور    2008تكشهف دراسهة تجليات مضهامين النقد الثقافي في مجلة دبي الثقافية لسهنة      

وعي نقدي سهههههعى إلى تجاوز القراءة الجمالية التقليدية للنصهههههوص نحو مسهههههاءلة الأنسهههههاق الثقافية  
والإيهديولوجيهة الكهامنهة خلف الخطهاب الأدبي والنقهدي. وقهد أظهرت المقهالات والحوارات المنشههههههههههههههورة  

المجلة أن أزمة النقد العربي لا ترتبط فقط بضههههههعف المناهج أو قصههههههور الأدوات، بل تتصههههههل   في
 ببنية ثقافية وسلطوية تُعيد إنتاج التب ية والتقديس وتحد  من فاعلية الفكر النقدي.

كما بي نت الدراسههة أن الجدل حول قصههيدة النثر لم يكن مجرد اختلاف حول شههكل شههعري، بل     
ى شههرعية التمثيل الثقافي وتعريم الشههعر وحدوده، إء تحولت المعايير الشههكلية في كان حههراعاً عل

كثير من الأحيان إلى أدوات لإقصهههههاء المختلف وحماية النسهههههق الموروج. وفي المقابل، أسههههههمت 
بع  الطروحات النقدية في تفكيك هذا النسهههههههق وإعادة الاعتبار للشهههههههعرية بوحهههههههفها هاقة جمالية  

 عروضية الجاهزة.تتجاوز القوالب ال
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