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 الملخص 
( بوصفها عنصراً بنيوياً فاعلًا شعراء أندلسيون منسيون يتناول هذا البحث الموسيقى الداخلية في كتاب )

نظري لمفهوم الإيقااع وصالتب لالموسايقى، بوصافب  في تشكيل الإيقاع الشعري وبناء الدلالة، إذ ينطلق من تأصيل  
تشكّلًا صوتياً لطاقة العاطفة، ثم يطبّق ذلك على نماذج شعرية مختارة من الكتاب. وقد ركّزت الدراساة علاى أربا  
ظااواهر أساالوبية ر يسااة هااير التكاارار، والصنااا ، والتصااري ، وراّ اوعصاااص علااى الصاادور، بوصاافها أباارص تصليااات 

 .اخلية في النص اوندلسيالموسيقى الد
وبيّنااا الدراسااة أن هااذا الظااواهر لا تاازاي وظيفااة صخرليااة شااكلية، باال تسااهم فااي إ كااام البناااء الصااوتي 
للااانص، وتعزياااز التماساااك التركيباااي، وتكفياااع اوثااار النفساااي، عبااار الياااات التاااواصي والتكااارار والتماثااال الاشاااتقاقي. 

إيقاعياً اقيقاً يتصلى فاي قادرتهم علاى توظياع الوساا ل البلا ياة وتخلص إلى أن شعراء هذا الكتاب يمتلكون وعياً 
 .لخدمة التصربة الشعورية، مما يكشف عن ثراء فني يستحق إعااة القراءة والتقويم

 
Abstract  
This study examines internal rhythm (internal musicality) in the book Poets of al-

Andalus Who Were Forgotten as an active structural element in shaping poetic 

rhythm and constructing meaning. It begins with a theoretical grounding of the 

concept of rhythm and its relationship to music, viewing it as a sonic formation of 

emotional energy. The study then applies this framework to selected poetic samples 

from the book. It focuses on four major stylistic devices: repetition, paronomasia 

(jinās), initial rhyme (taṣrīʿ), and the rhetorical device of returning the end of the 

verse to its beginning (rad al-aʿjāz ʿalā al-ṣudūr), considering them the most 

prominent manifestations of internal musicality in Andalusian poetry. 

The research demonstrates that these devices do not serve merely ornamental 

functions; rather, they contribute to reinforcing the phonetic structure of the text, 

enhancing syntactic cohesion, and intensifying emotional impact through parallelism, 

repetition, and morphological correspondence. The study concludes that the poets of 

this collection possess a refined rhythmic awareness, reflected in their skillful 

employment of rhetorical techniques to serve poetic experience, revealing an artistic 

richness worthy of renewed reading and evaluation. 
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 المقدمة
الفاان عاطفاااة ااابطتها  كماااة الصاانعة، وكلماااا صاااع  تحديااد المعناااى صااار الفااان أ فااار  

( 106, 1952عالمية، لذا فإن )) ل الفنون تطمح إلى أن تصل إلى رتبة الموسايقى(( )رريا ، 
الالاة علاى عالميتهاا، فهي او فر عالمية ونهاا او فار تصرياداً، وهاي التاي تسامى )لعاة الشاعوب( 

أما الشعر فهو فن مصطبغ لمواصفات شع  لعينب، أنتج اوصوات لتدل على معنى معاين، هاذا 
 يصعل من الشعر فناً محلياً.

توصاااف الموسااايقى أينااااً لأنهاااا )لعاااة ماااا لا يساااتطي  اللساااان وصااافب( والشاااعر  اااين ياااو ي      
 ويعمض يصبح قريباً منها.

ن التوقعاااات والاشااااباعات والاختلافااااات والمفا اااا ت التااااي يعااارّلا الايقاااااع لأنااااب النساااايج ماااا
( ويعاااارلا أينااااا لأنااااب ))توظيااااع خااااا  للمااااااة 132ريتشاااااراص، ا.ت، ) يحاااادثها تتااااال  المقاااااط 

الصاااوتية فاااي الكااالام، يظهااار فاااي تااارااات و ااادات صاااوتية فاااي السااايا  علاااى مساااافات متقايساااة 
ايساااة أ ياناااا لتصنااا  الرتالاااة(( لالتسااااوي أو التناسااا  ولإ ااادا  الانساااصام علاااى مساااافات ريااار متق

 (. 347، 1986)إسماعيل، 
تساميات لعااض البحااور تحياال علاى علاقااة الصسااد لالإيقاااع، فالرمال هااو الهرولااة والاسااراع         

(، والر ز سمي ر زاً لساب  ))تصاور اااطراب فاي اللساان 133،  1987في المشي )خلوصي،  
أعصاصهااا، فااإذا سااارت الناقااة ارتعشااا فخااذاها عنااد انشااااا ........ل والر ااز ااء يصااي  الإباال فااي 

( والمتادار  مان 97ل 1ساعة ثم تنبسط(( )ابن منظاور، ا.تر ماااة )ر از( ل الزمخشاري، ا.ت، 
( الخباااااا ، وبعااااااض البحااااااور توصااااااف لأنهااااااا 133, 1967)الملا كااااااة،  أسااااااما ب ركااااااض الخياااااال
لصساد المنتقال إلاى ( كل هذا يحيل إلاى أن الإيقااع هاو ا90ل  1،  1955))شهوانية(( )المصذوب،  

 الورقة.
والخلااق الشاااعري هاااو أولًا وأخياااراً تنااارم إيقااااعي وتناساااق ينبعاااان ماان علاقاااات التفاعااال باااين       

 (.267، 1974)أبو اي ،  العناصر الصز ية المكونة للإيقاع
فالإيقاااع هااو التشااكل الصااوتي لطاقااة العاطفااة وهااو يصعلنااا عااا زين عاان التفسااير، وقاااارين       
هشااة، وكاال محاولاتنااا فااي تحلياال القصااا د مااا هااو إلا اقتااراب ماان  صااان الاانص ولااي  علااى الد 

 اعتلاءً لب، ون النص  صان يموت  ين يُعتلى.
(، 67، 2002)العاااالا ،  والشاااعر كمااااا ياااراا ) ااااون سااااتيوارت مااال( اسااااتعرا  فاااي الساااام 

، 2002عاالا ، )ال وتحتماال هااذا الرميااة معنيااين اوول اسااتعرا  المتلقااي فااي الاسااتماع إلااى الشااعر
، والآخر استعرا  الشاعر في الاستماع إلى الكون، الشاعر يستعر  في سماع عوالم شديدة )67
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العموض والعرالة يعصز العاايون عن سماعها، ثم يقوم بتشذيبها والتخفيع من رلوا ها لإيصاالها  

 إلى القارئ، لذا فإن الشاعر وسيط بين عالمين ايقاعيين.
تعرض الإيقاع الداخلي في كتااب )شاعراء أندلسايون منسايون(، وفي هذا البحث سولا نس

والإيقاع الداخلي هو ))العناصر الصوتية، أو السمات اللفظياة، التاي تاأتلف منهاا الو ادة الشاعرية 
هيئاااة الااانص الشاااعري -الإيقااااع الخاااار ي-لحاااذافيرها، والتاااي تشاااكل هاااي فاااي ذاتهاااا مااا  صااانوها 

 .(400، 1994المطروح للقراءة(( )مرتاض، 
إذ يتزاياااد انساااصام الشاااعر وتيقاعاااب ويتعااااظم تاااأثيرا فاااي نفااا  المتلقاااي كلّماااا ارتفااا  مساااتو  

 التوافق والتلا م بين مكوّناتب، إذ يسهم هذا الت لف في تعزيز البنية الصوتية للعمل الشعري.
ومفلما ينطل  الوصن والقالياة بادور  أساا  فاي إرسااء التناساق وتتماام العنصار الموسايقي 

فااإنّ الموساايقى الداخليااة للاانص تماانح الشااعر نعماااً خاصاااً وتيقاعاااً متفاارّااً  ذلااك أنّ هااذا  للقصاايدة،
الانتظااام يقااوم علااى طريقااة فرياادة فااي تناساا  أصااوات اولفاااف وتاا لف  روفهااا ت لفاااً صمانياااً يصااو  

 .البنية الإيقاعية التي يُبنى عليها الشعر وتُعدّ ركناً من أركانب
دّ الموساايقى الداخل يااة أيناااً ماان أهاام مصاااار الإيحاااء فااي الشااعر، ونهااا تعتمااد علااى وتُعااّ

 ساان اختيااار المفااراات وتنظيمهااا لتنسااصم ماا  اللحظااة الشااعرية. فالعنايااة لاللفظااة وتتقااان انتقا هااا 
 .ينعكسان في وقْعها الحسن على السام ، وينيفان إلى النص الشعري موسيقاا و مالب

موعاة مان الظاواهر اللعوياة واوساالي  التركيبياة وتتصلّى الموسيقى الداخلياة مان خالال مص
نااا  والتكاارار والتصااري  والترصااي   التااي تُعاادّ ماان ساامات لعااة الشاااعر، وبالتااالي لعااة الشااعر، كالْصص
وراّ اوعصاص على الصدور وريرها. وتكشف هذا الظواهر عن براعة الشاعر فاي نقال او اساي  

تُصبح عناصر فاعلة في النص، قاارة على توليد   المرتبطة لاوصوات واولفاف والترا ي ، لحيث 
 .الالات  ديدة تنب  من سيا   يتّصل لالعاطفة والانفعال

 
 أولًا: التكرار:

يُعرّلا التكرار لأنب ))الاتيان لعناصر متماثلة في مواا  مختلفاة مان العمال الفناي، وهاو 
 .)66، 1984)وهبة والمهند ،  أسا  الإيقاع لصمي  صورا((

( 67، 2022عااااارلا فروياااااد التكااااارار لأناااااب ))إعاااااااة الخبااااارة لالشااااايء الوا اااااد(( )فروياااااد، ي       
مّ هااااااااذا 67ر 2022)فرويااااااااد،  وياااااااار  أنااااااااب بهااااااااذا الوصااااااااف ))مصاااااااادر للمتعااااااااة واللااااااااذة(( ( ويُعااااااااص

التعرياااااع علاااااى النشااااااطات الحيوياااااة والنفساااااية ليصاااااد  باااااذلك علاااااى التكااااارار الشاااااعري بوصاااااف 
 الكتالة نشاطاً يصلّي الحياة النفسية.
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وتذا كااااااان التكاااااارار إعااااااااة الخباااااارة لالشاااااايء الوا ااااااد وتذا كانااااااا الصاااااادة شاااااارطاً لاصماااااااً أبااااااداً       
 فكيع يمكن إص دا  الامتاع لالتكرار وهو إعااة؟  للاستمتاع
تحد  الصدة في التكرار عن طريق تعيير موقعب وعن طريق إ راء تعيير علياب، فاالمختلف       

 الذي  ولب يصعلب  ديداً.
لتكاارار يشااار  فااي صاان  بنيااة التناااا  ااين يوظااف لإظهااار  مااال الاخااتلالا، مفلمااا أن ا       

 الاختلالا يوظف لإظهار  مال التكرار.
التكاارار هااو ))الاتيااان لعناصاار متماثلااة فااي مواااا  مختلفااة، وهااو أسااا  الإيقاااع لصمياا         
يناااة(( )يا بساااون، فاااالوصن ))تكااارار متوالياااة ايقاعياااة مع )66، 1984)وهباااة والمهناااد ،  صاااورا((
( والقاليااة والتركياا  238، 1939)اباان اوثياار،  (، والتصنااي  ))ااارب ماان التكاارار((47. 1973

 (. 27، 1989)مفتاح،  النحوي والمعنى كلها من مستويات التكرار
وخلاصااة القااول إن ))الشااعر يقااوم علااى التكاارار وهااو يحياال القصاايدة أو المقطاا  إلااى كلمااة       

 (.27، 1989وا دة(( )مفتاح، 
يعمل التكرار لالآلية التي ذكرها الناقاد عباد القااهر الصر ااني مفساراً بلاراة الصناا  النااقص      

قا لًار ))إنك تتوهم قبل أن يرا عليك اخرة الكلمة كالميم من عواصم والباء من قوااا  أنهاا هاي 
نفسااك تمامهااا،  التااي منااا وقااد أراات أن تصيئااك ثانيااة، وتعااوا اليااك مزكاادة  تااى إذا تمكاان ماان

ووعى سمعك اخرها، انصرفا عان ظناك اوول، وصلاّا عان الاذي سابق مان التخيال وفاي ذلاك ماا 
( ، فاااالتوهم فاااي لعاااة عباااد القااااهر 24-23، 1991ذكااارت لاااك مااان طلاااوع الفا ااادة(() الصر ااااني، 

الصر ااااني هاااو )التوقااا ( بلعاااة النقاااد الحاااديث، والانصااارالا عااان الظااان اوول، وصوال الساااابق مااان 
 هو خر  التوق  بلعة النقد الحديث، وما بين التوق  وخرقب يظهر  مال النص و يويتب. التخيل

ويمكن أن نعد التكرار فاي كتااب )شاعراء أندلسايون منسايون( علاماة صاوتية واااحة، إذ 
نصاد التكارار كفيااراً فاي القصاا د التااي ورات لياب، ومان ذلااك تكارار الحارلا، ونعنااي لاب وروا  اارلا 

)صاايعة خطابيااة راميااة إلااى تلااوين الرسااالة الشااعرية لممياازات صااوتية مفياارة، أ فاار ماان ماارة، وهااو )
هاادفها إشاارا  الآخاار )المتلقااي( فااي عمليااة التواصاال الفنااي، ولااذلك يعااد الااتلاصم الحرفااي ماان أهاام 

 (.290، 2002خصا ص الخطاب الشعري(( ) نوان، 
 فنصد من ذلك قول ااري  بن اليمان اليالسير )الطويل(

َ  ا ح  ا  ــــــَ ن شــــــَ    جَي ــــــ    وَمــــــَ  لنــــــوار مــــــ 
  

ا     ولكـــــــــن أيَاديـــــــــ   التـــــــــي أ ـــــــــحَكَ    ـــــــــَ
   

ــى ــرَ  الر  ـــ ا َ  ـــ ــَ ــدَ الحَيـــ ــ  أاـــ ا َ تحـــ ــَ  وَمـــ
  

ا    ــَ ري   عََ ايـــــــ ــَ َ  القـــــــ ــَ  رَو ا َ تَحـــــــ ــَ  كَمـــــــ
 (18)الساير، ا.ت،                 
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ظي هذان البيتان امن قصيدة في المدح، ونصد أن التكرار يظهر فيهما عبر التكرار اللف 

أولًا في لفظة )احك( ثم )فتحا( وتكرار هاتين اللفظتين يخلق تواصنًا صوتيًا  فالقارئ يدخل كال 
ماارة ماان بوالااة موساايةية وا اادة، ثاام يسااتم  إلااى صااور متنوّعااة لعاادها، إذ نصااد فيهااا تكاارار  اارلا 

ار ( ماارة، وباذلك تتكاون موساايقى ااخلياة فاي البيااا عبار التكاار 19اولاف فاي هااذين البيتاين بواقا  )
الصوتي، كما أننا نصد تناسقاً صوتياً بين ألفاف البيتين ويخلق هذا التنارم و دة صوتية متصانسة 
تتااااراا فااااي أذن السااااام  كأنهااااا لاصمااااة موساااايةية، ممااااا يعطااااي للقصاااايدة إيقاعاااااً قريباااااً ماااان الترايااااد 

ت البلا ياة فاولف من أ فر الحرولا توظيفاً فاي الإيحااءا  ،ليس اعت اطياً الإنشااي، هذا التكرار  
، وتكرار اولف ينساصم ما  معناى القصايدة ومقصادها، فالشااعر  اين والصوتية في الشعر العربي

يمدّ الإيقاع يمتد معب الشعور، مما يصعل اوصوات أ فر نعومة وانسيالاً، فنلًا عن تعميق  الة 
 الو د التي تبنى عليها القصيدة.

 (ونصد ابن اليمان اليالسي يقول أيناًر )الكامل
حَى نــــــــ   لا أ ــــــــحَى إ ا ج  ــــــــَ  ال ــــــــ  د  ك   قــــــــَ

  
ي اح  ــَ  حتـــــــى د  عـــــــ   الـــــــى القَتيـــــــر  ال ـــــ

   
جَى  ــد  اح     اَ  الـــــــــ ــَ ن أو ـــــــــ ــَ ــابَ عـــــــــ  انجـــــــــ

  
  

ا    ــَ ــر   ـــــــي الَ ح  ـــــ ــدَ اليَمـــــ  ووردت  بَعـــــ
 (29)الساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااير، ا.ت، 

   

يباااين الشااااعر فاااي هاااذين البيتاااين تحولاااب مااان  اااال الساااتر والوقاياااة إلاااى  اااال الانكشاااالا 
أي لا أُصاب لحرّ الشم  وأذاها، قبل أن يُدفّ  إلى موا هة  : قد كن   لا أ حى، إذ يقولللمشقّة
اااا الموااا  البااارص للشاام  اااا  ال ــاحي  وهااو المشااي  أول مااا يظهاار، ليكااون خرو ااب إلااى القتيــر

خرو ااا قساارياً إلااى صماان  قااا   يباشاارا ليااب  اارّ التصربااة وثقلهااا. و ااين يباارص للشاام  تنصاااب عنااب 
أي أنوار الصبح أو مطلاق الناوء، فيتحاوّل فنااما مان  ؛الأو ا تر القديمة، فتبدو لب ظلمة الس

  اليمـرالكمون والاختفاء إلى العلانية والواوح. ثم يستكمل الصاورة لمقابلاة ما ياةر فقاد كاان فاي 
الماااء اليسااير  ؛ال ح ــا الماااء الكفياار العميااق الااذي يااو ي لالفقاال والاختنااا ،  تااى انتهااى إلااى 

ر أااحى، فاي ألفااف مفال ال ادالقعر الذي يدلّ على الخفّة والانفراج. ويأتي تكرار  رلا   القري  
م يااتلاءم ماا  ثقاال الحاارّ أولًا ثاام ماا   النااا ي، أوااااح، النحناااح أااةً صااوتية ذات  اار   مفخااّ

د التحاوّل مان  د  ركاة البيتاين ويصساّ اتساع الناوء لا قااً، ليعادو الحارلا نفساب محاوراً إيقاعيااً يو اّ
المكاباااادة تحااااا الشاااام  إلااااى انفااااراج  لصااااريّ ونفسااايّ يتباااادّ  فااااي الانتقااااال ماااان العماااار إلااااى  شااادة

 .النحناح
 ويقول أبو عبد الله محمد بن علي بن عسكر العسانير )البسيط(
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ا ــَ ان  أدم عَ ــــــــــــ ــَ ح    الأجفــــــــــــ ــ  لَ   ســــــــــــ ــَ  وأرســــــــــــ
  

  

  كـــــــــــل  خــــــــــــد   ب مـــــــــــاء  الــــــــــــدَمع  مَم ــــــــــــور  
   

ــاء   ــ   الر ـــــ ل وَ ـــــ ــ  ــصَ إن يَ ـــــ ى الـــــ ــَ ــ   عَلـــــ  لـــــ
  

ير   وَ  ـــــــــــي التَحقيـــــــــــ   َ قصـــــــــــ    إنمـــــــــــا  ـــــــــــ 
   

ــَ    ــل  لـــــــ ــر  الجليـــــــ م   ـــــــــي الأمـــــــ ــد   علـــــــــى المقـــــــ
  

ــدار   ــ لن  صـــــــــ ــ  ت إ ا أشـــــــــ   ـــــــــــي المشـــــــــ
   

ماء  لـــــــَ    علـــــــى الـــــــصَ انتثـــــــرت  شـــــــ      الســـــــ 
  

  

ور   ــ  ــ    ال ــــــــ ــن أر ا ــــــــ َ  مــــــــ ــي الأر  ود     ــــــــ
   

  َ ر  ن شـــــــَ في  ا ـــــــن  ـــــــفوان  ومـــــــ  ى الصـــــــَ عَلـــــــَ
  

  

ــا را   َ  ــــــــــــــ ــَ ــ    اليــــــــــــــ ا ير  بــــــــــــــ ــَ  ءً والمَحــــــــــــــ
 (84)الساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااير، ا.ت, 

   
لا يقتصر التكرار وتأثيراتب الإيقاعية على الحرولا، فقد يلصأ الشاعر إلى تكرار الكلمات 
اساتدعاءً لتأ ياد المعااني وتأ ياد الصاافات، لاسايما إذا كاناا فاي معاارض الحازن والتفصا ، وهاو مااا 

 توخاا العساني  ين رثى يحيى بن الحسن بن محمد.
هاااذا اوبيااات علاااى بنيااة موسااايةية لافتااة يتصااادرها التكاارار اللفظاااي والصااوتي، وهاااو تقااوم 

تكرار يتصاوص اورا الشكلي إلى وظيفة الالية تنسصم م  طبيعة القاول الشاعري، اومار الاذي يمانح 
الإيقاااع الااداخلي نعمااة متااواترة تترساا  فااي الساام  وتُحااد  أثااراً نفسااياً يااو ي بتاادرج الحاازن وتنااامي 

مرثي، والتكرار هنا لا يُفهم على أنب إعااة الية للكلماات، بال هاو تفبياا شاعوري لمعناى التعظيم لل
الفقد والفرا ، ))وأولى ماا تكارر لياب الكالام لااب الرثااء، لمكاان الفصيعاة وشادة القر اة التاي يصادها 

 (.76ل 2، 1981)ابن رشيق،  المتفص ((
يرتكاز علااى    شــعورَ متصــاعد ـد   إذ يشايّد الشااعر فااي هاذا اوبيااات مرثياة تقاوم علااى 

البكاااء أولًا ثاام علااى تعااداا مناقاا  المرثااي وعلااوّ منزلتااب، فتباادأ الصااورة لانهمااار الاادموع  تااى صااار 
 ل خدّ ممطوراً، في الالة على رلبة الحزن واساتحالة كتماناب، ثام يقارّر أن أي إطالاة فاي وصاف 

مــ   ــي الأمــور الجليلــة لبالرثاااء تقصااير أمااام مقااام المماادوح. وتتااال  اوبيااات عرااااً لفنااا  ،:  قد 
 ين تلتاب ، ثام بلاو  رثا اب  ادّاً تتنااثر معاب شاه  الساماء وتاُدّ  الصباال،    در المش  توكونب  

وهي مبالعات مرثوية ترسم عظمة الفقد وفدا ة المصاب، قبل أن يخاتم لالتنوياب بنسابب وأثار قلماب 
 .الذي شرفا لب اوقلام والدفاتر
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ــى ة المقطاا  هااو العنصاار اوباارص فااي بنياا  فااي مطااال  اوبيااات اوربعااة   كــرار لف ــة (عل

الوسطى، إذ  اءت أااةً إيقاعية والالية في ان  وا د، إذ أ د  التكرار انتظاماً صوتياً مزاياً إلاى 
لمناقا   التعـداد التصـاعدَوظيفاة  (علـى ترا م نّعّمايّ يعكا  تارا م مشااعر الحازن، وأاّ  تكارار 

بقة  ديدة من صفاتب، وكأن الشاعر يحمل فو  هذا الاا)على(  مالًا المرثي، فكل بيا ينيع ط
  ديداً من ملامح الفقد.

 
  انياً: الجناس:

يمفل الصنا   الة من التواصن الصوتي، فإذا كان ))التواصن في اوسا  اتفا  اوصاوات 
لاااي  ، فاااإن الصناااا  يتكفااال لحفاااي تاااواصن القصااايدة، إذ )3، 2001)العماااري،  واخاااتلالا الدلالاااة((

(، 246ل 1، 1939)اباان اوثياار،  تعريااع الصنااا  إلا ))أن يكااون اللفااي وا ااداً والمعنااى مختلفاااً((
وفاااي الصناااا  يلااازم الشااااعر نفساااب لماااا لاااي  ملزمااااً، وتنماااا يفعااال ذلاااك صياااااة فاااي الصهااار لالإيقااااع 

( وهاااو ابااراص للفااار  عبااار ار ااة قصاااو  مااان التشااالب، أي أناااب تعمياااااق 9، 1989)علاااي،  الااداخلي
 ااار  عن طاااريق تعمياااق التشالب.للف

ويكماان اور الصنااا  فااي أنااب ))يحماال فااي طياتااب  روفاااً متشااابهة تكااون بااين لفظتااين ماان 
شأن هذا الحرولا أن تبعث نعمات  موسايةية متصانساة وتارااات إيقاعياة متحادة يشاد لعناها مان 

 (.360، 2022أصر لعض(( )بوانة، 
 اسااة تذوقيااة، تشااير إلااى قدرتااب وطاقتااب فااي ويتطلاا  الصنااا  ماان اواياا  مهااارا فنيااة و 

تقويااة  اار  اولفاااف،  تااى تكااون ألفاظااب ومعانيااب أ فاار  مااالًا، وأعمااق وقعاااً فااي اّذان المتلقااين. 
ويشاتر  فاي الصناا  أن ياأتي اون تعماد اوايا  وتكلفااب، أماا إذا قصاد إلياب قصاداً، خارج لياب ماان 

وقد أشار عبد القاهر الصر اني إلى ذلاك  مالية النص وأصبح عبارة عن صخارلا شكلية متكلفة. 
في قولبر ))إن أ لى تصني  تسمعب وأعلاا، وأ قب وأولاا، ما وق  من رير قصد مان الماتكلم إلاى 

 (.11، 1991)الصر اني،  ا تلاء وتأه  لطلبب((
وفي كتاب شعراء أندلسيون منسيون نصد عدااً من أمفلة الصنا  فاي قصاا د كفيارة، منهاا 

 الله بن عسكر العسانير )البسيط(قول أبي عبد 
د   ــَ ــَ  قــــ ــرَ   إنــــ ــَ    ز  ــــ عيــــ اً د  ــ   حَقــــ

  
ر ينَ الز  ـــــــر والزَ ـــــــَ  جَمَعـــــــَ   ـــــــي ال ـــــــرس   ـــــــَ
 (91)الساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااير، ا.ت،

   
في هذا البياا يوظاّف الشااعرُ الموسايقى الداخلياة لتعزياز صاورة الممادوح، إذ يصافب لأناب 

ر وتبداعااب، ورونااق الةبااارة المكتوبااة صااا   صاانعة  رليااة وبيانيااة عاليااة  معااا بااين اشاارا  الفكاا
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رص  –و مالهااا، ونصااد الصنااا  يتمفاال فااي الشااطر الفاااني بلفظتااي )الز هاار  ، فالصنااا  التااام بااين (الزَّهااّ
اللفظتين أعطى  مالية صوتية ومعنى منافاً بيّن ابداع الممدوح في خطب والمعنى الاذي يخطاب، 

لتوريااة، فالتناسااق الصااوتي صاافة عامااة فااي هااذا وهااذا الصنااا  التااام أثماار تنارماااً موساايةياً أفاااا ا
البيا، إذ عزص ررض المدح من الالتاب الصاوتية، فأاافى علياب  مالياة أخار  تتشاالب باين تفاتح 

 اوصهار في المعنى، وانفتاح الحرولا في الصوت.
 وفي موا  اخر يأتي الصنا  أيناً في قولبر )الطويل(

ة   ــَ تــــــ ي ر ن ي ل مَي  ــَ ــاً  ــــــ ــاب   نو ــــــ  أ ــــــ
  

ا   إ ابــــــــــــ  اً ومـــــــــــــا إلا المتـــــــــــــاب  دَبـــــــــــــَ
 (101)الساير، ا.ت،            
إهااااب( فااااوولى تعناااي )الخاااولا(  -فاااي هاااذا البياااا نصاااد  ناسااااً تامااااً فاااي لفظتاااي )أهاااابُ 

واوخاار  )الصلااد(، وفااي كاال وا اادة  منهماااً معنااىً يخااالف اوخاار  ماان نا يااة التوظيااع البلارااي، 
فصاوّر  االتين مختلفتاين، لكناّب وظفهماا فاي قالا   فالشاعر  م  بين المعنيين )النفساي والحساي(

شاعري وا اد، والانتقاال المفاا   مان المعناوي إلاى الحساي مانح البياا قاوة تصاويرية تفيار المتلقاي 
وتستصل  اهتمامب، فهذا الصنا  يلفا السم  قبل أن يتم ا تشالا اختلالا المعنى، وفي كل ذلك 

ا يااة إبااراص الخاااولا ماان الااذن  ثااام أثاار هاااذا يتبااين أن الصنااا  أا  اورا علاااى أفناال و ااب مااان ن
الذن ، إذ ولّد الصنا  صورة  ديدة من الحرولا نفسها، فالشاعر يشكو كفارة ذنوباب  تاى يعتارلا 
لأنب تصرّا من انسانيتب، وأصبح مفل  لد  ميا  لا قيمة لب، ولا عواة لةيمتب إلا لالتوبة التي تزاي 

 تب لالدلا .فعلها كما يعيد الدلا  إلى الصلد الميا قيم
 ويقول أبو عفمان سعيد بن  كمر )الرمل(

م   ــ   ا ــــــــح  النــــــــاسَ علــــــــى ع     ــــــ
  

م   َِ بالخـــــــــال ص  مـــــــــن خ      ـــــــــ   َ حـــــــــ 
   

م وا لـــــــَ    ا ســـــــ  يـــــــرَ مـــــــَ ََ م م    لا   ســـــــ 
  

م   ــ  ــصَم   ـــــــــــي خَ     ـــــــــ ــَ َ  الـــــــــ  وَخـــــــــ
 (195)الساير، ا.ت،                

ب إلااىفااي هااذين البيتااين نصااد أن الشاااعر ينطااق لالح و ااوب الصاابر  كمااة والموعظااة فينبااّ
ن صااا بهم علااى مااا  طيــ علااى مصااا بة النااا  والتعاماال ال معهاام والتسااامح ماا  نقا صااهم، فمااّ

اشتملا عليب صافاتهم مان عياوب ناال صافاء الاواّ الخاالص، كماا يحاثّ علاى تار  تتباّ  المفالا ، 
ة ويُبقاي العلاقاات فاي إطاار وعدم وسم النا  لعير ما ارتنوا ونفسهم، فاذلك يُصناّ  المارء المذما

لم وتقبّل الآخر.  السص
إذ يستعمل الشاعر أسالوب الانشااء الطلباي المبناي علاى صايعة فعال اومار، وهاو خاروج 

( لنامّ الخااء خ     ـمإرشااي إلى معنى الحكمة والنصح، وهناا يظهار الصناا  التاام فاي لفظتاي )
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بين المعنيين، فاوولى لمعنى الصاداقة والماواة ( لفتح الخاء ليُبرص مفارقة معنوية اقيقة خَ    مو) 

الخالصة، أما اوخر  فمعناها الفقر والفاقاة والخصاصاة، فماا يُطلا  ا تمالاب هاو الفقار والحا اة، 
أماا الااذي يمكاان أن يتحقاق ماان ذلااك فهااو الصاداقة الخالصااة، هااذا الصناا  كاارّ  ماادلولًا ا تماعياااً 

ة قاسية تُظهر سداا الرأي الذي تبناا الشاعر في البيتين، يتسم لالإيصابية، فحوّلب إلى  الة إنساني
وقاااد رساااّ  الصناااا  مفهومااااً قيميااااً يكمااان فاااي أن الحُسااانى فاااي المصاااا بة لا تقتصااار عناااد العناااى 

فاااي اللفظتاااين  -فحساا   بااال فااي الصااابر علاااى النااا  فاااي مختلاااف أ ااوالهم، وقاااد أساااهم الصنااا  
 الذي يشدّ السام  ويُفبا المعنى في ذهنب.في تعزيز الصر  الموسيقي  –المتطالقتين شكلًا 

 
لا يقتصر أثار البنياة الصاوتية فاي الانص الشاعري علاى الصناا  التاام فحسا   بال يازاي 
الصنا  الناقص فعلب و نورا المميز أيناً، وقد شاعا المطال  العزلية عناد اوندلسايين لاسايما 

ا  لتعزيز الموسيقى الداخلية ( ، إذ يوظف الشعراء الصن87، 1952)روميز،  في ررض المديح
ماان أ اال خلااق صااورة  ماليااة ااخاال البيااا الشااعري، ماان ذلااك قااول إارياا  باان اليمااان اليالسااير 

 )الطويل(
رَت   ــــــي قَمــــــيص  الصــــــ     و ــــــو جَســــــيد    ســــــَ

  
  أ لــــــــَ   قَمــــــــيصَ الل يــــــــل  و ــــــــو جَداــــــــد  

   
ن نـــــــور  وَج   ـــــــا ا اســـــــتمَد  الأ  ـــــــ    مـــــــ   ولمـــــــ 

  
ــ ــا   الل يـــــــ رَ بـــــــ ــَ ــد  َ قا ـــــــ ــو مَداـــــــ  ل  و ـــــــ

   (31)الساير، ا.ت،           
  فهااي تسااري محــور ال ــوء والــزمنفالشاااعر يصسااد محبوبتااب تصساايداً رمزياااً يصعاال منهااا 

ليلًا  تى تُبلي العتمة لكفرة اللقاءات، فإذا أقبل الصبح بدا منهكاً نتيصة الساهر، و اين ينابلج ناور 
قصايراً أماام نورهاا،  –علاى ساعتب وطولاب  –ل و هها، يستعني اوفق عن ااوء الليال، ليعادو الليا

 .في تعبير رزلي عن سلطة الصمال وسطوة الحنور اونفوي على الزمان والمكان
إن الصنا  الناقص بين لفظتي )ّ سايد( و)ّ دياد( واخاتلالا الحارلا الوا اد باين اللفظتاين  

رياً بين الفصار الاواهيل )السين والدال(  قق موسيقى ااخلية رقيقة وبارصة، وهي تُظهر تناااً شعو 
 سيد، وتصدا الليلل  ديد على الررم من انقنا ب، في إشارة إلى أن لذة الوصل لا يمكن لها أن 

 تبلى.
 ااااء الصناااا  فاااي البيتاااين بوصااافب عنصاااراً بنا يااااً أساساااياً لا صخرفاااة لفظياااة، إذ أساااهم فاااي 

ــيقى اللف تناساااق الإيقااااع وتثاااراء المفارقاااة الو دانياااة، فالتقاااا  ــة اليزليـــة مااا  يـــةالموسـ فاااي  الدلالـ
 .تصوير سلطان المحبوبة على الزمان، فصاء النص مترالطاً، مفعماً لالعاطفة
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  الثاً: التصريع 
يعدّ التصاري  أ اد مظااهر الصمالياات الموسايةية والبديةياة فاي الشاعر العرباي، ولاو لحفناا 

ن  مصااراعي الباااب  ولااذلك فااي الصااذر اللعااوي للفظااة التصااري  فسااولا نصااد أن اشااتقا  التَّصااري  مااص
ن الصاارعين، وهمااا  ب لاااب القصاايدة وماادخلها، وقياالر باال هااو مااص قياال لنصصااف البيااا مصصااراع، كأنااَّ
ن صوال الشاام  ماان  ل منهماا ماان طلااوع الشام  إلااى اساتواء النهااار، والآخاار ماص طارّلا النهااار، اووَّ

 (.199ل 8)ابن منظور، ا.ت،   بد السماء إلى معيبها
))عبااارة عاان اسااتواء اخاار  اازء فااي صاادر البيااا وعصاازا، فااي أمااا اصااطلا ا فالتصااري  

الاااوصن والااااروي والإعاااراب، ولا يعتباااار لياااب قاعاااادة العرواااايين فااااي الفااار  بااااين المصااارع والمقفااااى 
 (417، 1969)ابن معصوم،  .لاصطلا هم((

روض فاااي البياااا تالعاااةً لناااربب وصنااااً وصياااااةً ونقصااااً، تّزياااد  إذا فالتصاااري  ماااا كاناااا العاااّ
نقص بنقصب، وعن ذلك يقول قدامة بن  عفار ))الفحاول والمصيادون مان الشاعراء، مان بزيااتب، وت

القدماء والمحادثين، يصعلاون قالياة المصاراع اوول مان القصايدة مفال قافيتهاا، وربماا صارعوا أبياتاا 
)قدامااة باان  أخاار ماان القصاايدة لعااد البيااا اوول، وذلااك يكااون ماان اقتااداء الشاااعر، وسااعة تبحاارا((.

 (69، ه1302 عفر، 
ك تصااد الشااااعر مااانهم قاااد  عراء العااارب لالتصااري ، وا تفاااوا لاااب كفياارًا، )) تاااى إناااَّ واهااتمَّ الشااا 
ب إذا كفاار فااي  ة، إلا أنااَّ يصاارصّع فااي رياار موااا  تصااري ، وهااو الياالب علااى قااوَّة الطباا ، ووفاارة المااااَّ

 (211، 2014)عبد الدايم،  قصيدة الَّ على التكلف، وكان ممقوتًا، إلا في المتقدمين((.
ل القصيدة، لاسيما في القصا د الطوال، التي تحتوي على   ر في رير أوَّ اعص وقد يصرصّع الشَّ
ر،  ن موااوع إلاى اخاّ اة، إذ يصرصّع عند بداية كل مواوع، تنبيهاً على انتقالب ماص مواوعات متعدصّ

قصاة، يقول ابان القطااعر ))ربماا صارَّع الشااعر فاي ريار الابتاداء  وذلاك إذا خارّج مان قصاة إلاى 
ا عليااب(( ر، ليااأتي  ينئااذ  لالتصااري ، إخباااراً بااذلك وتنبيهااً ف شاايء  إلااى وصااف شاايء  اخااّ ن وصااْ ومااص
 

( ، ونصاااد أن القصاااا د الشاااهيرة والمهماااة عناااد العااارب كلهاااا قاااد ورا بهاااا 6، 1998)ابااان القطااااع، 
 التصري  مما يدل على أهميتها.

التصاري ، منهاا قاول أباي  وفي كتاب شعراء أندلسيون منسيون نصد عدااً من اومفلاة عان
 عفمان سعيد بن  كمر )الكامل(

ــا  ــوى أمــــــ ــمار    ال  ــــــ ــجيتي إ ــــــ   ســــــ
  

م و  لمــــــــــا َ شــــــــــَ   أســــــــــرَار     و لَا الــــــــــد   لـــــــــَ
   

ا ــَ ــ رَ إ ن مــــ ان   ــــ ــَ ا عيــــــل ب ال ك ت مــــ  مــــــَ
  

ــرَار     ــ   قـــــــ اَ  عَنـــــــ ــَ ــرام َ  ـــــــ ــم اليـــــــ  ع ـــــــ
 (170)السااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااير، ا.ت، 
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ى فااي اتفااا  شااطري البيااا  يسااتهل الشاااعر قصاايدتب مسااتعينا بتقنيااة التصااري  التااي تتصلااّ

على رويّ الراء المنمومة وهاء الوصل في إامارُاُل أسرارُاُ وهو تصري  ينهض بوظيفاة  إيقاعياة 
والالية في ان  وا د، فمن النا ية الصوتية، يظهر التصري  موسيقى ااخلية تُحد  انساصاماً باين 

المتلقاي للادخول فاي التصرباة العاطفياة المتاوترة التااي  الصادر والعصاز، فيزسا  لو ادة  نعمياة تُهياّ 
تحكاام القصاايدة، كمااا أن تكاارار النعمااة النها يااة المتماثلااة يرسااّ  الإيقاااع الحاازين المتقطاا ، ويُكساا  

 المطل  طالعاً رنا ياً يتناس  م  طبيعة الشكو  العاطفية.
ول يخلق صدً  صوتيّاً أما من النا ية الدلالية، فتكرار النعمة ذاتها في شطري البيا او

ااخليّاً، وكأن المعنى يعيد نفسب لإلحاح، وهو ما يتوافق م  فكرة العصز عن الكتماان، إذ لا يكفاي 
 .إامار الهو  مرةً وا دة

ق و اادة الشااعور والتاارالط النفسااي فااي الاانص، إذ يصماا  بااين لفظتاااين  فالتصااري  هنااا يعمااّ
إلااى الحقاال الاادلالي ذاتااب، وهااو  قاال الخفاااء والباااطن  )إااامارُاُل أساارارُاُ( وهاتااان اللفظتااان تنتميااان

النفسااي، فااااوولى تتاار م أساارار القلاا  والصااراع الااداخلي لااذات الشاااعر، أمااا اوخاار  فتحياال إلااى 
المشاعر الخفية واو اسي  المستترة، وهو ما يعطي النص رموااً اخر يرتقي لاالنص ويُفصاح 

واتحااااا الكلمتاااين فاااي الإيقااااع ذاتاااب يُظهااار أن  عااان أثااار التناااارم الصاااوتي الاااذي يحدثاااب التصاااري .
العاطفااة قااد امتز ااا لااالفزع، وأن اولاام العاااطفي قااد بلااغ  اادّ الارتبااا  النفسااي، فكااأن التصااري  لا 
يكتفي بتصميل المطل  موسيةياً، بل يتر م ااطرام التصربة الو دانياة لصاوت  وا اد  متاراا  يطاابق 

باذلك يتحاوّل التصاري  مان ملماح  موسايقيّ  خاار ي إلاى بين اولم النفسي والاااطراب العااطفي، و 
علامااة  فنيااة كاشاافة عاان التااوتّر الااداخلي فااي و اادان العاشااق  إذ إن تماثاال الصااوت بااين الصاادر 
والعصز في مطل  النص لا يعك  انتظام الوصن فحس ، بل يصسّد و دة الانفعال واستبداا الحالاة 

عر يدور في فلك  وا د من اللوعة والحنين، عا زًا عن الشعورية. فالنعمة المتكررة تو ي لأن الشا
الفصل بين إ سا  القل  ومحاولات الكتمان، كما يعصز عن إيقاالا اللحان الحازين الاذي يفارض 

الصاوتي تعبياراً عان استسالام الاذات الشااعرة لادورة  معلقاة  نورا منذ البداية. ويعدو هذا التماثال  
د لا انفاااراج فيهاااا، فتتواشاااج الموسااايقى مااا  المعناااى فاااي انساااصام  اقياااق، ويعااادو  مااان الشاااو  والو اااْ
التصري  أااةً بنا ية والالية تزاّي لالإيقاع ماا يزاّياب اللفاي مان كشاف  لعماق التصرباة العاطفياة، لا 

 .ر النص مصرا صينة  شكلية تزيّن ظاه
 ومن التصري  أيناً قول ااري  بن اليمان اليالسير )الطويل(

ا    ــَ وَى دَعــــــــ ــن ال ــــــــــَ ا   مــــــــ    َ الأرا   َ لَ ــــــــــ 
  

ا    ــَ ام   أب ــــــــــــــ ــَ ا   أي ــــــــــــــــي  الحَمــــــــــــــ ــ  نــــــــــــــ ََ  وَ
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ســــــم     و    ر ــــــان  ج  ــ  َ  دَعــــــوَى الشــــ د  ــَ  وَ ــــ
  

ــوَا    د    دَعـــــــ ــَ ل    َ دَعـــــــــوى   صـــــــ ــ  ــا كـــــــ  وَمـــــــ
 (18)الساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااير، ا.ت، 

   
يقدّم الشاعر مشهداً و دانياً نالناً لالحركة والانفعال، تتفق ليب نعماة الحناين ما  مساحة 
الانكساااار فاااي سااايا   سااارايّ  عااااطفيّ يبااادأ بناااداء الهاااو  وينتهاااي لإثباااات صاااد  المعانااااة. فاااالهو  
، يُشخَّص في صورة ااع  يُنااي، والعاشق يلباّي هاذا الناداء فاي اساتصالة  تاو ي لالاستسالام القهاري 
ثام تتعاالق اوصاوات فاي المشااهد  اين يتحاوّل رنااء الحماام إلااى ساب   للبكااء، فاي مفارقاة  بلا يااة 
أ الشااعر  تصم  بين الطرب والحزن، وتكشاف هشاشاة الانف  أماام مفيارات الاذا رة والو اد. وقاد هياّ

يب علاى لتصربتب الشعورية إطاراً موسيةياً محكماً عبر التصري  في البيا اوول، إذ وّ د بين شاطر 
رويّ الهاء المسبوقة لاولف )فلبّااُل فألكااُ(، فعدا هذا التماثل الصوتي مفتا اً إيقاعيااً يرساّ  نعماة 
القصيدة منذ مطلعها، ويشدّ أذن المتلقي إلى تكرار  ياو ي بديموماة اوثار العااطفي وتاراّا الصاد  

شااصية، ليمااا تناايع الهاااء  الو ااداني. إن امتااداا الصااوت لاااولف قباال الهاااء يماانح الإيقاااع مسااحةً 
د فااي هاذا النساق الصاوتي تلاقاي الناداء والاساتصالة، والطاارب  نبارةً خافتاة أقارب إلاى الزفارة، فيتصساّ

 .والانكسار، في و دة  موسيةية االة
اا وألكااا، إذ تحاوّل التلبيااة، وهاي فعال إقباال، إلااى  ويُبارصُ التصاري  علاقاةً عناوية بااين لباّ

ن الشااااعر يختاااازل مساااار التصربااااة العاطفياااة فااااي هاااذا التااااواصي لكااااء، وهاااو مظهاااار انكساااار، وكااااأ
ق هاذا المعناى، إذ ينتقال  الصوتي، فكل استصالة  للهو  تزول إلاى ألام. ثام ياأتي البياا الفااني ليعماّ
ماان المشااهد الساامعي إلااى البرهااان الصساادي، ليعاادو الصسااد شاااهداً علااى صااد  الاادعو ، لعااد أن 

ص ذلك لالحكمة الختاميةر وما كلّ ذي اعو  تُصادَّ  اعاوااُ، التاي  عصز اللسان عن الإقناع، ويُعزَّ
تمااانح التصرباااة لعاااداً إنساااانياً عامااااً. وهكاااذا يتصااااوص التصاااري  وظيفتاااب الزخرلياااة ليعااادو أااةً بنا ياااة 
د بااين الموساايقى والمعنااى، وتكشااف عاان تااوتّر ااخلاايّ قااا م علااى مفارقااة اللااذة واولاام،  والاليااة، تو ااّ

 .نويّ يصسّد عمق التصربة الو دانية وصدقهافي انسصام  صوتيّ ومع
ويزااا هذا البعد الدلالي للتصري  رساوخاً  اين نلحاي أن الشااعر لا يكتفاي لاب فاي مطلا  

 :القصيدة، بل يعوا إليب لعد بيتين، مزكّداً  نورا البنا يّ  ين يقول
ــا    ــوان   نايـــــ س  ل قحـــــ ــَ ــصَ لَعـــــ   ـــــ

  
ا   ولــــــــــ س   ــــــــــدَا     وللــــــــــورد  خــــــــــد 

 (18.ت، )السااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااير، ا 
   

فتكرار التصري  هنا لا يأتي بوصافب اساتئنافاً موسايةياً عاابراً، بال بوصافب علاماةً أسالوبية 
د شااطرا البيااا ماارة أخاار  علااى  واعيااة تُحكاام بناااء الاانص وتااربط أ اازاءا لعنااها باابعض. إذ يتو ااّ
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عياد لاذلك الرويّ نفسب، لما يحملب من امتداا  صوتيّ شصيّ، ليستعاا الإيقااع اوول وكأناب صاد  ل 

الناااداء الو اااداني الاااذي افتُتحاااا لاااب القصااايدة، ويااازاي هاااذا الر اااوع إلاااى التصاااري  وظيفاااةً الالياااة 
إاالية، إذ يتزامن م  الانتقال من وصف أثر الهو  في الذات إلى رسم صورة المحبوب، فتعدو 
وتي الموسااايقى المكااارورة أااة وصااال  باااين الاااداخل النفساااي والخاااارج الصماااالي، وهاااذا التماثااال الصااا

المتكاارر يااو ي لالاادوران العاااطفي الااذي يةيشااب الشاااعر  فكمااا يعااوا الإيقاااع إلااى نعمتااب اوولااى، 
يعوا الو دان إلى مركاز افتتاناب لاالمحبوب، فياتلاصم تكارار النعماة ما  تكارار الشاو ، وباذلك يتأ اد 

اعيّ  أن التصااري  فااي هااذا القصاايدة لااي  محصااوراً فااي وظيفااة افتتا يااة، باال يتحااول إلااى خاايط  إيقاا
ناااظم، يُعيااد تو يااب الانفعااال كلمااا ابتعااد، ويُباارص و اادة التصربااة الشااعورية فااي تماسااكها بااين اولاام 
والافتتان، وبين لوعة القل  و مال الصورة، في انسصام  صوتيّ  والاليّ يعمّق أثر النص ويكشف 

 .عن إ كام صنعتب الفنية
قااول أبااي عفمااان سااعيد باان  وقااد يااأتي التصااري  أينااا فااي المقطعااات القصاايرة، وماان ذلااك

  كمر )الوافر(
ان   دَى الزَمــــــــَ  ســــــــ مُ لا اــــــــزان  مــــــــَ

  
ــان   ــي أمــــــ ــة   ــــــ ــان  الم حيلــــــ نَ الحــــــ ــ   مــــــ

   
ص  بـــــــ   ح ي ـــــــاً حـــــــل  منـــــــي  أخـــــــ 

  
ان   ن نَفـــــــس الجَ ــــــــَ  مَحـــــــل  الأمـــــــن  مــــــــ 

 (204)الساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااير، ا.ت، 
   

النااون يباادأ الاانص لمطلاا  رزلااي، وهااو مطلاا  يقااوم علااى التصااري  بااين شااطريب علااى رويّ 
د لادخول القاارئ فاي عاالم  مان  ، مما يشي  نعمة موسيةية مت لفاة تُمهاّ ل اومانص المكسورة فير الزمانص
الفتنااة والصمااال، إنّ التصااري  هنااا لااي  مصاارا تكاارار  صااوتي، باال هااو بنيااة إيقاعيااة والاليااة تكفااّف 

 اااوّ السااالام التصرباااة الو دانياااة التاااي يصاااورها الشااااعر، لينااافي نبااارة ا تفا ياااة مطمئناااة تناسااا  
 .واومان الذي يشي  في المعنى

ومن النا ية الصوتية، يوّ د التصري  بين الصدر والعصز لصر   ناعم  متموّج، إذ يصتم  
صوت النون م  اولف الممدواة في نهايتي الكلمتين ليولّدا إيقاعا ليّناا منساصماً، ليصابح الصاوت 

لاالمعنى، ويتحاوّل التصاري  إلاى وسايلة لتصسايد   امتدااا للمشهد الحسيّ نفسب، بذلك يندمج الإيقاع
 الحّ  الصمالي في بنية النص.

والتصري  هنا لا يزاي وظيفاة موسايةية فحسا ، بال يانهض بوظيفاة الالياة أينااً  إذ إن 
تكرار القالية في الصدر والعصز يرسّ  في السم  معنى الدوام والاستقرار الذي يلحّ علياب الشااعر 
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  الزمان، أمان، محلّ اومن، فكأنّ انتظام الصوت الشعري يحاا ي انتظاام في ألفاظبر سلام، مد 
 .المعنى وثباتب

 
 رابعاً: رد  الأعجا  على الصدور:

يتميااز هااذا اللااون البلارااي لأهميااة كبياارة ماان نااا يتي البنيتااين الصااوتية والمعنويااة، إذ إن  
ن اوثاار الصااوتي ويمنحااب التكاارار الااذي تفراااب كلمااة معينااة فااي نسااق اوبيااات الشااعرية يرفاا  ماا

مسحة  مالية تعزص الةيمة المعنوية، وذلك لاتصال الشاعر لحالات شعورية محداة، تتصلى أثناء 
 النص، وتتطابق م  التصربة الشعرية لب.

وقد عرّفب النقاا القادامى فقاال عناب ابان رشايقر وهاو أن ياُراّ أعصااص الكالام علاى صادورا،  
خراج قاااوافي الشاااعر إذا كاااان كاااذلك وتقتنااايها الصااانعة، فيااادلّ لعناااب علاااى لعاااض، ويساااهل اسااات

ةً وطالاوة(( ُ  البيا الذي يكون ليب أُبّهاةً، ويكساوا رونقااً وايبا اة، ويزيادا ما ياّ )ابان رشايق،  ويُكسص
(، وذكرا ابن البنّاء المرا شي فقالر ))أن تأتي لصميا  المقادَّمات ثامّ لصميا  التاوالي 3ل  2،  1981

 (.107، 1985البناء،  )ابن مرتّبةً من اخرها(
 وقد أورا البلاريون لهذا الفن أنواعاً عدة، أبرصهار 

ر وهااو  ااين تااأتي اللفظااة اوخياارة فااي صاادر البيااا الشااعري متوافقااة ماا  اخاار  صــدار التقةيــة .1
، من ذلك قول أبي سعيد عفمان بن  كم  ين (117، 1963ابن أبي اوصب ، )   لمة في عصزا

 امرأة  سناء كان صو ها شرطياًر )السري (يذكر أيام صباا وقد مرّت لب 
ة  خا ن  ــــــــــــــــــــــــا مالــــــــــــــــــــــــ ُ   وجنـــــــــــــــــــــــ 

  
 يــــــــــــا ليتنــــــــــــي كنــــــــــــ   لَ ــــــــــــا مالكــــــــــــا

   
 ( 184)الساير، ا.ت، 

   
 

فاااي هاااذا السااايا ، يكشاااف را العصاااز علاااى الصااادر عااان قاااوة البنااااء الموسااايقي والبلاراااي 
( يصاوّر المارأة للبيا، وهو يحمل الالة ا تماعية وعاطفية مزاو ة، فالصدر )و نّة  خاصنُها  مالاكب

الصميلة كا) نة( محفوظة ومحمية من قصبّل صو ها الشرطي، وهو هنا )مالك( لمعناى خااصن الناار، 
مما يخلق صورة قوية للقيوا والحماية  ول مواوع الصمال. أما العصز )يا ليتني كناُ لّها مالكا( 

ى ر باة الحاالم أو العاشاق فاي فيرا الصوت نفسب )الكالا فير مالكل مالكا( لكناب يحاوّل الالتاب إلا
أن يكاون هاو الحاار  أو المالاك بادلًا مان الازوج، فيتاداخل باذلك البُعاد الصاوتي ما  البُعاد النفسااي 

 .والعاطفي للمعنى
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ومن النا ية الموسيةية، يُبرص هذا الرا الصوتي تماساك البياا ونساقب الإيقااعي، فاالتكرار  
سصام والنعمة الداخلية، كما أن التماثل الصوتي الصوتي بين الصدر والعصز يعطي إ ساساً لالان

 .يعك  التناقض الدلالي بين الواق  )الحراسة الواقةية للزوج( والر بة )الحلم لالامتلا (
ويعني أن تتوافق الكلمة اوولى في صدر البيا الشعري م  الكلمة اوخيارة   صدار ال ر ين: .2

قاااول أباااي ساااعيد عفماااان بااان  كااامر  ، مااان ذلاااك( 117، 1963ابااان أباااي اوصاااب ، ) فاااي عصااازا
 )الطويل(

ــَ    ــتثار حداثـــــ ــو  اســـــ ــن الشـــــ ــديمُ مـــــ  قـــــ
  

 ح يـــــــُ  حـــــــداثُ منـــــــ   لـــــــي وقـــــــديم  
 (190)الساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااير، ا.ت،

   
ل قااول الشاااعر هااذا أنموذ اااً وااااحاً لظاااهرة راّ اوعصاااص علااى الصاادور واورهااا فااي  يمفااّ

عصز البيا لعد أن صدّر بها  الموسيقى الداخلية للبيا الشعري، إذ أعاا الشاعر لفظة )قديم( في
مطلعب، محققاً بذلك عواة لفظية مقصواة تُنش  ترالطااً بنيويااً باين الطارفين، ريار أنّ هاذا العاواة 
لا تقتصر على التطابق الصوتي فحس   بل تتصاوصها إلى بناء الالي اا ري يصعال اللفاي المعااا 

الشااو ، فتكشااف عاان عمقااب الزمنااي محااور التصربااة الشااعورية، فااالفظة )قااديمب( فااي الصاادر تتصاال ل
( لتكتس  لُعداً تقابليااً صمنيااً باين  وتصذّرا في النف ، لكنها تعوا في العصز لعد ذكر ) بي ب  ديثب
) ديث( الحنور و)قديم( اوثار  وباذلك يتحاول الاراّ إلاى الياة كشاف  عان مفارقاة و دانياة قوامهاا 

ا الصااذر الشااعوري فقااديم. وماان ثاامّ   فااإن راّ اوعصاااص علااى الصاادور هنااا أاّ  أن اللقاااء  ااديث، أمااّ
وظيفاااة تركيبياااة أ كماااا بنااااء البياااا وأرلقاااا اا رتاااب اوسااالوبية، كماااا أاّ  وظيفاااة الالياااة عمّقاااا 
الإيحااااء لاساااتمرار الشاااو  وامتااادااا، فنااالًا عااان أثااارا الإيقااااعي النااااتج عااان التماثااال الصاااوتي فاااي 

 يااً فااعلًا لا مصارا صانعة لفظياة، ويكشاف المطل  والختام، اومار الاذي يصعال التكارار عنصاراً بنا
 .عن وعي أسلوبي يوظّف الآلية البديةية في خدمة البنية الزمنية والبعد النفسي للتصربة الشعرية

ابان ) وهو ما يتوافق ليب  شو الشطر اوول، م  اخر كلمة في الشطر الفااني   صدار حشو: .3
 بن عسكر العسانير )الكامل(، من ذلك قول أبي عبد الله ( 117، 1963أبي اوصب ، 

د ــناً َ قــــــــَ ع نــــــــا رَ ح ســــــ ــ   وإ ا  متــــــ
  

ــا م  تمت عـــــــــــــــــ ــ  ــان  للح   ـــــــــــــــــ  لاَ  الجمـــــــــــــــــ
   (100)الساير، ا.ت،              

يتحقّق في هذا البيا الشعري تصادير الحشاو ون لفظاة )تمتاّ ( ورات فاي  شاو الصادر 
أخار  )تمتّعاا(، فالماااة اللفظياة أولًا في قولب )تمتّ  ناظري( ثم أعُيدت في عصز البياا فاي صاورة 

وا دة، لكنها انتقلا من صيعة الفعال الادال علاى الحاد  المتحقاق، إلاى الفعال الادال علاى مطلاق 
 .الحد  من نا ية أنب معنى مصرّا، وهو انتقال ذو أثر بلاري ملحوف
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ففااي الصاادر، يُسااند الفعاال إلااى )ناااظري(، لمااا يفيااد وقااوع المتعااة وتحقّقهااا لالفعاال نتيصااة 
ا فااي العصااز، فااإن مصاايء )تمتّعااا( فااي ساايا  مشااتر  يصاارّا الفعاال ماان إساانااا  إارا  الحساان، أمااّ
ويحوّلاب إلاى معنااى مطلاق، كأنااب خلاصاة أو نتيصااة نها ياة لظهااور الصماال ولمعااان اللحاي، وبااذلك 
ينتقل التعبيار مان تقريار  الاة فراياة مخصوصاة إلاى إباراص مفهاوم )التمتاّ ( ذاتاب بوصافب أثاراً كليااً 

 .فيض الصمالل
ى وظيفااة تصاادير الحشااو فااي إ كااام البناااء  إذ إن إعااااة الصااذر نفسااب فااي  وماان هنااا تتصلااّ
موااا  الختااام تصعاال البيااا محكوماااً لمحااور الالااي وا ااد، تتااراا  ولااب الحركااة التعبيريااة، أي ماان 

المعناى الحد  المتعيّن إلى الدلالة المطلقة، كما أن هذا التحاوّل يساهم فاي تكفياع الإيحااء ويقادّم 
 .في صورتب المصرّاة، فيبدو )التمتّ ( نتيصة  تمية وممتدة لا تقف عند لحظة لعينها

ويحقق التماثل الصوتي بين )تمتّ ( و)تمتّعا( انسصاماً ااخلياً يعمّق أثر التكرار، رير أن 
الكلماة  هذا التكرار لي  صخرفة لفظية رتيبة، بل أااة إ كام بنيوي تُعيد القارئ في ختام البياا إلاى

التي شكّلا بزرتب في صدرا، فيتحقق بذلك ترالط عنوي بين الطرفين، وتتصسد الصنعة البديةية 
 في خدمة الدلالة، لا لمعزل عنها.

الهاشاامي، ) مــا ي ــون  ــي حشــو الشــ رين، أو  ــي أون كلمــة مــن الشــ ر الثــاني و خــر  .4
 من ذلك قول إاري  بن اليمان اليالسير )الطويل( ،(354ها، 1421

 مـــــا  ـــــح  النـــــو ار مـــــن شـــــ   جي ـــــ   و 
  

 ولكــــــن أياديــــــ  التـــــــي أ ــــــح    ـــــــا   
)السااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااير، ا.ت،            

18)   
 
   

ل هاااذا البياااا شاااكلًا واااااحاً لاااراّ اوعصااااص علاااى الصااادور مااان  هاااة اوثااار الصاااوتي  يمفاااّ
الاشتقاقي  إذ ورا في صدر البيا الفعل )احك(، ثم عاا في عصزا لصيعة المزيد )أااحكا(، 

ر قا م على إعااة الصذر نفسب في طرفي التركي ، ويزاي هذا التماثال الاشاتقاقي وظيفاةً وهو تكرا
إيقاعيااةً بنا يااة، إذ يحقااق تواصياااً صااوتياً بااين المطلاا  والختااام، ويُنشاا  تماسااكاً ساامةياً يُشااعر بو اادة 

 .البيا وتلا م شطريب

في ماان المصاارا رياار أنّ هااذا الااراّ لا يقتصاار علااى إعااااة الصااذر، باال يصااا بب تحااوّل صاار 
إلى المزيد، وهو تحوّل ينعك  على البنية الصوتية  فزياااة الهمازة فاي )أااحكا( أطالاا الكلماة 
عا بنيتهااا المقطةيااة، فكااان فااي ذلااك تصااعيد إيقاااعي يااواصي التحااول الاادلالي ماان نا يااة نساابة  ووساّ

ا ، وبااذلك النااحك إلااى )النااوّار( فااي ساايا  النفااي، إلااى إثبااات سااببب الحةيقااي فااي ساايا  الاسااتدر 
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يتعااد النظام الصوتي م  البناء التركيبي فيتكرر الصذر نفسب ااخل بنية البيا الشعري، فيرسّ   

 .في السم  العلاقة بين المنفي والمفبا، ويصعل الفعل الفاني تفسيراً للأول لا قطيعةً معب

وتي ومن ثامّ فاإن راّ اوعصااص علاى الصادور فاي هاذا البياا يقاوم علاى إعاااة الصاذر الصا
نفسب في طرفي البيا لما يحقق إ كامااً إيقاعيااً ااخليااً، ويصعال التكارار عنصاراً بنيويااً فااعلًا فاي 
تو يب المعنى، فالصوت هنا لا يعمل بوصفب صينةً لفظية، بل بوصفب أااة رباط  إيقااعيّ تُساهم فاي 

 .تفبيا الدلالة وتعميق أثرها ااخل النسق الشعري 

طر الفااني ما  اخار كلماة مناب فمفالاب قاول أباي عفماان ساعيد أما توافق أول كلمة من الشا
 بن الحكمر )الكامل(

 جمحــــــ   جيــــــاد  الحــــــ     ــــــي حتــــــى أ ــــــ 
  

 م ـــــــــمارَ دـــــــــيس  والنـــــــــدى م ـــــــــمار    
 (.170)الساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااير، ا.ت، 

   
يقوم هذا البيا على التماثل اللفظي المباشر، إذ ورات لفظة )منمار( في صدر البياا 

يدت في العصز منافةً إلى )الند (، فكان في هذا التكرار إ كامب لبنياة منافةً إلى )قي (، ثم أعُ
البيا عبر إعااة اللفاي نفساب فاي طرلياب، ريار أنّ هاذا الاراّ لا يقتصار علاى التماثال الشاكلي، بال 
يُنشا  أثارًا صاوتياً واااحاً مان خالال إعاااة البنياة المقطةياة نفساها فاي مواا  الختاام، لماا يحقاق 

 .ين الصدر والعصز، ويصعل الخاتمة امتداااً إيقاعياً لما تقدّمهاتواصياً سمةياً ب
واللافاااا أن لفظاااة )منااامار( فاااي الموااااعين تحاااتفي لصرساااها الفقيااال القاااا م علاااى المااايم 
والناا، وهما صوتان مصهوران فيهما قوة وامتلاء، وهو  ر  ينسصم م  صاورة السابا  والحركاة 

فإعاااااة اللفظاااة فاااي العصاااز تُعياااد إلاااى السااام  هاااذا  التاااي افتاااتح بهاااا البياااا ) محاااا  يااااا الحااا (،
الإيقاع نفسب، وكأن الحركة التي بادأت لانادفاع الصيااا فاي الصادر تساتقرّ فاي نقطاة الوصاول فاي 
العصاااز، اون أن ينكسااار النساااق الصاااوتي، وهكاااذا يتحقاااق التااارالط الإيقااااعي الاااذي ياااواصي التااارالط 

ي (، لااذا فااإن تكاارار لفظااة )مناامار( ماا  الاادلالي بااين الفعاال )أتااا( ورايااة المصاايء )مناامار قاا
اختلالا المنالا إليب يُنشا  علاقاة تقابال اامني باين )قاي ( و)الناد (، فيتحاول المنامار مان 
 ونااب مياادان عشااق  مرتبطاااً لشخصااية قااي  إلااى كونااب ميااداناً للكاارم والسااخاء، لمااا يااو ي لاتحاااا 

ةً لاربط هاذين البعادين عبار و اادة المصاالين أو تلاقيهماا، وهناا يعادو راّ اوعصااص علاى الصادور أاا 
لفظياة وا ادة، تصعال التكارار محااوراً  امعااً باين التصرباة العاطفياة وقيمااة الناد ، ولاذلك فاإن إعااااة 
)منمار( في طرفي البيا تزاي وظيفةً بنا ية وتيقاعية فاي ان  معااً  فهاي تُحكام النساق الصاوتي 

 عال نقطاة الوصاول صادً  لفظيااً لماا  من خلال التواصي اللفظي، وتُسهم فاي تفبياا المعناى عبار
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أعُلاان فااي الصاادر، فيتااداخل الإيقاااع والدلالااة ااامن نظااام  بلاراايّ  وا ااد يكشااف عاان وعااي  أساالوبيّ  
 .يستفمر راّ اوعصاص على الصدور في تحقيق التماسك الفني للبيا 

 
 (الخا مة 

ن منسااايون( يتّناااح فاااي هاااذا الدراساااة أنَّ الموسااايقى الداخلياااة فاااي كتااااب )شاااعراء أندلسااايو 
ليسا عنصراً عارااً أو صينةً لفظية تُنالا إلى البناء الشعري من خار ب، بل هي مكوّن بنيوي 
فاعال يتشاكّل فاي عماق النسايج اللعاوي للانص، ويعماال فاي تا صر  ما  الاوصن والقالياة علاى صاايارة 

والتصري ، وراّ  التصربة الشعرية وتكفيع أثرها. فقد كشفا القراءة التطبيةية أنّ التكرار، والصنا ،
اوعصااااص علاااى الصااادور تمفااال الياااات إيقاعياااة تتصااااوص  ااادوا الصاااناعة البديةياااة إلاااى أفاااق الالاااي 
 .ونفسي، إذ تُسهم في تفبيا المعنى، وتعميق الانفعال، وت كام الو دة العنوية للبيا أو المقط 

ياً يخلاق تاوتراً باين محوراً إيقاع –لمستوياتب الحرلية واللفظية والتركيبية  –وقد بدا التكرار 
التوقاا  وخرقااب، فيُنااتج طاقااةً صااوتيةً تُحااا ي  ركااة الشااعور فااي تصاااعدا أو انكسااارا، ويصعاال ماان 
الإعااة أااة تصديد لا رتالة. كما ظهر الصنا  بوصفب تعميقاً للفار  عبر أقصى ار ات التشالب، 

الصوتان المتشابهان ليكشفا اختلالا إذ يُنش  تواصناً صوتياً يُعني الدلالة ويُبرص المفارقة، فيتصاور  
 .المعنى، فيتحقق الانسصام الموسيقي اون أن يُنحّى لالفراء الدلالي

أما التصري  فقاد تبايّن أناب لا يازاي وظيفاة افتتا ياة فحسا ، بال يُساهم فاي تو ياد النعماة 
ويزكاد  الشعورية وترسي  الإيقاع الداخلي، ويعمل في لعض النصو  خيطاً بنا ياً ياربط المقااط 

مركز التصربة الو دانية. في  ين أظهر راّ اوعصاص علاى الصادور وعيااً أسالوبياً اقيقااً لإمكاناات 
التااواصي الصاااوتي والاشااتقاقي، إذ يتحاااول التكاارار فاااي أطااارالا البيااا إلاااى أااة إ كااام بنياااوي تُعلاااق 

 .الدا رة الإيقاعية وتعمّق البنية الزمنية أو النفسية للمعنى
موسيقى الداخلياة فاي هاذا الكتااب تكشاف عان  اّ   فنايّ  واع  لاد  شاعرا ب، ومن ثمّ فإن ال

وقااادرة  علاااى توظياااع اواوات البلا ياااة فاااي خدماااة الانفعاااال لا فاااي الاساااتعراض اللفظاااي، لحياااث 
يااتلا م الصااوت لااالمعنى، ويتحااوّل الإيقاااع إلااى تصساايد  مسااموع  لطاقااة العاطفااة، وبااذلك يزكااد هااذا 

يحااتفي بفااراء  إيقاااعيّ  ااخلااي يسااتحق  – تااى فااي نماذ ااب المنسااية  –البحااث أن الشااعر اوندلسااي 
الكشااف والتحلياال، لمااا ينطااوي عليااب ماان اقااة الصاانعة وعمااق التصربااة، ولعاالّ هااذا المحاولااة تمفاال 
خطوةً في سبيل إعااة قراءة هذا الترا  على اوء مفهوم الموسيقى الداخلية، وفتح افا   لدراسات 

عي لصماليات الشعر اوندلسي وطاقتب التعبيرية الكامنة في صوتب قبل لا قة تُسهم في تعميق الو 
 .لفظب
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 .مصطفى البابي الحلبير مصر
(. فاااي سااايمياء الشاااعر القاااديم اراساااة نظرياااة وتطبيةياااة. اار الفقافاااة 1989مفتااااح، محماااد. ) .15

 .للنشر والتوصي ر الدار البيناء
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ر(. مطبعاة (. أسرار البلارة. )تحقياقر محماوا محماد شاا 1991الصر اني، عبد القاهر. ) .16
 .المدنير القاهرة

(. من  مالياات إيقااع الشاعر العرباي. اار أباي رقارا  للطباعاة 2002 نوان، عبد الكريم. ) .17
 .والنشرر الربا 

 .الساير، محمد عويد. )ا.ت(. شعراء أندلسيون منسيون. اار الكت  العلميةر بيروت  .18
ااالاااب ونقااادا. اار (. العمااادة فاااي محاسااان الشاااعر و 1981ابااان رشااايق القيرواناااي، الحسااان. ) .19

 .الصيل للنشر والتوصي ر بيروت 
(. المواصنااات الصااوتية فااي الرميااة البلا يااة. أفريةيااا الشاار ر الاادار 2001العمااري، محمااد. ) .20

 .البيناء
(. مدخل لدراسة الإيقاع في قصيدة الحرب. مصلة التربية والعلام 1989علي، عبد الراا. ) .21

 .) امعة الموصل(ر الموصل
(. المواصناااات الصاااوتية فاااي الشاااعر العرباااي القاااديم. مصلاااة القاااارئر 2022بواناااة، بلقاسااام. ) .22

 .الصزا ر
(. الشعر اوندلسي لحث في تطاورا وخصا صاب. )تر ماةر 1952روميز، إميليو رارسيا. ) .23

 . سين مزن (. مكتبة النهنة المصريةر القاهرة
 .عمانر النصف(. أنوار الربي  في أنواع البدي . مطبعة الن1969ابن معصوم، علي خان. ) .24
 .ها(. نقد الشعر. مطبعة الصوان ر الصزا ر1302قدامة بن  عفر، أبو الفرج. ) .25
(. موساايقى الشااعر العربااي بااين الفبااات والتطااور. اار الكتاااب 2014عبااد الاادايم، صااابر. ) .26

 .الحديثر القاهرة
ر (. الشاافي فاي القاوافي. اار الفقافاة العربياة1998ابن القطاع الصاقلي، علاي بان  عفار. ) .27

 .القاهرة
(. الاااروض المريااا  فاااي صاااناعة البااادي . 1985ابااان البنااااء المرا شاااي، أ ماااد بااان محماااد. ) .28

 .)تحقيقر راوان بنشقرون(ر الدار البيناء
(. تحريااار التحبياار فاااي صاااناعة الشاااعر 1963اباان أباااي اوصاااب  المصااري، عباااد العظااايم. ) .29

 .والنفر. لصنة إ ياء الترا  الإسلامير القاهرة
ها(.  واهر البلارة في المعاني والبيان والبادي . مزسساة الصااا  1421الهاشمي، أ مد. ) .30

 .للطباعة والنشرر طهران
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