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 ملخص البحث 

شكّلت ظاهرة في    والتيعبدالوهاب،    سيحاول البحث أن يدرس ظاهرة الصورة الشعرية الحسية في شعر حميد 
شعره، فهي مثّلت عالم  ، فتنوعت صورها بحسب توظيفها في    " أسوة بالصدى"وبخاصة في ديوانه الشعري ه  شعر 

أن   ونجد  الشعرية،  النصوص  في  الأحلام  وعالم  بالأوضاع    شاعرالالرؤى  تأثر  قد  الآخرين  بالشعراء  أسوة 
طيف   بخيال  لتنعم  نفسه  وتفاعلت  فتأثرت  والمعاصرة،  الماضية  المرحلة  في  والثقافية  والاجتماعية  السياسية 

وا اللهفة  حرقة  وتصور  والأصحاب،  والأهل  بصمات  الأحباب  تركت  قد  الشعرية  والصور  والاشتياق،  لحنين 
واضحة على أشعاره مشحونة بإحساس مرهف وعواطف جياشة فهو شعورياً ولا شعورياً ينتج صوراً رمزية مختلفة 
لنقل تجربته الشعرية بشكل فني وبألفاظ وعبارات مشحونة بالطاقات اللغوية ضمن سياق بياني معين تحدث تأثيراً 

ال أعماق  عنه  في  يعبر  الذي  بالشعور  والإحساس  الشعرية  والصور  المشاهد  تصوير  خلاله  من  يستطيع  قارئ 
المحور  المصطلح.  ا يخص  (، فيمر الأول:) النظري هما: المحو وقد تناولنا الظاهرة من محورين رئيسين  ،  الشاعر
هما::الثاني رئيسيين  قسمين  إلى  المحور  هذا  قسمنا  در   )العملي(،  الشعرية.  عتبة  العنونة  بوصفه  العنوان  اسة 

ودلالية أنوا 2.نصية  الرئيسة.  الحواس  وفق  وقسمت  الحسية:  الشعرية  الصورة  الصورة   ،البصريةالصورة   :ع 
الصورة المركبة )التي تدمج بين أكثر من حاسة، أو  و   الصورة الشمية،  الصورة الذوقيةاللمسية،  الصورة  ،  السمعية

 . بين الحس والمجاز/الشعور(

Abstract 

 Abstract: This research deals with the phenomenon of sensory imagery in Hamid 

Abdul Wahab's poetry, especially in his collection " Aswa bi-al-sada " The images 

varied according to their use in his poetry, representing the world of visions and the 

world of dreams in the poetic texts. We find that the poet was influenced by the 

political, social and cultural conditions of the past and contemporary period, and his 

soul interacted with the imagination of loved ones, family and friends, and depicted 

the burning of eagerness, nostalgia and longing. The poetic imagery has left clear 

imprints on his poems, charged with a delicate sense and surging emotions. He 

consciously and subconsciously produces various symbolic images to convey his 

poetic experience in an artistic manner and with words and phrases charged with 

linguistic energies within a specific rhetorical context, creating a profound impact on 

the reader through which he can picture the poetic scenes and images and sense the 

feeling expressed by the poet. The study is divided methodologically into two main 

axes: (1) a theoretical explanation of the concept of the image, and (2) types of 

sensory poetic images: divided according to the main senses: the visual image, the 

auditory image, the tactile image, the gustatory image, the olfactory image, and the 

composite image (which combines more than one sense, or between the sense and the 

metaphor/feeling). 
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 أولًا: مهاد نظري: 

الخطاااب الشااعري نظااام تركيبااي ينااتظم ضاامن سلساالة ماان الجماال المتسااقة والمنسااجمة             
دلالياااً وايقاعياااً ماان خاالال شاابكة العلاقااات الدلاليااة للخطاااب ...وشااعرية الخطاااب كمااا ترت ااز فااي 

تبناى أياااً علاى جانب من جوانبها، على المعنى النااتج عان العلاقاات الساياقية المتشاابكة، فهاي 
المتخيااال، إن تنشاااأ الصاااورة الشاااعرية كمقاااوم أسااااس مااان مقوماااات الخطااااب، وقاااد ظهااارت الصاااورة 
الشعرية في النقد الحديث الذي بدأ يبحث في مفهوم الصورة الذهنياة باعتبارهاا رمازاً أو رابطااً باين 

ة فالصااور  .(75،ص  2، مااج2020)شاارفي،  عناصاار مختلفااة، أو شاابكة علاقااات معنويااة منسااقة
الشاااعرية هاااي اساااتخدام لغاااوي ووصااافي يهااادل إلاااى تنشاااي  حاااواس القاااارئ أو المساااتمع وهاااي لغاااة 
مجازيااة ينيااة وبتعبياارات يياار حرفيااة تسااتخدم لإيجاااد تااأثيرات بصاارية أو معنويااة أو عاط يااة فااي 
نهن القاارئ تسااعد فاي نقال مفااعيم معيناة تهادل الاى تعمياق فهام الانص وتجسايد تجرباة الشااعر 

وهااي التعبياار الفنااي الااذي يسااتخدمه  يااة للقااارئ فااالًا عاان اثااراء التجربااة الأدبيااة.الحسااية والعاط 
الشاعر لتحويل الأف ار والمشاعر إلى صور حسية يمكن للقاارئ تخيلهاا وتعتماد الصاورة الشاعرية 
علااى الجمااع بااين الألفاااظ والمعاااني لت ااوين مشااهد أو إحساااس فااي نهاان القااارئ، وتشاامل الصااورة 

التشبيه، الاستعارة، ال ناياة، والتشاخيص، حياث ياتم تمثيال الأشاياء المجاردة الشعرية عناصر مثل  
أو الأف ار بصور حسية ومادية، مما يجعل الشعر أكثر تأثيراً وإيصاالًا للمشااعر والأف اار بطارق 

 .فنية وجمالية
بأنها " رسم لوحات حيوية تعبر عن   ثانياً: الصورة الشعرية الحسية: ونعرل الصورة الشعرية 

نفعالات الإنسان ومشاعره، سواء أكانت حسية، أم متخيلة، ت شف براعة الشاعر، وقدرته وحسن  ا
جديدة"   ومعان  جميلة،  بألفاظ  والواقع  الذهن  في  تخيله  واثارت  المتلقي،  في  التأثير  على  نوقه 

( ويكون قوامها الخيال والجمال والدهشة تدرك بالسمع 20، ص 2000)ابراعيم،    والصورة الفنية
لبصر وسائر الحواس، جزءاً أم هيئة، تعتمد الوصف عبر أجزاء يلمها الشاعر في الفاظ بهية  وا

التشبيه،   مدارها  والبيان،  البديع  على  تقوم  قد  المألول  خارج  الافتتان  تثير  جيدة،  معان  نات 
(، 21، ص 2000)ابراعيم،   وارقامها الاستعارة، من يير افراط، ولا تخرج عن المدركات الحسية

نفسياً فال مردوداً  تحقق  متميزة  منهجية  كتابتها ضمن  واعادة  للغة،  المألول  للنظام  خرق  شعر" 
بوتائر عالية عند المتلقي، وتترك لديه انفعالًا يشده الى معاودة القراءة والتفاعل مع النص حيث  

ا يراه في واقع  يراها على خلال ما كان  التي  المحدثة  بالوحدة  التف ير  للغة لا يجد مناصاً من 
الخيال   مدارج  في  باللغة  الارتقاء  من  نوعاً  الشعرية  بالصورة  التعبير  يكون  لذلك  المباشرة، 

)البيطار،   المتلقي  انفعالات   على  ملحة  20، ص 2010للاستحوان  داخلية  " ضرورة  فهناك   )
لغة تدفع الشاعر المبدع الى التعبير بالصورة باعتبارها مظهرا من مظاهر الفاعلية الخلاقة بين ال
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)عصفور   وال شف  للتحديد  ووسيلة  ص 1995والف ر  الباحثين   329،  من  ال ثير  وحاول   ،)

والدارسين من خلال " البحوث والمقالات والتي امتدت منذ بدء هذا القرن أن ينظروا الى الشعر  
كل   تعني  التي  الحديثة  الدلالة  بهذه  تأثراً  لدراساتهم  محوراً  الصورة  على  ويعتمدوا  جديدة  نظرة 

بير عن تجربة حسيّة تنقل خلال البصر أو السمع أو ييرها من الحواس الى الذهن فتنطبع  تع
فيه فتدرك هذه الحواس كلها أو بعاها عناصر التجربة الخارجية فينقلها الذهن الى الشعر ثم  
صدق   في  تثير  أن  شأنها  من  بطريقة  الحسي  المنبه  غياب  بعد  استرجاعها  أو  إحياءها  يعيد 

الإحس )اليافي،وحيوية  الأصيل  تقليد 44، ص  1982اس  بإجادته  القديم  الشاعر  امتاز  وقد   ،)
،   1982)اسماعيل  الأشياء ومحاكاتها، ونقلها نقلًا أميناً لا يفوتهُ  شيءٌ ممّا تقعُ عليه الحواس

الشاعر 156ص  لمحاولة  البيئة  من  الجاهلي حسية، مستمدة  العصر   " في  الشعرية  (،فالصورة 
ستيعاب الصورة التي تتفاعل معها نسب تلك الحواس، ومدى استدعاء حاسة  استدعاء الحواس لا

( وإنا ما تجاوزنا نلك كله إلى  7،ص  2000 السمع بالذات وأثرها في تشكيل الصورة )ابراعيم،
الجانب الشكلي، فسنجد أن القصيدة العربية قبل الإسلام قد اعتمدت الجانب الإيقاعي فالًا عن  

والب والوزن  يبقى  القافية  ولذلك  الشكلي،  إطاره  في  السمعي  الجانب  على  إلحاح  كله  ونلك  حر، 
العصر الجاهلي هو العصر الذي استأثر بالجانب السمعي للشعر وإنشاده، وانتقاله بين العرب، 
فالشاعر حينما يستخدم ال لمات الحسية بشتى انواعها لا يقصد ان يمثل بها صورة لحشد معين  

قة انه يقصد بها تمثيل تصور نهني معين له دلالته وقيمته الشعورية  من المحسوسات، بل الحقي
الأبصار  يخطف  الذي  المتوقع  يير  الارتباط  طريق  عن  جديدة  بمعرفة  الدهشة  فينا    ...ويثير 

ص 1982)ابراعيم،   تميزوا 7،  الذين  المعاصرين  الشعراء  من  واحد  عبدالوهاب  حميد  (.ويعد 
ي في صياية وتشكيل قصيدته الحداثية. فالصورة الحسية  بتوظيف هذا النوع من التصوير الشعر 

تشكل حيزاً مهماً في نصه الشعر؛ لارتباطها بخياله الابداعي الواسع الذي يذى نسيج تجربته  
حواسه   على  توزعت  التي  الحسية  الصور  من خلال  والعاط ية  النفسية  معالمها  ورسم  الشعرية 

 كافة بطريقة أقرب الى التوازن النسبي . 
 هداءالإ

 قلبي يعرف كم يعني رحيلك
 من الوجع.. 

 القبر الذي حملتك إليه
 لا يعرف غير أنه 

 ( 2010عبدالوهاب، ) يضم جسداً 
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فيه  وجعاً   ألم عاطفي عميق، يستحار  الفراق،  وألم  يعبر عن مرارة  الشاعر في هذا الإهداء 

يؤثر   كما  فيه  يؤثر  الرحيل  هذا  عزيز؛  لشخص  فقدانه  تجاه  عميقاً  يحتان  وحزناً  الذي  القبر 
الجسد المفقود دون أن يشعر بوجع الشاعر فالصورة الشعرية أو المفارقة ت من في الجمع بين  

الذي لا يعرل"، مما يُبرز تناقااً أو تااداً بين الإحساس    " القبرالذي يعرل" الوجع و  "القلب
المتلقي/ القارئ بمدى العميق للإنسان والجماد الصامت، إن استخدم كلمة " قلبي  يعرل " يُشعر  

عمق هذا الألم، كما لو كان القلب كائناً حياً واعياً يستوعب الفقدان، أما كلمة " الوجع" فتعزز 
"القبر لا  الشعري :  النص  الجسدي والعاطفي معاً، كذلك في  بالألم  المرتب   الحسي  الإحساس 

كأنه شيء "جاهل" بماعية    يعرل يير أنه يام جسداً": ، فالرمزية هنا تتجلّى في تصوير القبر
الشخص وروحه، فهو يعي فق  المادة بينما الشاعر يعي الأثر الإنساني والمعنوي للفقيد. وهنا 

بشكلٍ أكثر وضوحًا؛ إن يعبر النص عن مشاعر الفقد والحزن بعمق من    الوظيفة التعبيرية تبرز  
ام الشاعر صورة القبر  خلال تصوير الألم والفراغ الذي خلفه رحيل الشخص المحبوب، فاستخد 

بالفراغ والوحدة، وهذا   في النص والذي يعكس عدم فهمه لمعاناة القلب، فيزيد من حدة الشعور 
الجمالية والدلالية كوظائف مكملة تعزز   بينما تظل  النص،  العميق هو محور  العاطفي  التعبير 

مة العامة للنص، والتي هذه المشاعر وتعمق دلالتها، فالصورة الشعرية الحسية هنا تتسق مع الثي
ووجع   الداخلي)العاطفي(  وجعه  بين  يرب   فالشاعر  الأحبة،  وفقدان  السلام  فقدان  حول  تدور 
الوطن)الحرب(، ليشكل شبكة من  الأحزان المترابطة التي تجعل من السلام حلماً بعيد المنال،  

يُافي على للألم،  واعٍ ومدرك  وكأنه شخص  القلب  إن يصور  القلب طابعاً   هنا خيال وجداني 
يعمّق  القلب(  إلى  البشر  أفعال  )إسناد  التشخيص  تقنية  الشاعر  فاستخدام  ويفهم  يشعر  إنسانياً 
الإحساس بالمعاناة، أما الصدى كعنوان فينعكس هنا كصوت للوجع والفقد، يظل يتردد في داخل  

ات أعلاه  الشاعر حتى بعد غياب الشخص العزيز، وقد برزت الصور الشعرية الحسية في الأبي
من خلال الصورة الحسية البصرية والملموسة للموقف الحزين والوجع الداخلي، وقد تجسدت هذه  
المشاعر والمعاني بشكل أقوى من خلال آلية التشخيص إن حقق عنصر الجمال الفني بإضفاء  

أضافت   فقد  الرمزية  أما   ، وإبداعاً  تأثيراً  أكثر  وجعله  الشعري،  للنص  وجمالية  فنية  عمقاً  لمسة 
فلس ياً للنص وجعلته يتجاوز الوصف المباشر للموت ليعبّر عن التااد بين المادي والمعنوي،  
والوعي الإنساني مقابل الجمود، أما المفارقة فقد أضافت عمقًا درامياً للنص وخلقت توتراً شعورياً  

 يسل  الاوء على مأساة الفقد. 

 :ميدعبدالوهابظواهرًالصورةًالشعريةًالحسيةًفيًشعرًحً: ثالثاً 
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يُعد العنوان من أهم العناصر الفنية المفتاحية بوصفه المستقطب والموزع في آن  :العنونةًالشعرية .1 

الشاعر  أو مؤشراً خارجياً يضعه  أو وعاءً  يعد شكلًا  لم  إذ  الفنية؛  ولدلالتها  القصيدة  لبنية  معاً 
لدلالات التي أراد الشاعر أن  حُلية، وإنما أصبح يؤدي وظيفة مهمة في تفكيك وتناسل المعاني وا

تركيب لغوي مختصر ينظمه  "  يخفيها في تلابيب نصه الشعري ولذلك فان العنونة الشعرية هي
الشاعر بأسلوب شاعري جذاب، يعبر في الأغلب عن مضمون العمل الشعري وهو نص موازٍ 

الشعرية الرؤيا  يحدد  النص  أول  في  مقطعاً  وبهذ (   273ص ،  د.ت المناصرة،  )  أو  يكون  ،  ا 
  العتبة الرئيسة التي تفرض على المتلقي أن يتفحصها ويستنطقها قبل الولوج إلى أعماق "العنوان  

النص، وهو العنصر الأكثر أهمية بالنسبة الى الكاتب الذي يوليه الاهتمام الأكبر فيعطيه الكثير  
الأنظار إليه  ويجذب  النص  مع  ينسجم  بشكل  ليختاره  والوقت  الفكر  مجهود  الدين،  ب  ) من  ن 

، ومن سمات الإبداع الشعري ومن ثم الشعرية المراوغة والخداع ؛لأن الشعر  (105ص   ،2013
يقوم على الانحراف الأسلوبي، فالشعر ليس من مهماته الإبلاغ أو التوصيل لرسالة أو لمعان  

،  (63ص ،    2001،فطوس)  محددة، بل العكس من ذلك، عمل الشعر أن يشوش هذه الرسالة
تتطلب نوعاً  "  شعرية الحسية لا تتشكل بمجرد حشد المدركات الحسية ووصفها بل هيوالصورة ال

إليها   وتضيف  أشياء  منها  فتحذف  الحسية،  ومدركاتها  المبدعة  الذات  بين  الجدلية  العلاقة  من 
أشياءَ أُخرى، ويعاد ترتيب تلك المدركات في صورة مغايرة لكل أشكالها المألوفة فلا تعود تطابق  

فقد تميَّز الشاعر حميد عبدالوهاب في رسم    (86، ص 1994  صالح)    ارج التجربةأي شيء خ
اللوحات الشعرية الحسية وفي غاية الروعة والجمال، وقد استخدم الشاعر عناصر شعرية حسية  

ولعل قراءة سريعة لعنوانات عدد من    في العنوان لجعله أكثر فاعلية وجاذبية وتأثيراً على المتلقي،
ر حميد تؤكد ما ذهبنا اليه من توفرها على كم هائل من الصورة الشعرية الحسية  قصائد الشاع

في صياغة العنوان إذ أننا نقف على عنوانات هي موازية لشعرية النص إن لم تكن أكثر شعرية  
الرحيق  (6ص ،  2010عبدالوهاب،)  :مثل في  سفري  صدى (24ص ،2010عبدالوهاب،)،   ،  

الشمس  (69ص ،2010هاب،عبدالو )صوت (  50ص ،2010عبدالوهاب،) سيدة   ، 

للعنوان    ،(وغيرها...  ( 70ص ،2010عبدالوهاب،) الحسية  الشعرية  الصورة  على  مثلًا  وسنأخذ 
، والذي تعبر عن رحلة الشاعر حميد التي تجمع (  6ص ،2010عبدالوهاب،  )قصيدة معنونه ب  

بالجانب الترميزي   ، اهتم(حميد عبدالوهاب )إن الشاعر    .بين الاغتراب، الحنين، والتأمل الهادف
في العنوان الذي يمثل قدراً كبيراً من الإكتناز الدلالي الذي حاول الشاعر من خلاله فهم الأبعاد  

" أسوة. "يرتكز على فهم الأبعاد الرمزية للكلمتين" أسوة بالصدى"الدلالية لمدلول الديوان، فالعنوان  
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بينما    به،  الذي يحتذى  النموذج  أو  القدوة  تعني  المتكرر أو "  الصدى"والتي  إلى الصوت  يشير 

والعنوان يوحي   المرتد، وهو رمز للتأثير المستمر، وتحيل مباشرة الى السمع، فهو الأثر الصوتي،
كذلك بأن هناك نوعاً من التماهي أو التشابه بين القدوة والصدى، إذ تكون القدوة كالصدى في  

أيضاً  يشير  وقد  النفس  في  والمتكرر  المستمر،  تبقى  تأثيرها  المثالية  القيم  أو  الأفعال  أن  إلى   
 "أسوة"فاستخدام كلمة  ،مترددة كالصدى في النفوس والمجتمعات، لا تزول بل تتكرر باستمرار

لصوت   مشهدا ًبصريا ًتخيلياً يربط بين الصدى كرمز وبين النموذج الذي يقتدى به، مما يخلق  
 "الصدى"رية بصرية تخيلية، أما كلمة  يمتد ويؤثر كما يفعل النموذج أو القدوة فهي صورة شع 

تستدعي إحساساً سمعياً لاهتزاز الصوت في فضاء مفتوح، مما يشير إلى تجربة سمعية تتكرر  
وتتردد، وربما تحمل شعوراً بالوحدة أو الحنين فهي صورة شعرية حسية سمعية فالعنوان يوحي  

ر  ويجسد  الآخر،  مع  علاقتها  في  الأنا  يعكس  مميز  شعري  عن  بحضور  التعبير  في  غبة 
 .الانعكاس الصوتي والروحي كحالة إنسانية

يتمثل في استخدام العناوين كرموز تعبر    " أسوةًبالصدى"فالجانب الترميزي في عنوان الديوان   
مختلفة وتجارب  نفسية  تعكس ظروفاً  متزاحمة،  وأفكار  الشاعر    :عن مشاعر  تمثل رحلة  كذلك 

الح الاغتراب،  بين  تجمع  والتي  فالصدىحميد  الهادف،  والتأمل  الحياة   نين،  إعادة  إلى  يرمز 
مستمر   كصوت  الذاكرة  في  تتردد  التي  المدفونة  والعواطف  انفعالي)للتجارب  وتتشكل  (تفريغ   ،

، لتعكس إحساساً عميقاً بالتنقل  "حلم بالسلام"، و"صدى"،  "غربة"الصور الشعرية من كلمات مثل  
كرمز في الشعر للدلالة على  "  الصدى"مكن أن يُستخدم  بين السكون والحركة، الأمل واليأس، وي

 : المرأة، إذ يمثل انعكاساً لحضورها وأثرها العميق

 أنت قالوا ولدت مع الفجر

 كنت الندى 

 والشذى

 وربيع السطور 

 . (51ص ، 2010عبدالوهاب، ) !!صدى صيحة صادرتها المراكب 

تكرار المشاعر المتجددة، أو حتى  كما يمكن أن يُرمز به إلى مفاهيم أخرى، مثل الذاكرة، أو   
فيه   يُستخدم  الذي  السياق  على  ذلك  يعتمد  إذ  بعيد  كصدى  الفرد  لتطارد  تعود  التي  الأفكار 
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الصدى في النص الشعري وعلى مشاعر وتجارب الشاعر المعبَّر عنها، مما يجعله رمزاً متعدد  

 .الأبعاد وغنياً بالإيحاءات 

 أسوةً بالصدى 

 يسقط نعياً 

 الضوء  في حاشية  

 أنا سأزرعُ زهرةً 

 ( 7ص ،2010عبدالوهاب، ) كُفَّ أنتَ رصاصتك

: هنها تعنهي" أسهوة بالصهدى"ذاكرته، أثره، كلمتهه، موقفهه السهلمي، و   فالصدى هنا صوت الشاعر،
سهههأكون مثلهههه أرفهههلا القتهههل، لا أصهههطخب، أنحهههاز للحيهههاة والابهههداع والجمهههال، أختهههار موقفهههاً سهههلمياً 

التههدمير، الوجههود = ردود الأفعههال سههلمية غيههر دمويههة، الخلههق : لصههدى هنههاانسههانياً إبههدا ياً فيكههون ا
 (.رمز السلام... )الفناء=

داخليهة تتمثهل فهي التكهرار والانعكهاس الهدائم  وصهراعات  يعهي  فهي مأسهاة "أسهوة بالصهدى "شهاعر 
الألم يلخص هذه الفكرة بشكل دقيق، إذ يُستَحضر " أسوة بالصدى"للآلام التي لا تنتهي، فالعنوان 

ويتكههرر كمهها لههو أنههه صههدى يههنعكس مههراراً وتكههراراً فههي قلههب الشههاعر دون أن يههتمكن مههن الههتخلص 
منه، وهذه المأساة تكمهن فهي العزلهة الفكريهة والعاطايهة التهي يعهاني منهها، فهي سهعيه الهدائم للبحه  
 عن معنى أو جواب لما يمر به، ولكنه يظل محاصراً فهي حلقهة مفرغهة مهن الصهمت والأسه لة بهلا

 .إجابات 

تقسم وفق الحواس الرئيسة، مع   :الوهابأنواعًالصورةًالشعريةًالحسيةًفيًشعرًحميدًعبدً .2
 التحليل والتمثيل من نصوص الديوان:

 :الصورةًالشعريةًالحسيةًالبصريةأ. 
تعهههد حاسهههة البصهههر مهههن أههههم الحهههواس عنهههد الإنسهههان، فهههالعين ههههي الوسهههيلة الوحيهههدة التهههي يسهههتلم 

ري الصههور المختلفههة بأشههكال ماديههة ملموسههة ،وهههي بههذلك تسهههم فههي تشههكيل بواسههطتها الههذهن البشهه
تلهههك الصهههور التهههي تكتهههب للعهههين، وتههههتم بالجانهههب " الصهههورة الحسهههية، ونعنهههي بالصهههورة البصهههرية 

السيميائي في عمليهة التشهكيل الشهعري، بمها فهي ذلهك الاهتمهام بهاللون والحهذف والبيهاض والمفارقهة 
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التهههي تشهههتغل فهههي فضهههائها الهههذاكرة البصهههرية للشهههاعر، وتتحهههرك والوصهههف، وغيرهههها مهههن التقانهههات  

وتعتمههد الصهههورة البصههرية علهههى  (  230، ص 2004ماااوافي، )باتجاهههها الشهههوة البصهههرية للمتلقههي
ادراك الأشههياء ورؤيتههها بأحجامههها وأشههكالها وألوانههها وحركاتههها وسههكناتها الههى جانههب التأمههل العميههق 

تصهههويرها بصهههفاتها الداخليهههة والخارجيهههة مهههن خهههلال رؤيهههة المهههدرك للنظيهههر والمماثهههل وربطهههها بهههه، و 
، ( 276ص ،2000)اباااراعيم،شهههعرية تسهههتنبط الهههذات، وتحسهههن تصهههوير انعكاسهههاتها والتعبيهههر عنهههها

ويتكئ الشاعر حميد عبدالوهاب على مجموعهة مهن الرمهوز البصهرية والوجدانيهة، ليرسهم حالهة مهن 
" المهههرأة "تعكهههس الوجهههه، بهههل تعكهههس ال يهههاب، ولا " المهههرآة "فهههه، الاغتهههراب الهههداخلي والحنهههين الصهههامت 

ههههي الحصهههن " الهههذاكرة"ليسهههت جسهههداً حابهههراً، بهههل حضهههور وجهههداني يتتسهههع لحهههزن الشهههاعر، وتبهههدو 
، أي بههجيا الواقهع أو تشهويه الهويههات، إذ يقهول فههي "فوبههى الأسهماء"الأخيهر الهذي لههم تعبه  بهه 

 .(12ص ،2010عبدالوهاب،)ظلك في المنفى"قصيدة 
 المرآةً وأناًأبصرًُصمتً

 كنتًوحيداً .. منكسراً 

 يتناسلًُفيًقلبيًوجعًُالساعات

 أبصرتًُعلىًالمرآةًسريريً

 وامرأة ًتنتظرًحضوريً

 امرأةًٌعيناهاًتتسعانًلحزنيً

 ذاكرةًٌلمًتخدشهاًفوضىًالأسماءً

 ..رائعًٌ

في الأبيات الشعرية التي ذكرتها، تايلا بصور شعرية لها أبعاد حسية ووظائف متعددة تتنوع  
 . تعبير عن المشاعر، بإسباغ جمال فني، وإيصال دلالات بمنيةبين ال

   وأناًأبصرًُصمتًالمرآةًمنكسراً                                      

دُ المرآة التي تعكس صمتاً خابعاً منكسراً، مما يوحي بحالة   رَ مشهداً بصرياً يُحَد  فالشاعر صوَّ
داخلي نفسي"  انكسار  المرآة  "  إنهيار  بصرية)تعكسه  حسية  بمشاعر  (صورة  يوحي  والانكسار   ،

الإحباط والوحدة والابطراب التي يشعر بها الشاعر، وكأن الصمت ذاته يمكن رؤيته أو لمسه  
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ككائن حي يمكن أن ينكسر، مما يعبر عن  "  الصمت "، يشخص الشاعر  (الإحساس الملموس) 

منح "  آلية التشخيص "حميد    حالة نفسية تعكس الصراع الداخلي مع النفس، فقد وظَّف الشاعر إذ ت
، (صمت المرآة ) ، والصورة السمعية (وأنا أبصر)الجماد صوتاً جامعاً بين الصورة البصرية  /المرآة 

الأنا تشظي  عن  يوبح  استعاري،  بنائي  لا /بمن  للداخل  مرآة  المرآة  تصبح  إذ  الذات، 
 .الشكل فقط/للخارج

 خدشهاًفوضىًالأسماءذاكرةًٌلمًت                                 

مهههنح حميهههد الهههذاكرة صهههفات إنسهههانية، كأنهههها إنسهههان يمكهههن أن يتهههأثر أو يتغيهههر أو يخهههدش أو يبقهههى 
، (الأسههماء)، والفوبههى(ذاكههرة لههم تخههدش)النقههاء /، وقههد دمهها الشههاعر بههين الصههفاء(التشههخيص )نقيههاً 

قههههوة وهههههذا تعبيههههر عههههن صههههراع نفسههههي بههههين السههههلام الههههداخلي والابههههطراب الخههههارجي، ممهههها يبههههرز 
 .النقاء في مواجهة الفوبى/الصفاء

 عيناهاًتتسعانًلحزنيً                                 

الشاعر حميد كلمة    المرأة تتسعان  "  تتسعان"استخدم  يتخيل أن عيني  إذ  لتصنع مشهداً بصرياً 
يتجاوز  مادي  اتساع  الى  تشير  الحسية  الشعرية  الصورة  وهذه  الحزن،  لتحتوي  ملموس  بشكل 

القارئ الط البصري عند  التخييل  يعزز    صورةًشعريةًحسيةًبصريةًتحمل  )المتلقي  /بيعي، مما 
، مما يجعلها أشبه بكائن حي قادر (عيون )إلى  (  التسع)، إذ أسند الشاعر فعلًا بشرياَ  (بوبوح

الحزن  التفاعل مع مشاعر  واسعة  (التشخيص )على  الحزن كحالة  هنا تظهر  التعبيرية  فالدلالة   ،
ة إلى حد أن عيون المرأة نفسها، تسعى لاستيعابه، وهنا تُبرز العلاقة بين الحزن  بخمة وثقيل

داخلي والعيون كنافذة مرئية تعكس هذا المعنى بين  ...  كمعنى نفسي  الجمع  الجمالية فهي  أما 
ورُ مشهداً شاعرياً حياً يترك   البصري   الإحساس والتشخيص والذي منح العبارة عمقاً شعورياً يُصت

 .   المتلقي /وجدان القارئ  يأثراً ف

 يومًَأراكً 

 ويومًَأنتظركً 

ًلي  يومان 

 العتمةًُالتيًستغرقًُفيهاًخطاكً 
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 يتقمصهاًقلبيً    

 حينًَتلمّينًَشعرَكً 

 علىًنية ًالرحيل

 ماًيفصلنيًعنكً

 نقطةًُتفتيشً 

 أطولًعمرا ًمنًالقراصنةً

 لاًيعرفًُأحدُنا

ًالآخرً  سبَبًَموت 

ًالمرًّ   فاعتصميًبالوطن 

 لنكساتً منًا

"ً ً /يومًَأراك  ًلي /ويومًَأنتظرك   " يومان 

زَءَ الشههاعر حياتههه يههوم اللقههاء ويههوم الانتظههار وهههذه الصههياغة تمههنح الشههاعر : أيامههه بههين يههومين/جههَ
إحساسههاً زمنيههاً مرتبطههاً بشههعور الخههوف والترقههب والتههوتر الههذي يشههير الههى حالههة مههن الانتظههار ممهها 

عههن عمههق الارتبههاط العههاطفي لأهميههة اللقههاء فههي حياتههه  تعبههر ،(صههورة شههعرية حسههية زمنيههة)يخلههق 
 .كذلك الانتظار حتى لو كان في غيابه

"ً  "يتقمصهاًقلبي /العتمةًُالتيًستغرقًُفيهاًخطاك 

استخدم الشاعر حميد صورة شهعرية حسهية بصهرية تجسهيدية للعتمهة وكأنهها شهيء أو رمهز للظهلام 
لغهههرق وكلهههها تشهههير الهههى الضهههياع أو الحهههزن أو الههذي يغمهههر خطهههوات حبيبتهههه الهههوداع أو الفهههراق أو ا

ال يههاب الههذي سيحاصههر حبيبتههه وهنهها العتمههة تقمصههها الشههاعر فههي قلبههه فههي صههورة حسههية شههعورية 
 .عكست مشاعر الحزن والأسى والفراق

"ً  "علىًنية ًالرحيل /حينًَتلمّينًَشعرَك 

ر الشههاعر حبيبتههه وهههي تلملههم شههعرها اسههتعداداً للرحيههل وَّ مشهههد بصههري )وهههو " يتصههوير حركهه" صههَ
، "صهورة حسهية"، يهوحي بالفنهاء والفقهدان والخسهارة، ويخلهق تهأثيراُ حسهياً مرتبطهاً بقلهق الفقهد (وابح
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، فالشعر هنا يمثل الرقة والأنوثهة (الصورة الشعرية الحسية البصرية والحركية)تجسد لحظة الوداع  

 .فياً من الأسى إلى الصورةوالجمال، والرحيل هنا يوحي إلى الفقدان، مما يضيف بعداً إبا

ً /ماًيفصلنيًعنكً"  "أطولًعمرا ًمنًالقراصنة /نقطةًُتفتيش 

التي تشهير إلهى المعوقهات الواقعيهة التهي تمنهع " المشهد الحسي الرئيسي الواقعي"  نقطة تفتي "تعد  
؛ لأنههها تحيههل الههى صههورة (صههورة بصههرية)الحريههة /الههذات /الههوطن/البيههت  /اللقههاء بينههه وبههين الحبيبههة

وههههذه الصهههورة الشهههعورية الحسهههية ... جنهههود، أسهههلاك، حهههواجز، انتظهههار، تفتهههي : "شهههعرية بصهههرية 
رمززً)والعرقلهة والاحتجهاز والضهغط النفسهي والجسهدي ترتبط بالشعور والاحساس بهالتوتر والخهوف 

الحههههههاجز الههههههى كههههههائن لههههههه عمههههههر أطههههههول مههههههن عمههههههر /،تحههههههول هههههههذا العههههههائق(المنزززززززعًوالحصزززززززار
تعطهههي بعهههداً زمنيهههاً حسهههياً يهههوحي بطهههول " أطزززولًعمزززرا ًمزززنًالقراصزززنة"، بينمههها "الأسهههطوري /التههاري 

مفارقهة بصهرية؛ والتعبيهر والدلالهة التهي أرادهها /وهذه استعارة"  أشبه بالأسطوري "  الانتظار والحرمان
رمززًالزىًالقراصهنة ههي /المحتهل /نقطة التفتهي   /الشاعر حميد بهذه المقارنة بين النقطة الرئيسة  

رَق اللحظهات الجميلهة بفعهل عوائهق القراصهنةوةًوالسرقةًًالسطوًوالسلبًوالقس ) المحتلهين  /إذ تُسهر
بهين الشهاعر " الفصهل"فالصهورة رمزيهة حسهية مركبهة فهي تصهوير ، (رموزًللهجوم،ًللعنفًالمؤقت

 :لذا ؛والمخاطب بصورة شعرية بصرية محسوسة

ًالآخر /لاًيعرفًُأحدُناً"  "سبَبًَموت 

ر عههن انقطههاع التواصههل العههاطفي فالشههاعر ربههط بههين الغمههوض والمههو  ، (الحسههية الشههعورية)ت وعبههَّ
الشهعرية الحسهية فهي الأبيهات أعهلاه أعتمهدت بشهكل  فالصور ،مؤلمبينه وبين الحبيبة بشكل حسي 

، إذ يعبهههر الشهههاعر حميهههد عهههن مشهههاعر الحهههزن والفقهههدان والحهههب الاسزززتعارةًوالتجسزززيدكبيهههر علهههى 
" نقطهههة التفتهههي "و" العتمهههة"الحسهههية مثهههل  لشاااعريةفالصاااور اوالانتظهههار بطريقهههة حسهههية وعاطايهههة، 

أسههههمت بشهههكل كبيهههر فهههي خلهههق عهههالم شهههعري ملهههيء بالصهههراع النفسهههي الهههداخلي والعوائهههق الماديهههة 
وفههي صههورة شههعرية حسههية صههورية أخههرى رسههم الشههاعر حميههد مشهههداً بههاغطاً لحيههاة  .والمعنويههة

جهههدران، إذ تتحهههول المشهههاهد محاصهههرة لا تنفصهههل فيهههها السهههلطة عهههن الجهههدران، ولا المسهههافة عهههن ال
الواقعية الى رموز شعرية حسية بصرية قويتة تعبهتر الظلهم والقههر والانفصهال والفقهد، وههذه الصهورة 

الاجتمهههاعي الهههذي يعيشهههه  /الشهههعرية الحسهههية البصهههرية تكشهههف لنههها عهههن الواقهههع القمعهههي السياسهههي 
 .(17ص ،2010عبدالوهاب،)لا شأن لي بهم" الشاعر وهذا ما صوره في قصيدة 

 لماذاًيتشابهً
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 أفرادًهذهًالقوىً 

 معًأنَّهاًمتعددةًُالجنسياتً
 لولاًأنَّهمً

 يقطعونًَالطريقًَإليك
 ..لاًشأنًَليًبهم

ًسجوناً  ًالبيوتًَصارت   لولاًأنَّ
 ..لاًشأنًَليًبهم

ية بصرية دقيقة وفعتالة، تبدأ من صورة   الجنودًًوظتف الشاعر في المقطع أعلاه صوراً شعرية حست
تمثل  /المتشابهين تجريدية  بصرية  صورة  الجنسيات  متعددة  أنها  مع  المحتلة  العسكرية  القوى 

الجنود العسكريين وهم ليسوا فقط مشهد بصري بل هم كناية    /صورة واقعية لمشهد القوى الأمنية
الاحتلال والسلوك    /عن  الأداء  في  متشابهون  لكنهم  مختلفة  بلدان  عدة  من  القامعة  السلطة 

الذي يعريهم من انسانيتهم في الوقوف على الطريق ومنعهم من العبور،   معيوالموقف والعمل الق
مباشرة   بصرية  بصورة  اليك"  مروراً  الطريقً بصري "  يقطعونً هنا  والمسافة /،والطريق  مرئي 

أنا   بين  البصرية  /وابحة  الصورة  وهذه  والعزل  للحصار  رمز  الى  الطريق  فيتحول  وأنت 
ال القوة  فعل  تعبر عن  للحياة  الديناميكية  والإقحام  والعزل  والقمع  والمنع  بالحجز  المستمر  محتلة 

   البيوتًصارتًسجوناً ( صورة بصرية)اليومية لذا فالبيوت أصبحت سجوناً 
الأمان=  فالبيت   والحجز=  السجن ...مكان  والعجز  الابطهاد   مكان 

الجدران عن  السلطة  فيها  تنفصل  لا  محاصرة،  لحياة  باغطاً  مشهداً  ترسم  الصور  ولا هذه   ،
المشاهدً، في تبديل  (الفن الشعري )المسافة عن الجدران، وهنا يُظهر الشعر بوصفه فناً إبدا ياً  

قوية بصريةً حسيةً رمزيةً دلالاتً إلىً و  الواقعيةً الظلم  عن  والانفصالً،تعبتر  والفقدً   القهرً
ذ يعيشه  الاجتماعي ال/القمعي السياسي  فالوظيفة الدلالية تكشف لنا الصورة البصرية عن الواقع

 .الشاعر
بعنوان   قصيدة  آلية    (78ص ، 2010عبدالوهاب،)المنزل"  "  وفي  الشاعر  التشخيص    وظَّف 

لصياغة صور حسية بصرية مركبة، تعبر عن الألم الإنساني في  "  والاستعارة والمفارقة التراجيدية
 يقول:، إذ الان سارزمن 

قلق  ..المنزلً
حزنيً  وشريكةً

أطفالا تنجبً لاً  ..كانتً
عصفوراً فتبنّين  اً
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 ..معتقدينً  

ستمهل الحربً  ..بأنً
 "!!عُمرًالعصفور

أعلاه   الحسية  الشعرية  مجازية+  بصرية)فالصورة  آلية  (شعورية  حميد  الشاعر  استخدم  فقد   ،
المنزل، وهذه   /القلق الى الجماد    /، والتي أسند من خلالها صفات الإنسان البشرية(التشخيص )

مما جعل     يختنق/يتألم  /يقلق/ داخل المكان، فالمكان يحس  الصورة هنا تحيل الى الحالة النفسية
آلية   الشاعر  استخدم  ثم  الداخلي، ومن  القلق  لحالة  المكان مرآة  " شريكة حزني"،(الاستعارة)من 

الحبيبة تعني  عمري "  الزوجة/والتي  باسمها،  "  شريكة  لا  بالحزن،  علاقتها  وفق  بذلك  وسميت 
كرمز  "  العصفور"طفولة البديل الرمزي عن الولادة، فقدم  ال"  تبنى عصفوراً "  واستعار عن الأمل  

بصري دقيق للبراءة المهددة، بمن صورة تدما الحنان والعجز، أما المفارقة هنا تراجيدية؛ لأنهم  
بري ة   حياةً  لأحدٍ  تمهل  لا  الحرب  أن  والحقيقة  العصفور،  عمر  ستمهل  الحرب  ان  معتقدين 

ا/ فجوة  يعمق  مما  بري ة  غير  أو  يقولعصفور  حين  ذروتها  المفارقة  وتبلغ  والأمل   :لخذلان 
، إذ تتقاطع هنا براءة الكائن اله ت مع قسوة العالم "معتقدين أن الحرب ستمهل عمر العصفور"

أي  يمنح  الذي لا  الحرب  بالحياة، وواقع  الاحتفاظ  الرغبة في  بين  مفارقة مؤلمة  الخارجي، في 
للبقاء فرصة   .شيء 

 : الجمالية للصورةأما الوظيفة الدلالية و 
 . نفسي وجداني..............   القلق والحزن والأمل المكسور والفراغ يعطي بعداً  -
 . رمزية سياسية...............      الحرب مقابل الألفة والبراءة والإنجاب والطفولة -
 .شعرية بلاغية"...تحويل الجماد الى كائن حي"التوظيف البصري للعصفور، والرمزية  -

 :  ورةًالشعريةًالحسيةًالسمعيةالصب. 

وههههي نهههوع مهههن الصهههور الحسهههية تقهههوم علهههى استشهههعار حاسهههة السهههمع فالصهههورة الحسهههية تشهههمل 
اعهادة انتهاج عقليهة " مدركات الحواس كافة دونما اقتصار على نوع محدد منها وههذه الصهورة ههي 

،وهههي  ( 194ص  ،1997أوسههتن،  )لتجربههة عاطايههة أو إدراكيههة عههابرة، ليسههت بالضههرورة بصههرية
الانسههان قههد اهههتم بسههمعه منههذ عصههر مبكههر، فكههان يسههمع مهها " صههورة تعتمههد علههى حاسههة السههمع و

يههدور فههي الطبيعههة مههن أصههوات، وفههي احههايين كثيههرة كههان يحههاول تقليههدها، ممهها يتههيح لنهها القههول إن 
ابان جناى ، د. ) اللغة في اصل نشأتها سمعية، وقد ذهب بعلا العلماء إلى انها من المسموعات 

وهههذا مهها تجلههى فههي شههعر حميههد إذ يتههردد الصههوت بوحههاً ليشههير إلههى التعبيههر عههن (  1/47ص  ت،
أفكار ومشاعر خاية أو عميقة، بشكل عفوي وصريح، وقد يكهون ههذا البهوح صهوتاً داخليهاً يعكهس 
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ف الشهاعر البهوح ليعبهتر تناقضات النفس، مثل الشعور بالوحدة أو الندم أو الفرح الخفي،   وقهد يوظهت 

مهههن الحهههزن المكبهههوت أو الحنهههين أمههها همسهههاً فهههي الشهههعر فيسهههتخدمه الشهههاعر لتصهههوير عهههن حالهههة 
الصههوت الخافههت أو الكلمههات غيههر المعلنههة التههي تنبههع مههن داخههل الشههاعر وغالبههاً مهها يههرتبط الهمههس 
بالعاطفهههة الرقيقهههة أو الغراميهههة، أو ربمههها بأسهههرار غيهههر معلنهههة، أمههها صهههراخاً فهههي الشهههعر فيعبهههر عهههن 

غضب، الألم، أو الفرح المبالغ فيه ويمكن أن يعكس حالة مهن الألهم النفسهي مشاعر شديدة مثل ال
العميق، أو احتجاج على الواقع، وقد يستخدم الصراخ كوسيلة للتعبير عن الرفلا أو الاعتراض، 

وإذا كانت العين تهرى الجمهال فتتهأثر بهه، فلهنذن أن تهراه أيضهاً "  أو ليبرز حجم المعاناة الداخلية،  
وأن أوتهار السهمع مزدوجهة الوظيفهة فكمها تنقهل المسهموع تفهرز مها بهين المسهموعات مهن  وتتهأثر بهه،

ههي انطبهاع او اسهترجاع او " ، والصهورة (  91، ص 1952سالامة،  )  الفروقات الجماليهة الدقيقهة
،والصهههورة (  44، ص 1982الياااافي،  ) تههذكر لخبهههرة حسهههية، أو ادراكيههة ليسهههت بالضهههرورة بصههرية

، ويسههتمر ( 171ص  ،2005ريتشهاردز،  (أكثههر الأحهدال الذهنيهة وبهوحاً السهمعية للكلمهات مهن 
ريتشههاردز متحههدثاً عههن الأفكههار التههي تتولههد لههدى المسههتمع فههي اثنههاء قراءتههه للشههعر مههن مههدلولات، 

 ان أولى" وأخرى تحدثها الصورة اللفظية السمعية اذ يقول
ي تحههدثها الكلمههات ذاتههها، وهههي مهها الأفكههار التههي تنشههأ عنههدنا أثنههاء قراءتنهها للشههعر هههي الأفكههار التهه

يمكن تسميته مدلولات الكلمات، غير أن هناك أفكاراً أخرى لا تقل عنها أهميهة، أفكهاراً قهد تحهدثها 
ريتشهههاردز،  )الصهههور اللفظيهههة السهههمعية مثلمههها يحهههدل فهههي حالهههة الألفهههاظ التهههي تحكهههي الأصهههوات 

الصههوت بوحههاً وصههوتاً  ،وهههذا مههات جلههى فههي شههعر حميههد عبههدالوهاب إذ تههردد ( 182ص  ،2005
ولا " وهمساً وانفاسهاً ونهداءً وصهراخاً وبكهاءً والهذي يعكهس الحهالات الشهعورية التهي يمهر بهها الشهاعر

العامههة للههنص، اذ يشههكل   يخفههى مهها لهههذا الجانههب الصههوتي فههي الشههعر مههن أهميههة كبيههرة فههي البنيههة
مههن الصههور الشههعرية و  ،( 196، ص 2006 عبيااد،)عههاملًا فههاعلًا مههن عوامههل ديناميتههه ومرونتههه 

الحسية السمعية وظهَّف الشهاعر الصهوت كهأداة لتجسهيد المشهاعر المنكسهرة والانفعهالات العاطايهة، 
 : "آخر الليل "وقد جسد ذلك في قصيدة 

 آخر الليل

 أو آخر العمر

 عبر المسافة يمتد صوت حزين 

 صوت طفل

 على شفتيه بذور الجراح 

 ويجهل ما ابمرته السنين 



 

 

 

 977 

 مـجـلـــة ســر مــن رأى للــدراســـات الإنـسـانـيـــة

 / الجزء الثالث  2026المجلد الثاني والعشرون/ العدد الثامن والثمانون/ السنة الحادية والعشرون / حزيران 

 
 
 ..د السلالميحب صعو .. عنيدا 

 ..يعدو

 وهمته لا تلين 

 ..بريء

 يضاحك لعبته 

 وتفهمه وحدها .. يشتهيها

 وإذا ثار يضربها 

 ..ويعود اليها

 .. ويبكي لديها

 فتنسى وتربى 

 وتهمس في سرها 

 ربما الناس مربى 

قصيدة   في  الوهاب  عبد  حميد  الشاعر  الليل"يستحضر  (  7-6ص ،2010عبدالوهاب،)آخر 
ًحزينلسمعية التي تنبلا بحسٍ شعوريٍ عميق، إذ يبدأ  مجموعة من الصور الحسية ا " بصوت 

يمتد عبر مسافة، فينشيء من الحزن كياناً سمعيتاً يسكن الليل والعمر معاً، وهنا توظيف شعري 
زمني ككائن  اتخذ   مكاني،/للصوت  نفسه  الحزن  وكأن  وعمقه  استمراريته  يعني  الامتداد  وهذا 

لة هذا الحزن مسموعة وممتدة، لا تقتصر على لحظة بل ودلا صورة سمعية تتغلغل في الوجدان،
اشارة  "  صوتًحزين"  يغمر الليل والعمر والوظيفة الدلالية والجمالية للصورة الحسية السمعية هنا

ويستحضر   والمسافة،  الزمن  في  الألم  طفل"لامتداد  شفتيه  "  صوتً على  يحمل  بذورًً"بريء 
البراءة"الجراح بين  بذلك  فيمزج  وا/،  فعلًا /لألمالطفل  البكاء  يظهر  كما  واحدة،  نغمة  في  الجراح 

وحنينها؛ أي يحمل أثر الزمن والخذلان وهذه استعارة زمنية نقلت الألم   صوتيتاً موحٍ بانكسار الأنا 
والمعاناة الخاية في نبرة البراءة وهذه الدلالة أن الصوت لا يحمل البراءة فقط وانما يحوي نغمة  

هنا صورة حسية سمعية وجدانية عالية التأثير وهو فعل    وصوتًالبكاء    ألم مكتومة غير معلنة،
، وهو  "الهمس"بصوتًًسمعي ينقل الإنكسار والحزن والعودة الى الحنان مباشرة ، ويختتم النص  
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اللعبة الطفل وتفهمه دون قولٍ صريح وهومن  /أرقى درجات التواصل الداخلي، اذ تسامح الأنثى 

حسي فعل  وهو  الأصوات،  رمزية    أنعم  دلالة  هنا  والهمس  بسهولة،  يسمع  لا  داخلي،  سمعي 
الهادئ/للصفح   العميق/الفهم  الباطني  الصور،  للعقل  المكثفة    ومن  السمعية  الحسية  الشعرية 

  (.69ص ،2010عبدالوهاب،)صوت " وعميقة الدلالة مقطع من قصيدة

 صوتكًأيقظنيً

 وأناًأتوسدًكيسًالرملًعلىًالساتر

 لاًصوتًالآمرً

المفارقةالصورة   على  لكن :  تقوم  الجنود،  لإيقاظ  الآمر  قبل  من  تصدر  الأوامر  أن  يُفترض  إذ 
قوةًإنسانيةًًالذي يحمل  "  الرمز/الآخر  /الحبيبة "الآمر، والحابر هو صوت    /الغائب هو صوت 

سباتها منً الروحً ليوقظً  .كافيةً
يُعلي من   السلطة في   ، صوت (الغائب )مقابل    ،(صوتًالحبيبة)الحابر  /قيمةًالرمزًًوالنص 

بارد قتاليً واقعً وسطً الألفة،ً الحنين،ً بالحب،ً تحتفيً سمعيةً حسيةً شعريةً  .صورةً
الذات وتعيدها إلى الحياة في  /بهذا، تتحول الحاسة السمعية إلى أداة مقاومة داخلية، تُحيي الأنا

  .لحظةٍ مرشحة للموت 

ر الشاعر حميد لحظة ليلية هادئة نسبياً في وسط المعركة والهدو  ء يدرك عن طريق حاسة  صوت
الحسية   الشعرية  الصورة  مكونات  في  الأسلوبي  الأداء  ويتألق  الرمل،  كيس  يفترش  إذ  السمع، 
بل  الآمر،  صوت  يهمه  لا  يوقظه،  العاطفة  أو  الذاكرة  من  قادماً  صوتاً  يأتي  حينما  السمعية 

بين القلق  على  هنا  الشعرية  الصورة  وتستند  داخله،  في  يهمس  الذي  الحبيبة  الحسي    صوت 
الخطر وبين  العاطفي،  والحب  /والشعوري  "الطمأنينة  /الحرب  ليس مجرتد "  الصوت .  النص  في 

موجة سمعية، بل صورة للانتماء، ولحظة اختراق للحرب بفضل الشوق والاشتياق، إنه انتصار  
القتال/للبشرية قلب  في  صورة  /الحرب   /للإنسانية  فيها  يقدم  رحلة  في  الشاعر  وينقلنا  المأساة، 

عرية حسية سمعية مركبة تنقل لنا حالة من الابطراب النفسي الداخلي الشديد والمستمر في ش
 " الآن أبدأ رحلتي "قصيدة بعنوان

وحشيً   الليلًُ
ملجأ منً  وماً
أغنيتيً أصداءً ياً منهً عيونكً  إلاً
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يخالجني  وهما ً  وياً

خرساءً صيحة ً  ياً
دميً فيً  تسكنً

ًالآنًأبدأًرحلتي

يُناجي   أغنيته"إذ  حسية/  "أصداءً والحنين  /استعارة  الشوق  صوت  حسية  /الذاكرة/امتداد  صورة 
من   ملاذاً  بوصفها  مباشرة  الوحشي"سمعية  شخصياً، "الليل  حامياً،  دوراً  للصوت  يجعل  مما   ،

 يعادل الوطن أو العزل فالصدى

 .صوت يُكرر، يحمل أحياناً أثراً مابياً أو صوتاً لا يجد سامعاً 

 .الذات، وربما الأمل أو الألم /اق، الأناتوحي بالشوق والاشتي"  أغنيتي

 :ياًصيحةًخرساءًتسكنًفيًدمي"أما ذروة الصورة الشعرية الحسية السمعية فتتجلى في العبارة  
السمعيةتندما    إذ " الشعوريةمع    المفارقةً لتصور  الاستعارةً لكنها   الصرخة،  تُسمع،  لا  التي 

الوجدان وتُرهقً الجسدً خرساء=صيحة...تسكنً تجمع  ...صوتلاًً=صوت،ً هنا  فالمفارقة 
للتعبير عن شدة الكبت  المكبوت    النقيضين  الانفعال  /الصرخة الصامتة/صورة معبرة عن الألم 

المحتبس  . الداخلي 
ل الصوت من كونه وسيلة تعبير خارجية إلى   ، مما  عذابًداخليًمقيمففي هذه الصورة، يتحوت

لترجمةًالألمًالمعقودًًعية أداة شعرية  ، ويجعل من الصورة السمقوةًداخليةًكامنة يُكسب النص  
 :، ففي قول الشاعربينًالداخلًوالخارج

؛ إذ ان الصيحة وان كانت  "التشخيص "  صورة شعورية اتكأ الشاعر فيها على   ،(تسكنًفيًدمي)
الجسد؛ فللصيحة  التركيب يسكن داخل  المعنى من هذا  الى كائن حي لإيصال  تتحول  خرساء 

لكن    ،فللصيحة امتداد حسي داخلي للصوت الذي لا يسمع خارجياً   داخل الدم،"  السكنى"  صفة  
النفسي   والقلق  العاطفي  لنلم  وامتداد  استمرار  هو  هنا  دائم،والصوت  بشكل  الداخل  في  يسكن 

الخرس  /الصمت ...  أما البعد السياسي الوجودي،الشعوري /البعد الوجداني)الداخلي وهذا يكمن في  
 يرمز للقمع والرحلة قد ترمز للاغتراب  قد يرمز للضياع، والليل وحشي قد 

 :  الصورةًالشعريةًالحسيةًالذوقيةت. 
وهي الصورة التي تعتمد على ما يتذوقه الإنسان من طعام او شراب بغلا النظر عن مكوناته  

وهي كذلك لا  ...اليابسة والسائلة وطبيعتهما الذوقية سواء اكانت حلوة ام مرة ام حامضة ام مالحة
يرها من الحواس الأخرى في تشكيل الصورة الشعرية، وتأتي في المرتبة الثالثة  تقل شأنا عن غ
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كتسب الألفاظ المستعارة من حاسة الذوق قدرة خاصة على  وت"  مقارنة بالصورة السمعية والبصرية 

ولوازمه،   الذوق  دائرة  الى  وتنقلها  دائرتها  من  تسحبها  بحي   المجردة  والمعاني  المفاهيم  تقريب 
والشعر والغرام،  بالأسى  فاذا   ، الاستعارة  طرافة  تبرز  متنوع  ...وهنا  شراباً  تستحيل 

  (. 141، ص 2003الصائغ،  )الإيحاء
است  في وقد  الذوقية  الحسية  الصورة  رسم  في  والكناية  الاستعارة  آليتي  على  حميد  الشاعر  ند 

 :اذ يقول (8ص ،2010عبدالوهاب،)أسوة بالصدى" قصيدة 
 لاًيعرفًُأحدُناً   

ًالآخر               سبَبًَموت 
ًالمرًّ        فاعتصميًبالوطن 

 منًالنكساتً 
، الاستعارةًوالكنايةحسية تستند إلى آليتي    ففي هذا المقطع، يمزج الشاعر حميد صورة شعرية

، وهذه الصورة الشعرية  أيًبطعمًالحنظلًأوًالعلقمًالذيًلاًيُحتمل؛  الوطنًبالمرحين يصور  
 لاًيعرفًأحدناًسببًموتًالآخر: الحسية الذوقية ترتبط مع جملة سابقة محملة بالمفارقة

قا واقعي  حستٍ  إلى  الوجودي  الغموض  من  الشاعر  يتحول  في  إذ  يتمثل  الوطن" سٍ   ."مرارةً
به   يرتبط  جماعي  إحساس  إلى  الفقد  أو  بالموت  الشخصي  الإحساس  يُحوت ل  ذلك،  خلال  ومن 

الوطن" عميقة  "نكساتً نفسية  تجربة  إلى  التذوق  تتجاوز  رمزية  دلالة  الحسية  الصورة  ويمنح   ،
قع لتُنتا صورة شعرية  وهكذا تتداخل الحواس مع الوا،تُعبتر عن الحزن، والتيه، والإحباط الجمعي

آن والسياسي في  الوجودي  المشهد  لتفضح  بالبلاغة  تتوسل  فهنامؤلمة،  ية    ،  استعارة حست نواجه 
شبه الشاعر الوطن بطعم المروحذف المشبه به، وجاء بصفة من صفاته    ."الوطنًالمُرًّ" :قوية

"  ية، وسر جمالها هنا  وهي المرارة التي هي أساس التكوين البنائي للصورة الشعرية الحسية الذوق
إلى   المُرًّ"ًًكلمة   "،التجسيم يحمتلها معنى  الذوقًتُحيل  الشاعر  لكن  بالطعم،  ترتبط  ، فهي صفة 

، أي مكان مملوء مكانًمرًّالطعمشعورياً ونفسياً فالوطن هنا ليس مكاناً مريحاً أو حنينياً، بل  
طعمًالخسارةًًتعبتر عن    فسيةن/ ذوقيةوهي صورة حسية    بالحزن والخذلان، والألم، والانكسارات،

 "اشراقات "وفي قصيدة    ،لكن بطعم مُرت   —، وتجعل من الوطن ذاته شي اً يُتذوق  والفقدًوالخذلان
 : ، إذ يقول(الاستعارة والتشخيص )حميد آليتي  يستخدم الشاعر(  10-9ص ،2010،عبدالوهاب )

 يا قاموس الكلمات المفقودة
 .. يا خمراً يتعتق في

 جملة  أوهام 
  لا أشربُ الليلةَ 
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 غيرَ عذابات  الدروي  

الوهم   تبدأ في فضاء  هنا  الذوقية  الحسية  الشعرية  هاوية عذابات   والنشوة،فالصورة  وتنتهي في 
فالاستعارة الذوقية  ...إزاحةًشعوريةًمنًالتلذذًإلىًالتطهّريجري عملية    الدروي  وكأن الشاعر

 :  هنا
 .الروحي/الحسيكلها استعارات للتذوق = الشرب والخمر والعذابات 

والنشوة الوهم  فضاء  في  تبدأ  هنا  الذوقية  الحسية  الشعرية   فالصورة 
 الدرويش ليس لذة، بل عذاب  "  الشرب "، ولغةفالخمر هنا ليست نشوة ينتشيها الشاعر، بل هي  

، وهذه هي ذروة الإبداع في الصورة الشعرية الحسية عندما تتجاوز الحس لتخترق (صوفيًً)ألم
 .الوجدان والفكر

اللغة    الخمرفالشاعر يستدعي   ًً(اللغة الصوفية)  المتخمّرة كناية عن  لا بوصفه مشروباً مادياً،  ،
، أي أن الأوهام نفسها صارت "خمرًا يتعتق في جملة أوهام"فالخمر هنا كائن حي يتطور يتخمر  

هنا البلاغية  والآلية  والكلمات،  الرؤى  فيها  تتخمتر  ككائ (التشخيص )أو ية  يتصرف  فالخمر  ن  ، 
يتخمر يتطور،  الألم  =  حي  الى  اللذة  من  التجربة  تتحول  يتعتق،  حين  /خمر  الروحي  العذاب 

 :يقول
 "الليلةًلاًأشربًغيرًعذاباتًالدرويش"
من "  الدروي "و بل  فمها،  من  الحياة لا  ق  ويتذوت المعاناة،  يحمل  للزهد  هنا رمز صوفي محب 

 .جرحها
م إذ استبدل الخمر  ؛ أي  (المفارقة)وقد استخدم الشاعر حميد آلية   مفارقة بين ما يُتوقَّع وما يُقدَّ

 :بالعذاب، وبذلك تصبح الصورة الشعرية الحسية الذوقية هنا مزدوجة
 (نشوة+  طَعمً)خمرً :في البداية •
 ، (مرارةًروحية+ طَعمً)عذاباتً :في النهاية •

اللمسيةث.   الحسيةً الشعريةً ص:  الصورةً لرسم  بالحواس  الشعراء  من  كثير  ورهم  يستعين 
الشعرية، وحاسة اللمس مثل غيرها لا يمكن الاستغناء عنها في تشكيل الصورة الشعرية والتي 
تعتمد على   الأشياء وهي صورة  على ملامسة  يعتمد  وهذا  الأخرى،  الحواس  تعجز عن رسمها 
حاسة اللمس لدى الإنسان، والتأثير فيها وسميت بالصورة اللمسية لأنها تعتمد على حاسة اللمس  

من  وإ وهي  ذلك،  شابه  ما  او  الحر  أو  بالوجع  وتشعر  تلمس  التي  باليد  تتمثل  وهي  حساساتها 
فهي   قبح  او  جمال  ومن  خشونة  او  نعومة  من  الحسي  بالجمال  تشعر  التي  الرئيسة  الحواس 
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وتؤدي حاسة اللمس كغيرها من  ،  (174ص   ، 1983عبدالفتاح ، )حاسة مهمة في إدراك الجمال" 

اللمسية في شعر حميد  الحواس دوراً مهماً ومؤ  بالجمال، وتأتي الصورة  ثراً في إدراك الإحساس 
 :يقول (22ص ،2010،عبدالوهاب ) يصغي"العالم الذي حوله ففي قصيدة  لاكتشالكآلة 

 لأن اللعب مع الاطفال 
 متعته المصادرة 

صديقًا  الطين  من   صنع 
 رسم له عينين جميلتين 

 .. وأنفًا 
 وأذنين كبيرتين 

حسية لمسية وابحة إذ تعتمد على تفاعل الجسد المباشر مع الطين وهي  هذه الصورة شعرية  
  ،   مادة حسية تتشكل باليد وعملية التشكيل والصنع والرسم بالأصابع تتطلب إحساساً يدوياً مباشراً 

، ومن ثم تمثل  إحساسا ًيدويا ًمباشراً تتطلب  (  التشكيل، الصنع، الرسم بالأصابع)فالعملية كلها  
الطفل وهو يصنع  ،  وابحة  يةًلمسيةًحسصورة شعرية   الشاعر  ر  الطين"ويُصَوت ،  "صديقا ًمنً

تعبيرا ًعنًباعتماده على آلية التشخيص ذات الطابع الحسي والرمزي ففعل التشكيل نفسه يحمل  
ويصبح الطين، عبر    ، الحاجةًالجسديةًإلىًالتقاطًشكلًمنًالمحبةًأوًالتعويضًعنًالغياب

ائن رمزي، يحمتله الطفل مشاعر فقده، وتساؤلاته، وذاكرة ألمه، مما اللمس والرسم اليدوي، إلى ك
ل آلية    بين الجسد والانفعال، بين الخارج والداخل  وسيطا ًشعريا ًقوياً يجعل اللمس هنا   كما يفعت

مساحة  التشخيص يفتح  مما  له،  ويبوح  الطفل،  يُخاطبه  حيت  ككائن  الطيني  الكائن  يُعامَل  إذ   ،
كيفًيتوكأًالجسدًعلىًالمادةًليُنتجًحضورا ًهي صورة حسية لمسية تُبرز  للتعبير عن الذات، و 

،  "يكتشف أنه لم يرسم لصديقه فماً " في نهاية الصورة حين    المفارقة  آلية  وتتكثف  ؟بديلا ًعمّاًفُقدً
شعوريةًً/لمسيةفتتحول الصورة إلى صدمة داخلية، وبهذا تتكامل الآليات البلاغية لتكوين صورة  

 .م العزلة والحرمان عبر حوار مع كائن طيني صامت ، تتُرجمركبة
قصيدة   في  رحلتي"أما  أبدأ  صورة  (  45-44ص ، 2010عبدالوهاب،)الآن  الشاعر  أورد  فقد   ،

 : وإنسانيلمسيةًرمزيةًذاتًطابعًدينيًحسية 
 أنتًاغتسلتًبماءًزمزمً

 مذًولدتً

المسيح يدً  .وقبلتكً
هنا   الحسي  عن  (  القبلة)فالفعل  المقدًّتعبير  المختار،   سالملمسً الإنسان  على  يحل  الذي 
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نقية  قيمة  عليه  ،/  ويُضفي  فيها    طاهرة  تمتزج  لمسة  الدينيوهي  بالمجازً الجسديةً ،  الحسيةً

الوحدةًالروحيةًبينًفيغدو الجسد مكاناً لتلقي البركة والغفران، كما أن اغتسالها بماء زمزم يعزز  
 .، ويعطي بعداً الصورةً  إنسانياً شاملاً الديانتين

 "وقبّلتكًيدًالمسيح
،  اللمسًالجسدي، وذلك لأن فعل التقبيل يتم عبر  صورةًشعريةًحسيةًلمسيةًرمزيةًومجازية

،والتي تحمل رمزاً دينياً مقدساً، فاللمس هنا يمنح قداسةً وشفاءً (يد المسيح) خاصة من خلال اليد  
 ومباركة وطهراً 

 .سوسةًجسدياً بلًمحً فاللمسةًهناًليستًممتدةًروحيا ًودينيا ًفقطً  
قبلتك  : "فالشاعر حميد وظتف آلية الاستعارة اللمسية المقدسة إذا جاز التعبير من خلال المقطع

 .، فهي استعارة شعورية حسية لمسية للطُهر والبركة، والمجاز الضمني المركب "يد المسيح
 :بَمتن الشاعر حميد صورة شعرية حسية لمسية تجلت في قوله" متاهات "ومن قصيدة 

 كوجه ًالمسيحً: قولًُأ

ًكلًَّالوجوهً  يعانقًُبالنور 

 يرتلًُلحنًَالصباحً

 يعودًُمبللا ًبالمطرً

هً ًأوزارًَأوهام   علامتُهًأنَّ

ًأناملَهًبالذهب  .. رصّعت 

 : فالصورة الحسية اللمسية في قوله
بالذهب " أناملَه  عت  بالغة  ."رصت حاسة  وهي  الانسان،  يد  في  الأصابع  رؤوس  هي  فالأنامل   ،

مادي  الأهمية   لفعل  الشاعر  استعار  اذ  اللمس،  بحاسة  مرتبطة  الجسم  مناطق  أكثر  من  وتعد 
ل الجسد إلى مقدتس أو ثمين، يحمل دلالة مادية ولمسية تفاعلا ًًوهذه الصورة تُمثتل  ،ملموس حَوت

إلى  (  موبع اللمس والإبداع)، إذ تتحول الأنامل  (الرصيعًالذهبي)والروحًً(  رصّعت)بينًالجسد
الطاهر، بفعل الرصيع الذهبي، وهو رمز للتكريم و التطهير والصفاء، وتأتي هذه  وعاء للحضور  

د أثراً جسديتاً ناتجاً عن تجربة روحية    غيرًالمباشرةاللمسة   ، فيغدو الجسد  (أوزار الأوهام)لتُجست
معاً  والمجازي  النفسي  للتبدتل   .مسرحاً 
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ة إلى وجه المسيح، ولحن الصباح، وفي السياق الرمزي الأشمل، يعمتق الشاعر المعنى بالإشار  

 (. رمزية دينية)القداسةمما يمنح هذه الصورة ملمحًا دينياً وإنسانيتاً يتجاوز المادة نحو 
 ( الرمزي  )تشخيص  شعوريةالأنامل، الوجه، الأوهام منحها الشاعر وظائف بشرية وأبعاد  أما

عمد   قد  الرؤيا  دمج  الىكذلك  والصوت /بين  الوجه   المرصعة الأنامل  /واللمس  اللحن،  /النور، 
 كفكًتغسلًليًذاكرتيً مقطع:وفي (. التكثيف الحسي)

والذاكرة   الذهن  تطهر  ولمسة  الكف  بين حركة  هنا  الشاعر  لمسية)ربط  ،  (صورة شعرية حسية 
 .مجرتدة لكنها قوية

 . فعل ملموس ومادي/يوحي بالتطهير والتنظيف : يغسل -
غ   :الذاكرةً - الذاكرة  مفهوم  أن  من  الرغم  وكأن على  النص  في  بلمستها  تحُسُ  لكنك  ملموس  ير 

الكف تهب الشاعر طُهراً ونقاءً جديداً في مشاعره وأفكاره وهذه الصورة الشعرية الحسية جمعت  
، (الذاكرة)، والاستعارة الضمنية، م متا عَزَزَ وقعها الشعوري فأثر الكف على  (اللمس)بين الحسي

 . وتطهيري وهو أثر حسي ونفسي معاً  أي الداخل يُشعر كأنه لمس داخلي انتعاشي
صورة   عبدالوهاب  حميد  الشاعر  رمزيةويوظف  قصيدة    لمسيةً في  بهم    "دقيقة  لي  شأنَ  لا 

 . (18-17ص ،2010عبدالوهاب،)
 ..لاًشأنًَليًبهم

 لولاًأنَّهمً

 يعدّوننيًعدواً 

 لصافحتُهمًبمودةً

 .. وأهديتهم

 ماًأبقاهًاللصوصًُ

 منًالثورًالمجنح

الشعرية   قوله    فالصورة  في  اللمسية  بمودة"الحسية  عن  "لصافحتهمً تعبتر  التواصلًً،  إمكانيةً
حسي لمسي وابح يتم    ففعلًالمصافحة  الحربي،/بفعل التصنيف السياسي  الإنسانيًالمحرومًً

صورة شعرية حسية لمسية )المصافحة ترمز الى قبول الآخر    /وهذه الحركة الجسدية  عبر اليد 
 (.رمزية

، أخلاقيةًوشعوريةًعاليةونها حركة جسدية بسيطة، إلات أنها تُمنح قيمة  والمصافحة هنا، رغم ك
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،  (اليد )المصالحة، اعلام الآخر بأنه غير مسلح خال اليد، لكنها/إذ ترمز إلى الرغبة في السلام   

 تُحاصر بمن شرط 
 .لولاًالعداء :

نساني؛ أي إمكانية  في السياق الشعري، فالمصافحة هنا ترمز إلى السلام والتسامح، والتواصل الإ 
ونني عدواً  :إنها صورة شعرية مقموعة، محبوسة في شرط.قبول التعاي  مع الآخر لولا أنهم يعدت

السلم  ... برغبة  تصطدم  العدائية  الآخر  المانع)المصافحة  /نظرة  مفارقة )الاستدراك  (  الشرط 
ب يقدتم صورة شعرية  إذ أن الشاعر حميد عبد الوها  :ممنوعةًومحتملة  فاللمسة هنا إذاً (،شعورية

ونني عدواً (  ثم ينسف إمكانية تحقيقها بسبب العداء المفروض عليه(  المصافحة)حسية لمسية    يعدت
به  ). ترتبط  حين  هنا  الصورة  المجنح"وتتصاعد  اطاره  "الثورً من  المنتزع  الثقافي  الرمز   ،

الآشورية الحضارة  الى  يرمز  والذي  المسرو /النينوية/الحضاري،  العراق  الرمز  )قة  حضارة 
فتصبح  (التاريخي المستحيلة،  الترال )  الهديةً من  تبقى  أن (ما  الشاعر  يستطيع  ما  ، هي كل 

ممنوعة المصافحة  تكن  لم  لو  المستحيلة  ...يعطيه،  اللصوص"فالهدية  أبقاهً ماً "... أهديتهمً
الشاعر تهكمية  )فاستخدم  ومرير  ،  (استعارة  لاذع  الفتات  =  تهكم  سوى  الترال  من  يبقى  لن 

إلى  ...سروق  الم الحسي  الإدراك  درجة  من  اللمسية  الحسية  الشعرية  الصورة  ل  تتحوت وبذلك 
د واقعاً من الاغتراب التاريخي والثقافي مستوىًايحائيًرمزيًتاريخيًحضاريً  .، تُجست

 : الصورة الشعرية الحسية الشميةج. 

، وما يدل عنها  وهي الصورة التي تعتمد على ما يمكن استقباله بحاسة الشم من روائح وعطور
مثل كلمات  )من  شابهها:  وما  والعبير  والمسك  والعنبر  والطيب  النص (  الورود  في  تشيع  إذ 

"  الشعري أجواء جمالية تبع  الراحة النفسية والروحية والشعورية للقارئ والشاعر فالصورة الشمية  
دت على ذلك بإثارة  تثير فينا الإحساس نفسه الذي يثيره استنشاق الروائح بنحو مباشر، وربما زا

،    (    158  ، ص 2013الداوودي،    )  خيالية أوسع، تؤدي في النهاية الى تنضيد جمالي ودلالي
 : وقد وردت قصائد حميد هذا النوع من الصور منها

ًابتسامتكًمراقبةًٌ  لولاًأنَّ
ًالأجهزة  بأحدث 

 ( 17ص ،2010عبدالوهاب،) وعطرُكًينتشرًُفيًالشوارع
د ا   :من خلال صورتين شعريتين متقابلتين  ثنائيةًالقمعًوالحريةًلشاعر  في المقطع أعلاه يُجست

  ،الحرية (  عطرًينتشر)شعريةًحسيةًً  مقابل صورة،القمع،ًً(ابتسامةًمراقبة)صورةًشعريةًحسية
وتعمل   الشوارع  الشميةفي  الحسيةً الشعريةً على    الصورةً بالحريةًًهنا  الشعورً تجسيدً
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لمقاومة الصامتة، تنتشر في المدينة وتفر وتختفي من  إلى وسيلة ل  "العطر"، إذ يتحول  المستترة 

 الاستعارةًالحسيةويوظف الشاعر حميد آلية  .التي تخضع للمراقبة  "الابتسامة"الرقابة، في مقابل  
يصبح   بل  عطرية،  مادة  مجرد  العطر  يكون  لا  إذ   ، الشعرية  والوجودًًللصورة  للهويةً رمزا ً

، إذ تُعلن  الإثباتًوالرفض :العطر وظيفة شعرية مزدوجة  / ، كما تَه بر الرائحةوالإغراءًالمقموع
الذات  الخفاء  /عن  أو  الحجب  على  وتتمرتد   .الأنا، 

عمق   في  لتدخل  الحواس،  حدود  الحسية  الشعرية  الصورة  تتجاوز  بينًوهكذا  الشعريً الجدلً
والسلطة الرائحةً بينً والقمع،ً الأنوثةً بينً والنظام،ً قصيدة  .الجسدً  صدى"  وفي 

 :يقول (51ص ، 2010،عبدالوهاب )

الفجر معً ولدتً قالواً  أنتً
الندىً  كنتً

 والشذى
السطور  وربيعً

 "!!صدىًصيحةًصادرتهاًالمراكب

صورة شعرية حسية شمية ذات طابع  " كنتًَالشذى"الشاعر حميد عبد الوهاب في قوله   يوظتف
إلى   وتُحيل  والتأثير  والطهر  والروح  الحرية  الى  ترمز  المنترمزي،  الطيبةً رائحة  شرةالرائحةً  ،

م بوصفه علامة على الولادة النقية فقط  (تجسيد رمزي )الصفاء والنقاء والجمال   ، فالشذى لا يُقدت
حجزها   يمكن  لا  التي  الشاعرة  الأنا  هو  بل  وخالد،  عابر  وكحضور  شمية،  حسية  كرائحة  بل 

سّ،ًولكنهًًلاًيُرىًولاًيُم، من حي  طبيعته، رائحة طيبة كرائحة المسك فهو  "فالشذى"  وتطويقها
فحين يقول الشاعر  .، وهنا تكمن جمالية الصورة الشعرية الحسية الشميةيُدركًعبرًأثرهًالخفي

المخاطَب أو على ذاته،  /، فإنه لا يكتفي بإبفاء صفة الرائحة الجميلة على الآخر"كنتًَالشذى"
، (ارة التصريحيةالاستع )ويستخدم الشاعر هنا  .وجودهًعطرا ًمتحررا ،ًلاًيُطوقًولاًيُحدبل يجعل  

إلى صورة مركبة   لتتحول  المحضة،  الحسية  الوظيفة  دلالتها  في  تتخطى  الحاسةًًلكنها  تشحنً
والرمزية النفسيةً والشذى"،  بالرؤيةً الندىً ًً"/"كنتً الزهور الحقيقي  "عطرً به  المشبه  حذف   ،

ل الصورة الشعرية من وصفٍ جمي.الندى نفسه/الأنا هي الشذى  / وجعل الذات   ل إلى وبذلك تتحوت
ًعنًالحضورًالأساسيًغيرًالمادي العالم  بيان  ، وعن أثر الشاعر أو المحبوب أو الذات في 

وقد جاءت هذه الصورة في نسيا من صور شعرية حسية مركبة، مما يدل على أن    من حوله،
الذات،ًً  /الأناالشاعر يُخضع الحواس لتجربة وجودية كاملة، إذ يُصبح العطر وسيلة تعبير عن  
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ًالحرية،  الجماليةً الخفية،  والذاكرةً غير   والمفارقةً الجوهري  الحضور  هذا  ورغم  فهنا 

 : الشذى لاحقاً /العطر تأتي صورة شعرية في نهاية المقطع توحي بقمع هذا العطر/المادي
 ."صيحةًصادرتهاًالمراكب "

 :والصورة الشعرية الحسية الشمية هنا ليست منعزلة بل تأتي بمن بنية تركيبية حسية 
، وصورة شعرية كنتًالندى...الندى ( /لمسة الصباح النقي) شعرية حسية لمسية صورة 

، وصورة شعرية حسية بصرية رمزية كنتًالشذى...الشذى/رائحة الجمال والنقاء/حسية شمية
.ربيعًالسطور ( /لحظة الولادة)  

 : الصورةًالشعريةًالحسيةًالمركبةح. 
البصر، السمع، اللمس، الشم، :  مثل)الحواس  هي الصورة التي تجمع أو تدما أكثر من نوع من  

في وقتٍ واحد، أو تمزج بينها وبين البعد الرمزي أو الشعوري، بحي  تتداخل أكثر من  (  الذوق 
فعناصر تركيب الصورة    .حاسة أو أكثر من مستوى إدراكي في تكوين الصورة الشعرية الحسية

وتتعدد   الحواس،  فيها  تتداخل  المركبة  الحسية  حسي  الشعرية  سطحي  هو  ما  منها  الطبقات 
محسوس، ومنها ما هو مجرد رمزي أو شعوري، وقد لا تكتفي بوصف حسي، بل تنقل احساساً  

وقد رَّكَب الشاعر حميد صورة شعرية حسية مركبة من  (،تجسيد الحواس)مركباً يتجاوز الحواس  
 :إذ يقول ( 21-20ص ،2010، عبدالوهاب )  نصب جميل "عدة حواس جمعها في قصيدة

 أنا لا أحب السادة الرؤساء

 لأنني أحب بحاياهم 

 ولأنني أخفقت في كتابة قصيدة

 اسمها الوطن

 وبعته في قلبي 

 أخبرنا الكثيرون 

 أن الزيادة كالنقصان 

 ولم يخبرنا أحد 

 أن الجمع أفضل من القسمة 

 .. حتى أنت 
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 كنت جزءاً من الضياع  

                                 يدك باردة

 الملاجئ الموقوفة للقلق كليالي

 بانتظار زائر كريم 

 على شكل رصاصة 

 أو شظية 

 أحاول يومياً أن أصنع أجنحة

 فلماذا أنت ملتصقة بالأرض 

 كنتًعلىًالشرفةً

 حينًلوحتًإليكًبيدي

 أول الحب

                        كنتًعلىًالشرفة

    حينًلوحتًاليكًمودعاً 

 كنت كذلك

 حين سقط المطر على وجهي

        وحين اشرقت الشمس

 ربما كنت نصباً للحرية 

 ! نصب جميل

 : تتنوع الصور الشعرية الحسية في القصيدة أعلاه منها
باردة"  - الملاجئ  /يدكً للقلق  كلياليً فقدان    "الموقوفةً عن  تعبر  لمسية  حسية  شعرية  صورة 

 .الاستقرار والحنان والدفء

 صورة شعرية حسية بصرية            

 صورة شعرية حسية لمسية            

 صورة شعرية حسية لمسية            

 صورة شعرية حسية بصرية            

 صورة شعرية حسية لمسية            
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رة شعرية حسية سمعية بمنية فيها توتر  صو   "أوشظية  /علىًشكلًرصاصة  /بانتظارًزائرًكريم - 

 . صوتي غير مباشر
صور تمثل الرؤية،    "وحينًأشرقتًالشمس  /حينًسقطًالمطرًعلىًوجهي/كنتًعلىًالشرفة -

 " صورة شعرية حسية بصرية. " الحركة، المشهد الخارجي
 "ذوقية شعورية صورة شعرية حسية... "اسمهاًالوطن /ولأننيًأخفقتًفيًكتابةًقصيدة -

الطبقات يرسم حم متعدد  معقتداً  المقطع مشهداً شعرياً  هذا  الحسيةًيد في  الصورً فيهً تتداخلً ً،
 : السمعيةًالضمنيةًبالبصريةًواللمسية،ًمعًالآلياتًالبلاغيةًمثلًالتشخيص

 .فالوطن يصبح قصيدة فاشلة  -
 .إعطاء الليالي ملمساً إنسانياً              اليدًباردةًكلياليًالملاجئ

 .محاولة للتحليق من القيد، الحلم، أو الخلاص                          أصنعًأجنحة
 . والوظيفة الشعورية والدلالية هنا النص يعا بالانكسار والحسرة والحب الملتبس والخذلان

 ". نصبًجميل" الوطن ب  /الذكرى /الحرية  /الشاعر حميد عن الحبيبة  فاستعار
كريم زائرً وهذه               على شكل رصاصة  بانتظارً كريم،  كزائر  د  يُجست استعارةًالموت 

 .سوداويةًجارحة
والوجوديالمفارقةو - والعاطفي  السياسي  بالألم  مضمخة  ذاتية  تجربة  عن  ليعبتر   ،. 

 :إذ يبدأ المقطع بنبرة ساخرة تنقلب تدريجياً إلى نغمة مأساوية، إذ يقول
تطيح    أخلاقيةًنقديةًواضحة  مفارقة  ، في"أناًلاًأحبًالسادةًالرؤساءًلأننيًأحبًضحاياهم"

باردة،  كليالي  الحبيبة  ويد  تُكتب،  لم  كقصيدة  الوطن  يُمثل  ثم  الضحية،  موقع  من  السلطة 
مشهدًسرديًشعريًوالرصاصة كزائر كريم، والحبيبة ذاتها كنُصب جميل، مما يحيل النص إلى 

 .تتفاعلًفيهًالرموزًمعًالحواس
للعجز عن تعريف  /للحرب /، فيها نقد للنظام السياسي(رمزي /سياسي)والوظيفة الشعورية والدلالية

 .ولأنني أخفقت في كتابة قصيدة .الوطن

 مفارقة فكرية بلاغية  ⇐" الجمع أفضل من القسمة"، "الزيادة كالنقصان -
وجودية فالقسمة والزيادة والنقصان لغة رمزية للبح  عن  /والوظيفة الشعورية والدلالية هنا فلساية

 .الشتات الهوية والمصير و 
أصنعً"، و"برودةًاليد"، و"سقوطًالمطرًعلىًالوجه"مثل  البصريةًواللمسيةوتأتي الصور 

الذات بين الثبات والرحيل، بين العجز والرغبة في التحليق، في  / ، لتعكس صراع الأنا"أجنحة
ًواحدصورة شعرية   .ينزفًحبا ًووطنا ًوحرب اًوشوقا ًفيًآن 
 اسمها الوطن
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 . وبعته في قلبي 

ب وس معنونه  قصيدة  في  المركبة  الحسية  الشعرية  الصورة  عن  آخر  مثلًا  بالسلام  "  نأخذ  حلم 
للشاعر،  (215ص ،2010عبدالوهاب،) والخارجي  الداخلي  للسلام  طموح  عن  تعبر  والذي   ،

 .والذي تمثل طموحه في أغلب قصائد الديوان

الشاعر   عبدالوهاب )إن  ال(حميد  العنوان  في  الترميزي  بالجانب  اهتم  من  ،  كبيراً  قدراً  يمثل  ذي 
فلفظة   القصيدة  لمدلول  الدلالية  الأبعاد  خلاله  من  الشاعر  حاول  الذي  الدلالي  الإكتناز 

مستحيل،  (حُلُم) لأمان  وتطلع  شوق  مساحة  يمثل  ونفسية،  رومانسية  تجريدية  مدلولات  ،ٍ ذات 
موا في  للشاعر  ومأوى  كطموح  ويتجسد  والسلام،  الذات  عن  المستمر  للبح   الفقد كرمز  جهة 

 .والعزلة

وكلاهما    الحرب  لفظة  مع  جلياً  تضاديا  فتظهر  السلام  لفظة  بالسلام )أما    ( حلم 

 :يشكلان بؤرة ارتكازية محورها الدعوة الى السلام( 26ص ،2010عبدالوهاب،)

 هوًأنًألعنًالحرب//صباحا ًجديدا ً//أفضلًماًاستقبلًبهًً       

، "لعن الحرب "رفلا الحرب فالحسية تكمن في لحظة  هنا إحساس الشاعر بالتعبير اللفظي عن   
والحواس   يسيطر عليه مع كل صباح جديد،  الذي  الغضب والإحباط  تستحضر إحساس  والتي 

 (.من خلال التعبير اللفظي الحاد )المرتبطة هي حاستي السمع والذوق 

 ياًأمًكلًحلمًبالسلامً //غمرتكًبالتراب     

والذي المدفونة  لنم  الشاعر  الجسد،  تصوير  يلامس  وهو  التراب  ملمس  نتخيل  فحلم   يجعلنا 
والحواس   المشهد،  على  ولمسياً  بصرياً  حساً  يضفي  مما  الفقد،  بألم  مرتبط  بالسلام  الشاعر 
المرتبطة هي حاستي اللمس والبصر، مع إحساس حزن عميق يرافق الشاعر مع فقدان شخصية  

 .محورية في حياة الشاعر

 //إلىًنوافذًمهملة //مهاجرةياًأمًكلًالعصافيرًال     

 / /ياًأمًدموعيًالتيًأحرقتني     

فالعصافير   وحركياً  بصرياً  بعداً  المشهد  يعطي  بالعصافير  وعلاقتها  للسلام  كرمز  الأم  تصوير 
د الإهمال والقهر أما دموع الأم فارتبطت بحرق الشاعر داخليتاً،   "نوافذًمهملة  المهاجرة نحو تُجست
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ت  حسية  ولتد صورة  في شكل مما  يظهر  الذي  النفسي  الألم  بحرارة  والإحساس  اللمس  بين  جمع 

فحاستي   جسدي  واللمسحسي  النوافذ    البصرً في  البرودة  وشعور  العصافير  حركة  خلال  من 
بالاحتراق، الداخلي  والشعور  اللمس  حاسة  كذلك  مثل   المهملة،  الحركية  الحسية  فالصور 

المهاجرة" الأقدام"و"  العصافير  بينما صور مثل  تضيف  "  توزيع  للنص،  التي  " ديناميكية  دموعي 
 . تجعل القارئ يتعاطف مع ألم داخلي للشاعر" أحرقتني

يعزز  مما  المفقود،  الإنساني  والدفء  للفقد  والشوق  الشخصي  الألم  عبر  يتجسد  بالسلام  الحلم 
 //ليهربواًمنًالحرب //أوزعهاًعلىًالجنود //سأجمعًآلافًالأقدامً.الوظيفة التعبيرية للنص 

 التيًحالفهاًالأجلً //فمنًسيعيدًإليًابتسامتك //الحربًيمكنًأنًتنتهيًًًًًً

رسم الشاعر هنا صورة تجريدية حسية للغاية؛ إذ يستحضر مشهداً يوزتع فيه أقداماً حقيقية على  
 .الجنود، مما يضيف بعداً بصرياً ملموساً لحركة الجنود الهاربين ممزوجاً بالتحرر

، فهي رمز للحياة والفرح والسلام الذي  (  صورةًشعريةًحسيةًبصرية)  ودة  أما الابتسامة المفق
يفقده الشاعر في الواقع الذي يعيشه، وفي النص تصبح ذكرى حسيتة مرتبطة بالحب والخسارة 

بعيداً   الابتسامة  هذه  تأخذ  ملموسة  كحالة  الموت  د  يجست المرتبط )فالأجل  الداخلي  الشعور 
 (. بالحزن 

 لاًيعرفًغيرًأنهًيضمًجسدا ً//  إليهًًالقبرًالذيًحملتك"

ركز الشاعر في تصوير القبر على الحاسية الملموسة؛ ملمس التراب وبرودة القبر مقابل دفء 
يستدعي القارئ    إذ   استحضار الشاعر الحزن كعنصر شعوري ...الجسد الذي كان نابضاً بالحياة

أعلا الشعري  فالنص  الحزين،  للموقف  ملموساً  بصرياً  الجمالية مشهداً  الوظائف  بين  يجمع  ه 
والتعبيرية والدلالية للصورة الشعرية، فقد عبتر الشاعر عن عمق ألمه لفقدان شخصٍ عزيز عليه  
في تشبيه القبر بمكان يحتضن جسداً بلا إدراك للروابط الإنسانية، كذلك وظتف الشاعر صورة  

ستحضار الرحيل والفراق بشكل  شعرية جمالية بلغة مكثفة اتخذ من القبر صورة شعرية رمزية لا
أن     مؤثر وبليغ، وتأتي هذه الصورة الشعرية الحسية بوبوح لتدل على جدلية الحياة والموت، إذ 

 .القبر يحتضن جسداً لكنه يفتقر لمعرفة الألم المتجذر في قلب الشاعر
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بالسلام"قصيدة    ا"  حلم  اتجاه  متأملة  إنسانية  ورؤية  على شحنات عاطاية عميقة  لحرب تنطوي 

والسلام  والحنين  المأساة  لتعكس  النص  ثنايا  في  الحسية  الشعرية  الصور  تتجسد  إذ  وتأثيرها، 
 .المفقود 

 : يمكن إجمال نتائا البح  على النحو الآتي: الخاتمة

الحسية  .  1 الشعرية  إلى  الصورة  والمشاعر  الأفكار  لتحويل  الشاعر  يستخدمه  فني  تعبير  هي 
خيلها، تعتمد على الجمع بين الألفاظ والمعاني لتكوين مشهد صور شعرية حسية يمكن للقارئ ت

 . أو إحساس في ذهن القارئ 

تتضمن الصورة الشعرية الحسية عناصر مثل التشبيه، الاستعارة، الكناية، والتشخيص، إذ .   2
الملموسة المعاني غير  تمثيل  أو  المجردة أو الأفكار بصور شعرية حسية ومادية،  /يتم تصوير 

 .الشعر أكثر فعالياً وإيصالًا للمشاعر والأفكار بتقنيات فنية وجماليةمما يجعل 

بالسمع والبصر واللمس .  3 تدرك  الخيال والجمال والدهشة  الحسية  الشعرية  يكون قوام الصورة 
وسائر الحواس، جزءاً أم هي ة، تستند الى الوصف عبر أجزاء يجمعها الشاعر في الفاظ جميلة  

خارج المألوف قد تكون مبنية على البديع والبيان،   /الاعجاب غير متوقعذات معان رائعة، تثير  
 .محورها التشبيه، وارقامها الاستعارة، من غير اسراف، ولا تحيد عن المدركات الحسية 

يبقى العصر الجاهلي هو العصر الذي استأثر بالجانب السمعي للشعر وإنشاده، وانتقاله بين  .  4
يستخ حينما  فالشاعر  صورة  العرب،  بها  يمثل  أن  يقصد  لا  أنواعها  بشتى  الحسية  الكلمات  دم 

دلالته   له  معين  ذهني  تصور  تمثيل  بها  يقصد  انه  الحقيقة  بل  المحسوسات،  من  معين  لحشد 
الشعورية   الذي  ...وقيمته  المتوقع  غير  الارتباط  طريق  عن  جديدة  بمعرفة  الدهشة  فينا  ويثير 
 . يخطف الأبصار

الش.  4 عند  العنوان  بوصفه  يُعد  المفتاحية  الفنية  العناصر  أهم  من  حميدعبدالوهاب  اعر 
كبيراً من   قدراً  يمثل  والذي  اهتم  الفنية،  ولدلالتها  القصيدة  لبنية  معاً  آن  والموزع في  المستقطب 
الإكتناز الدلالي الذي حاول الشاعر من خلاله فهم الأبعاد الدلالية لمدلول الديوان أو القصيدة،  

ا الشعرية  إلى  والصورة  بصرية وسمعية  من  الحواس  تنوع  على  تعتمد  العناوين  هذه  في  لحسية 
الرمزية   بالمعاني  ارتباطه  يعزز  القارئ  عند  محدد  شعور  بإثارة  جميعها  وترتبط  ونفسية،  ذوقية 

   .العميقة التي تحملها هذه العناوين
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ر عن طموح  من الصورة الشعرية الحسية عند الشاعر حميد هو حلمه في السلام والذي يعب.  5 

الواقع   لكن  الديوان،  قصائد  أغلب  في  يمثل طموحه  والذي  للشاعر،  والخارجي  الداخلي  للسلام 
الداخلي وجعه  بين  يربط  فالشاعر  الأحبة،  وفقدان  السلام  فقدان  حول  ووجع  (  العاطفي)يدور 

 .ل، ليشكل شبكة من الأحزان المترابطة التي تجعل من السلام حلماً بعيد المنا(الحرب )الوطن

الشاعر، .  6 لحزن  يتتسع  وجداني  حضور  بل  حابراً،  جسداً  ليست  حميد  الشاعر  عند    المرأة 
 ...  ولدت مع الفجر، وكانت الندى، والشذى، وربيع السطور، صدى صيحة صادرتها المراكب 

عن    .7 السلطة  فيها  تنفصل  لا  التي  المحاصرة  لحياته  باغطاً  مشهداً  حميد  الشاعر  رسم 
افة عن الجدران، إذ تتحول المشاهد الواقعية الى رموز شعرية حسية بصرية  الجدران، ولا المس

قويتة تعبتر الظلم والقهر والانفصال والفقد، وهذه الصورة الشعرية الحسية البصرية تكشف لنا عن  
 .الاجتماعي الذي يعيشه الشاعر /الواقع القمعي السياسي 

بالصدى  "شاعر  .    مأساة "أسوة  في  التكرار   وصراعات   يعي   في  تتمثل  داخلية 
يلخص هذه الفكرة بشكل دقيق، "  أسوة بالصدى"والانعكاس الدائم للآلام التي لا تنتهي، فالعنوان  

أن  دون  الشاعر  قلب  في  وتكراراً  مراراً  ينعكس  صدى  أنه  لو  كما  ويتكرر  الألم  يُستَحضر  إذ 
عاطاية التي يعاني منها، في  يتمكن من التخلص منه، وهذه المأساة تكمن في العزلة الفكرية وال

سعيه الدائم للبح  عن معنى أو جواب لما يمر به، ولكنه يظل محاصراً في حلقة مفرغة من  
 .الصمت والأس لة بلا إجابات 

 السيرة الذاتية *
الموصل،  مدينة  مواليد  من  عراقي  ومحامي  وناقد  شاعر  البدراني،  حسن  الوهاب  عبد  حميد 

الدكتوراه   التربية  حاصل على شهادة  امتياز من كلية  بتقدير  الحديث  العربي  في فلسفة  الأدب 
البدراني   عبدالله  الستار  عبد  الدكتور  الأستان  بإشرال   ، الموصل  جامعة   / الإنسانية  للعلوم 

القانون /جامعة الموصل  2017 البكالوريوس في كلية  م، ورد اسمه في 1993م، كذلك شهادة 
الع القرن  في  الموصل  أعلام  الصادرة عن مركز موسوعة  الطالب  الدكتور عمر  للعلامة  شرين 

الموصل   الصحف   -دراسات  في  والمقالات  القصائد  من  العديد  له  نشرت  الموصل  جامعة 
 1989والدوريات العراقية والعربية أولها في جريدة الحدباء عام 

 صدر له: 
  م عن دار ابن الأثير للطباعة والنشر1997خارج الاجيج / شعر  

  م 2002ى وجنة البيبون / مجموعة شعرية مشتركة نقوش عل 
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م مجموعة شعرية صدرت عن مديرية النشاط المدرسي في تربية  2010أسوة بالصدى / شعر   

 نينوى 
  م مجموعة شعرية صدرت عن دار نون / الموصل2021ياللني الفرح / شعر 
الإشكالية   الر   –الشخصية  م عن  2012وائي  مقاربة سوسيوثقافية في خطاب أحلام مستغانمي 

  دار مجدلاوي للطباعة والنشر
 م  2019العنف الرمزي _ مقاربة جندرية في الرواية النسوية، دار ييداء، الأردن 

دراسات في الأدب العباسي الصادر عن    –أسهم مع نخبة من النقاد في كتاب النص والمنهج  
 م  2013دار مجدلاوي للطباعة والنشر 

في   النقاد  من  نخبة  مع  القصصي  أسهم  النص  آفاق  والنص   –كتاب  الهوية  في  مقاربات 
  م 2013والتشكيل عند فرج ياسين، عن دار تموز  

ثالث   ربيع  كتاب  في  النقاد  من  نخبة  مع  في   –أسهم  والسردي  الشعري  المنجزين  في  قراءات 
  م 2016نينوى، عن دار ييداء    

يد من المؤتمرات القطرية، وترجم  نشر العديد من البحوث في المجلات المحكمة وشارك في العد 
   له في موسوعة الشعراء العرب الصادرة في المغرب بتحرير الشاعرة فاطمة بوهراكة 

للأعوام   محامياً  إلى  1996عمل  لمكتبة  2001م  أميناً  وعمل  نينوى  لجريدة  قانونياً  ومشاوراً  م، 
ز البحوث والدراسات م. وكذلك عمل في مرك2007م ولغاية  2001الأوقال المركزية للأعوام  

إدارته للأعوام   ثم مسؤولًا عن  نينوى   / كلية  2021م _  2010الإسلامية  م. وعمل مدرساً في 
الإمام الأعظم الجامعة / قسم اللغة العربية / نينوى، ومايزال يعمل فيها مدرساً لمادتي النقد وعلم  

ومحرراً  الرافدين،  وادي  جريدة  في  لغوياً  مشرفاً  عمل  وكذلك  العراق،  العروض  مستقبل  لجريدة   
 وعمل محرراً ثم مديراً لتحرير مجلة دار العلم الصادرة عن مركز البحوث والدراسات الإسلامية. 

 ثبت المصادر والمراجع: 
 (. دار نون. نينوى . 2(. أسوة بالصدى )ط. 2021. عبدالوهاب، حميد. )1

 قائمة المصادر والمراجع: 

إبراعيم،2 خليل.  .   الإسلام. قبل  العربي الشعر في السمعية لصورةا (.  2000) صبحي 
  اتحاد  منشورات 

   .العرب. دمشق ال تاب    

 ال تاب  النجار(. دار علي محمد    :)تحقيق الخصائص  .ت(.)د  أبو الفتح عثمان. جني، . ابن3
     العربي.
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 .بيروت      

فنية والمعنوية  (. الشعر العربي المعاصر. قااياه وظواهره ال1982. إسماعيل، عز الدين. )4
 (. 3)ط.

 القاهرة: دار الف ر العربي.القاهرة.    

 .)ط صبحي( الدين محيي :)ترجمة الأدب  نظرية .(1997)   ووليك. وورنيه، آرن، . أوستن،5
     المؤسسة (3

 بيروت. .والنشر للدراسات  العربية   

6( جهاد.  هناء  البيطار،  حاو 2010.  خليل  الشاعر  عند  الشعرية  الصورة  ال تب (.  دار  ي. 
 الوطنية، هيئة    

 أبوظبي للثقافة والتراث. أبوظبي.     

(. ديوان حين في الغربة. مطبعة كارو، اتحاد أدباء ال ورد.  2013. الداووي، حيدر نوري. ) 7
 كركوك. 

8( أ.  آي.  ريتشاردز،  وتعليق:  2005.  وتقديم  )ترجمة  والشعر  والعلم  الأدبي  النقد  مبادئ   .)
 محمد مصطفى   

 بدوي، مراجعة. لويس عوض وسهير القلماوي(. المجلس الأعلى للثقافة. القاهرة.    

9( إبراعيم.  سلامة،  المصرية.  1952.  الأنجلو  مكتبة  واليونان.  العرب  بين  أرسطو  بلاية   .)
 القاهرة. 

10( محمد.  بلقيس  صالح،  )ط.  1994.  الحديث  العربي  النقد  في  الشعرية  الصورة   .)1  .)
     المركز الثقافي  

 العربي. بيروت.     

11( عبد الله.  وليد  الصايغ،  رؤية 2003.  الحديث.  العربي  الشعر  في  الاستعارية  الصورة   .)
 بلاغية لشعرية  
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 الأخطل الصغير. المؤسسة العربية للدراسات والنشر. بيروت.      

 شر. عمّان.(. الصورة في شعر بشار بن برد. دار الف ر للن1983. عبد الفتاح، نزار. )12    
(. دار ال تاااب العااالمي، 1(. مرايااا التخيياال الشااعري )ط. 2006. عبيااد، محمااد صااالح. )13    

 عالم ال تب 
 الحديث. عمّان.         

(. الصاورة الفنيااة فااي التاراث النقاادي والبلاياي عنااد العاارب )ط. 1995. عصافور، جااابر. )14   
 (. المركز 3

 الثقافي العربي. بيروت.        
 .(. سيميائية العنوان. وزارة الثقافة. عمّان2001. فطوس، بشير محمد. )15   
. المناصرة، عز الدين. )د.ت(. يابة الألوان والأصوات )إعداد: زيااد أباو لابن(. )دون دار 16   

 نشر(.
(. قصايدة النثار مان التأسايس إلاى المرجعياة. المجلاس 2004. موافي، علي عبد العزياز. )17   

 قافة. الأعلى للث
 .القاهرة        

(. التصااوير البياااني فااي شااعر المتنبااي. مكتبااة وعبااة. 2006. الوصاايف، هاشاام إبااراعيم. )18   
 .القاهرة

(. مقدمااة لدراسااة الصااورة الفنيااة. وزارة الثقافااة والإرشاااد القااومي. 1982. اليااافي، ناصاار. )19   
 دمشق.

 الدوريات والصحف:
رة الشعرية الحسية: تشكيلاتها الفنية ودلالاتها الصوفية في (. "الصو 2020. شرفي، ليلى. )20  

 شعر عبدالله 

 .92–75(، 3)2العشي". مجلة المقرى للدراسات اللغوية النظرية والتطبيقية،        

(. "عتباااات الااانص الأدباااي: مقارباااة سااايميائية". جريااادة وطنياااة، 2013. بااان الااادين، بثيناااة. )21   
 .104–103العدد  
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