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 ملخص البحث :

ًّ علٌه السلام فً معركة الطؾ كما تجلتّ فً شعر  ٌتناول هذا البحث صورة الإمام الحسٌن بن عل

هـ، ٔٙالعصر الأموي، وهو العصر الذي شهد الحادثة الكبرى فً التارٌخ الإسلامً، مأساة كربلاء عام 

عمٌماً فً وجدان الأمة ووجدان الشعراء على السواء. فمد شكّلت هذه الفاجعة تلن الوالعة التً تركت أثرًا 

منعطفاً روحٌاً وفكرٌاً وأدبٌاً، إذ وجد الشعراء فً الحسٌن رمزًا خالدًا للحك والعدل والبطولة، وتجسٌدًا 

 لمعنى الصمود أمام الظلم والطؽٌان.

الحسٌن فً الشعر الأموي، وتحلٌل الموالؾ ٌسعى هذا البحث إلى الكشؾ عن ملامح صورة الإمام 

الشعرٌة من ثورته، وما انطوت علٌه النصوص من رموز فنٌة ومعانٍ وجدانٌة. وتبرز أهمٌة الدراسة فً 

أنها تكشؾ عن كٌفٌة تفاعل الشعراء مع هذا الحدث المأساوي، سواء أكانوا من الموالٌن لأهل البٌت الذٌن 

، أم من الشعراء الذٌن اكتفوا بمولؾ إنسانً خالص عبرّوا فٌه عن الحزن رأوا فً الحسٌن إمامًا شهٌدًا

، أم من أولبن الذٌن اتخذوا من ذكر الحسٌن وسٌلة لفضح المٌم المنملبة فً  ًّ والأسى لما حلّ بابن بنت النب

 الدولة الأموٌة.

حٌث كانت  وفً مطلع البحث ٌسُتعرض المشهد السٌاسً والاجتماعً الذي أحاط بالعصر الأموي،

السلطة فً صراع دابم مع الموى المعارضة، وخاصة أتباع آل البٌت، مما جعل الشعر أداة للتعبٌر عن 

المولؾ والمماومة. فً هذا السٌاق، ؼدت مأساة كربلاء حدثاً مفصلٌاً فً مسار الشعر العربً، إذ انتملت 

 ً الأخلالً.المصٌدة من التمجٌد الرسمً إلى التعبٌر عن الحزن الثوري والوع

برز فً الاتجاه الرثابً والوجدانً شعراء من أبرزهم الكمٌت بن زٌد الأسدي والفرزدق وسعٌد بن 

حمٌد، الذٌن عبرّوا عن الحسٌن رمزًا للتضحٌة والإباء. فً لصابدهم تتفجر العاطفة الصادلة، وتؽدو اللؽة 

 سٌن:الشعرٌة مرآة للألم الجمعً. ٌمول الكمٌت فً رثابه للإمام الح

 لتلوا ابنَ بنتِ نبٌِّهم ظلمًا            ولٌسَ لهم سوى نارٍ تلظّى

وفً هذا البٌت تظهر الصورة الشعرٌة بوصفها صرخة احتجاج على انهٌار المٌم الدٌنٌة والإنسانٌة، 

 وإدانة أخلالٌة للسلطة التً لم تراع حرمة بٌت النبوة.

دها بعض الشعراء فً شعرهم باعتباره صوت الحك أما الصورة السٌاسٌة والرمزٌة للحسٌن، فمد جسّ 

فً وجه الاستبداد. فالحسٌن فً أشعارهم لٌس مجرد شهٌد، بل هو المبدأ الذي ٌواجه الباطل. ٌمول الفرزدق 

 فً لمابه بالحسٌن وهو ٌصفه للإمام زٌن العابدٌن:

م يً مررة  الف  عن  العررا  صور الامام الحسٌن علٌه السلا

 موٌٌنالأ

 . نٌةال غالب محمد مسلممم.

 جامر  الما سٌ  / ةلٌ  الرلوم

gha77ni@gmail.com 
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 هذا الذي ترر  البفحاُ  وفؤته       والبٌتُ ٌرريه والحلُّ والحرمُ 

ً هذا البٌت ٌعلو الحسٌن إلى ممام المداسة، إذ ٌعرفه المكان الممدس كما ٌعرفه الناس، وكأن الشاعر وف

 ٌضُفً علٌه هالة روحٌة تجعل منه رمزًا للحك المطلك فً مواجهة الزٌؾ.

ولم تمتصر صورة الحسٌن فً الشعر الأموي على البعد السٌاسً أو الدٌنً، بل تجاوزته إلى البعد 

الخالص. فحتى أولبن الذٌن لم ٌنتموا سٌاسٌاً إلى أهل البٌت، تأثروا بالمأساة تأثرًا عمٌماً جعلهم  الإنسانً

 ٌرثون الحسٌن بوصفه شهٌد الإنسانٌة المظلوم. ٌمول عبد الله بن عفٌؾ الأزدي فً ندمٍ ولوعة:

 يلٌتَ أمً لم تل نً إذ رأٌتُ          بنً محمٍ  واله اةَ المومَ ل  ظلموا

وهنا تنبثك الصورة من أعماق الحس الإنسانً، إذ ٌعبر الشاعر عن عجزه أمام الفاجعة، وٌتمنى لو لم 

 ٌشهد تلن اللحظة التً سمط فٌها الحك مضرجًا بدمه.

ومن خلال استمراء شعر تلن المرحلة، ٌتبٌنّ أن صورة الإمام الحسٌن لد تحولت من رمز سٌاسً إلى 

التضحٌة فً سبٌل المبدأ والكرامة. لمد كشفت المصابد عن بداٌات الوعً رمز إنسانً خالد، ٌجسد فكرة 

الثوري فً ضمٌر الأمة، وعبرّت عن رؼبة مكبوتة فً العدالة والحرٌة، كما رسمت للحسٌن صورًا 

متعددة: فهو الشهٌد، والمصلح، والبطل، والإمام، والرمز الإلهً للعدل. وبذلن ؼدا الشعر وسٌلة لحفظ 

 تارٌخٌة لكربلاء، وتوثٌك صوت المظلوم فً وجه الجلاد.الذاكرة ال

وٌخلص البحث إلى أن الشعر الأموي لم ٌكن مجرد مرآة تعكس الحدث، بل كان مشاركة وجدانٌة 

وفكرٌة فٌه. فمد أسهم الشعراء فً ترسٌخ صورة الإمام الحسٌن فً الوعً الجمعً للأمة، بوصفه رمزًا 

وهً صورة ظلتّ تتجذر عبر العصور حتى أصبحت جزءًا من الضمٌر  للثبات على الحك ومواجهة الظلم،

 الثمافً العربً والإسلامً، ومصدر إلهام لكل من ٌنشد الحرٌة والكرامة فً وجه الطؽٌان.

Absract 

    This research explores the image of Imam al-Husayn ibn ʿAlī (peace be 

upon him) as it was reflected in Umayyad poetry, a period that witnessed 

one of the greatest tragedies in Islamic history — the Battle of Karbala in 

61 AH (680 CE). This event left a deep and lasting impact on the collective 

consciousness of the Muslim community and on the poets of the time. The 

tragedy became a spiritual, intellectual, and literary turning point, as poets 

found in al-Husayn an eternal symbol of truth, justice, heroism, and 

steadfastness in the face of tyranny and oppression. 

The study seeks to reveal the features of Imam al-Husayn’s image in 

Umayyad poetry and to analyze the poetic attitudes toward his revolution, 

focusing on the artistic symbols and emotional meanings embedded in 

these texts. The significance of this research lies in its attempt to uncover 

how poets responded to this tragic event — whether they were loyalists to 
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Ahl al-Bayt (the Prophet’s family) who viewed al-Husayn as a martyred 

Imam, or poets who adopted a purely humanistic stance of sorrow and 

empathy for the suffering of the Prophet’s grandson, or others who used 

the mention of al-Husayn to expose the moral decay of the Umayyad 

regime. 

At the beginning of the study, the political and social background of the 

Umayyad era is reviewed, a period marked by continuous conflict between 

the ruling authority and its opponents, especially the followers of Ahl al-

Bayt. Poetry in this context became a means of resistance and moral 

expression. The tragedy of Karbala thus emerged as a defining moment in 

the history of Arabic poetry, transforming it from a medium of official praise 

into one of revolutionary grief and moral awareness. 

Among the prominent poets who represented the elegiac and emotional 

tendency were al-Kumayt ibn Zayd al-Asadi, al-Farazdaq, and Saʿīd ibn 

Ḥumayd, who portrayed al-Husayn as a symbol of sacrifice and pride. 

Their poems overflow with genuine emotion, and their language mirrors the 

collective pain of the community. Al-Kumayt says in his elegy for al-

Husayn: 

They slew the Prophet’s grandson unjustly, 

For them there is nothing but a fire that blazes. 

This verse stands as a cry of protest against the collapse of moral and 

religious values, and a condemnation of a regime that violated the sanctity 

of the Prophet’s household. 

The political and symbolic image of al-Husayn was also strongly present in 

Umayyad poetry. Some poets depicted him as the voice of truth confronting 

tyranny — not merely a martyr, but a principle opposing falsehood. Al-

Farazdaq describes him when meeting him on his way to Karbala, saying: 

This is he whose footsteps the earth of Mecca knows, 

And the House (Kaaba), the sacred and the holy land recognize him. 

In this verse, al-Husayn is elevated to a sacred status; even the holy places 

acknowledge his virtue. The poet thus endows him with a spiritual halo, 

portraying him as a symbol of pure truth confronting deceit. 
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The image of al-Husayn in Umayyad poetry was not confined to political or 

religious dimensions; it transcended them to encompass a universal human 

aspect. Even poets not affiliated with Ahl al-Bayt were deeply moved by the 

tragedy, mourning al-Husayn as a martyr of humanity and a victim of 

injustice. ʿAbd Allāh ibn ʿAfīf al-Azdī expresses his grief and remorse, 

saying: 

Would that my mother had not given birth to me 

When I saw the sons of Muhammad — the true guides — wronged. 

This image springs from deep human emotion; the poet expresses his 

helplessness before the calamity and wishes he had not witnessed the 

moment when truth fell, bathed in its own blood. 

By examining the poetry of that era, it becomes evident that the image of 

Imam al-Husayn evolved from a political symbol into an eternal human and 

ethical ideal embodying the value of sacrifice for principle and dignity. 

These poems reveal the early emergence of revolutionary consciousness 

in the Muslim community and express a suppressed yearning for justice 

and freedom. They also portray al-Husayn in multiple forms — the martyr, 

the reformer, the hero, the Imam, and the divine emblem of justice. Thus, 

poetry became a means of preserving the historical memory of Karbala and 

recording the voice of the oppressed against tyranny. 

The study concludes that Umayyad poetry was not merely a mirror 

reflecting events, but an active participant in them — emotionally, 

intellectually, and morally. Through their verses, poets contributed to 

shaping the collective image of Imam al-Husayn as a symbol of 

steadfastness and defiance of oppression, an image that continued to grow 

and evolve through the ages until it became an integral part of the Arab-

Islamic cultural conscience and an enduring source of inspiration for all 

who seek freedom and human dignity 

 المم م 

ً فً التارٌخ الإسلامً، لٌس فمط على  ٔٙتمثل والعة الطؾ فً كربلاء )عام  ً حاسما للهجرة( منعطفا

ً متمٌزاً،  المستوى السٌاسً، بل على المستوى الثمافً والأدبً أٌضاً. لمد أفرزت هذه الوالعة الألٌمة أدبا

على شخصٌة عظٌمة، بل تحول  تجلى بشكل أساسً فً فن الرثاء. ولم ٌكن هذا الرثاء مجرد بكاءٍ تملٌديٍ 
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التً شكلت مدرسة أدبٌة مستملة بخصابصها الفنٌة  "المراثً الحسٌنٌ " إلى ظاهرة أدبٌة فرٌدة، تجسدت فً

 واللؽوٌة والفكرٌة.

تعكس ردود الفعل الجمعٌة تجاه  وثٌم  تارٌخٌ  ونفسٌ  تكمن أهمٌة دراسة هذه المراثً فً كونها تمثل

عن آلٌات المواجهة الثمافٌة مع السلطة الأموٌة. ولد اتسمت هذه المراثً بسمات الحدث، كما أنها تكشؾ 

 فنٌة مٌزتها عن سابر أؼراض الشعر الأخرى، جعلتها تحافظ على حٌوٌتها وتأثٌرها عبر المرون.

 ٌهدؾ هذا البحث إلى تحلٌل البنٌة الفنٌة واللؽوٌة لمراثً الإمام الحسٌن )ع( فً العصر الأموي، مستنداً 

 إلى المنهج التحلٌلً الذي ٌربط بٌن الشكل والمضمون، وبٌن النص وسٌاله التارٌخً والاجتماعً.

 الفصل الأول: البنا  الفنً 

 الانزٌاح 

شكلت الممدمة الطللٌة والعاطبٌة سمة أساسٌة فً المصٌدة العربٌة التملٌدٌة. ؼٌر أن مراثً الإمام 

ً فً بنٌت ها الافتتاحٌة، حٌث تخلت معظمها عن هذا النموذج التملٌدي. الحسٌن )ع( شهدت تحولاً جذرٌا

 (ٔوٌمكن إرجاع هذا الانزٌاح إلى عدة عوامل: )

 أولاً: الرامل النفسً والراففً

تمثلت الصدمة النفسٌة التً أحدثتها والعة كربلاء فً سرعة ولوعها وفظاعة أحداثها. لم ٌتح للشاعر 

ندفع تعبٌراً عن اللحظة الآنٌة بكل ما تحمله من ألم وحزن. ٌمول أبو الولت الكافً للتأمل والاستعداد، فا

 دهبل الجمحً:

خُورَ الْجَامَِ اتِ هَوَامَهَا بِّ العَّجًِ صَباَبهَْ                             تذٌُِبُ الصُّ ٌْنَ عََ تْ صَبَّ ُ الصَّ  إلَِ

ذٌب الصخور، دون أي تمهٌد طللً أو فنجد الشاعر ٌبدأ مباشرة بوصؾ حالة الحزن واللوعة التً ت

 (ٕعاطبً. )

 ثانٌاً: الرامل الرمائ ي وال ٌنً

لم ٌكن ممبولاً أدبٌاً ولا أخلالٌاً أن ٌفتتح الشاعر لصٌدة فً رثاء سبط النبً )ص( بذكر الخمر والؽزل. 

راء عن لمد فرضت لدسٌة الشخصٌة المرثٌة وطبٌعة الوالعة أجواءً من الجدٌة والولار، أبعدت الشع

 الممدمات التملٌدٌة.

 ثالثاً: الرامل الوظٌفً

أراد الشاعر توجٌه كل طالته البلاؼٌة والعاطفٌة نحو صلب الموضوع، فاستؽنى عن الممدمات التً لد 

 تضعؾ من تأثٌر الخطاب الربٌس.

 أنماف المفالع يً المراثً الحسٌنٌ 

 أنماط:تنوعت مطالع المراثً الحسٌنٌة، وٌمكن تصنٌفها إلى عدة 

 النمف الأول: مفالع الن م واللوع 

وهً السابدة عند الشعراء الذٌن تخلوا عن نصرته أو لصرّوا فً ذلن. ٌتمٌز هذا النمط بالحدٌث المباشر 

 عن التمصٌر والشعور بالذنب. ٌمول عبٌد الله بن الحر الجعفً:

ٌْرٌ غَاِ رٌ حَكَّ غَاِ رِ     ألََا ةُنْتَ   لاَتلَِتَ العَّهٌَِ  ابْنَ ياَفِمَهْ ٌَموُلُ أمَُ
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ٌْرَِ  هَذاَ النَّاةِثِ الْرَهِْ  الْأثٌَِمِهْ   وَنَفْسًِ عَلىَ خِذْلَانهِِ وَاعْتِزَالِهِ   وَبَ

 فالمطلع هنا ٌحمل اتهاماً ذاتٌاً ولومٌاً، وٌعكس عمك الأزمة النفسٌة التً ٌعانٌها الشاعر.

 النمف الثانً: مفالع الن ا  المؤساوي

ٌستخدم الشاعر أسلوب النداء لجذب الانتباه وإثارة المشاعر فوراً. ٌمول بشٌر بن حذلم وهو ٌنعً الإمام 

 (ٗلأهل المدٌنة: )

ٌْنُ يؤََْ مُرًِ انْهَمَارُ   ٌاَ أهَْلَ ٌثَرِْبَ لَا مَماَمَ لةَُمْ بِهَا      لتُلَِ الْحُسَ

 الة من الترلب والملك.فالنداء المفاجا "ٌا أهل ٌثرب" ٌهز السامع، وٌخلك ح

  النمف الثالث: مفالع تصوٌر المعه 

ٌبدأ الشاعر برسم صورة بصرٌة للمشهد، كالمرور على المبور أو استحضار أحداث المعركة. ٌمول 

 عمبة بن عمرو السهمً:

ٌْهِ مِنْ ُ مُوعًِ غَزٌِرهَ  ٌْنِ بةَِرْبلََا         يفَاَضَ عَلَ  امَرَرْتُ عَلىَ لبَْرِ الْحُسَ

 فهنا ٌرسم الشاعر مشهد الزٌارة والبكاء، لٌدخل المتلمً مباشرة فً أجواء الحزن.

 صورة الامام الحسٌن  من البةا  إلى الثورة

إذا كان المطلع ٌعبر عن لحظة الصدمة، فإن الخاتمة تعبر عن ردة الفعل والمولؾ النهابً من الوالعة. 

 الحسٌنٌة بٌن عدة أنواع: وتنوعت الخواتٌم فً المراثً

  خواتٌم الته ٌ  والوعٌ 

وهً سابدة عند الشعراء الثابرٌن أو "الفرسان" الذٌن أعلنوا رفضهم للسلطة الأموٌة. ٌمول عبٌد الله بن 

 الحر الجعفً:

ٌْةُمْ مِنْ زَحٌِِ  ال َّلا  ئلِِهْ ألََا يةَُفوُا وَإلِاَّ ذَاَ ةُمْ يًِ ةَناَسِبٍ           أعََ َّ عَلَ

 فالخاتمة هنا تحمل تهدٌداً مباشراً، وتحول المصٌدة من مجرد رثاء إلى بٌان ثوري.

 خواتٌم التمنً والن م

 عند الشعراء الذٌن فاتتهم فرصة النصرة. ٌمول عبد الله بن عوؾ الأزدي:

ٌْتنًَِ إذِْ ةَانَ ةُنْتُ عَهٌَِ هْ       يضََارَبْتُ عَنْهُ العَّائمٌِِنَ ا  لْأعََاِ ٌا يٌَاَ لَ

ٌْفًِ يٌِهِمْ وَسِناَنٌِا  وََ ايرَْتُ عَنْهُ مَا اسْتفََرْتُ جَاهِ اً   وَأعَْمَلْتُ سَ

 (٘فالخاتمة تعبر عن حسرة عمٌمة ورؼبة فً التعوٌض عن التمصٌر. )

 خواتٌم ال عا 

 وهً الأكثر شٌوعاً، وتنمسم إلى نوعٌن:

 بالسمٌا والرحمة والمؽفرة.  عا  للعهٌ : ●

 باللعنة والعذاب. على المتل : عا   ●

 تمول السٌدة أم كلثوم:

هَا ٌَتوََلَُّ        لَفًِ سَمرََ حَماًّ ٌَمٌِناً تخَُلَُّ وا  سَتجَْزُونَ ناَراً حَرُّ

 فالخاتمة هنا تحمل وعٌداً أخروٌاً، ٌعكس الإٌمان بالثواب والعماب.
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 الممفوع  العررٌ : لغ  التةثٌ  والرافف  الجٌاع 

عدٌد من الشعراء، وخاصة النساء، إلى نظم الممطعات المصٌرة بدلاً من المصابد الطوٌلة. وٌمكن اتجه ال

 تفسٌر هذه الظاهرة بعدة عوامل:

 أولاً: الرامل النفسً

الحالة النفسٌة المضطربة للشاعر بعد الصدمة لا تتحمل بناءً معمارٌاً طوٌلاً، فكانت الممطعة تعبٌراً عن 

 مركزة.اللحظة العاطفٌة ال

 ثانٌاً: الفبٌر  الأنثوٌ 

تمٌل الشعراء من النساء إلى التكثٌؾ والتعبٌر المباشر عن المشاعر، بعٌداً عن الاستطرادات 

 والتشعبات.

 ثالثاً: الوظٌف  الإٌماعٌ 

 كانت هذه الممطعات تنُشد فً مجالس العزاء، فاحتاجت إلى إٌماع سرٌع ومؤثر.

 الإمام الحسٌن:نموذج من شعر السٌدة رباب زوجة 

ٌْناَ ٌْتَ حُسَ ٌْنُ يلََا نسَِ  ألَْصََ تهُْ أسَِنَّ ُ الأعََْ اِ                       وَالْحُسَ

 غَاَ رُوهُ بةَِرْبلََاَ  صَرٌِراً                  لَا سَمىَ اللهُ جَانبَِ الْةَرْبلََا ِ 

فً بضعة أبٌات، جمعت بٌن تصوٌر  تتمٌز هذه الممطعة بالتكثٌؾ الشدٌد، حٌث اختزلت المشهد كله

 الجرٌمة، وتوجٌه الخطاب للذاكرة الجمعٌة، والتعبٌر عن الألم عبر الدعاء السلبً على الأرض.

 الوح ة الرضوٌ : نسٌج من الألم المتماسن

على عكس المصٌدة العربٌة التملٌدٌة متعددة الأؼراض، تمتعت مراثً الإمام الحسٌن )ع( بوحدة 

فمد تدور جمٌع أفكار المصٌدة ومشاعرها حول محور واحد هو "فاجعة كربلاء". فالمطلع عضوٌة عالٌة. 

 والخاتمة والأفكار الجزبٌة كلها حلمات فً سلسلة واحدة متماسكة.

الجمحً الطوٌلة، نجد هذا التماسن واضحاً. ٌبدأ الشاعر بحزن شخصً، ثم ٌنتمل  فً لصٌدة أبً دهبل

إلى وصؾ الأحداث، فالممارنة بٌن بنً هاشب وبنً أمٌة، ثم ٌنتهً إلى الدعاء واللعن. كل مرحلة تنتج 

 (ٙبشكل طبٌعً عن سابمتها، مما ٌعكس وحدة التجربة الشعورٌة للشاعر. )

 رٌ  يً المراثً الحسٌنٌ الفصل الثانً: اللغ  العر

 الألفاظ الإسلامٌ 

لم تكن الألفاظ الإسلامٌة فً المراثً مجرد كلمات عادٌة، بل تحولت إلى رموز عمابدٌة تحمل دلالات 

 جدٌدة. لمد شهدت هذه الألفاظ ما ٌمكن تسمٌته "انزٌاحاً دلالٌاً" جعلها تحمل حمولة عمدٌة ونضالٌة.

تعنً فمط من ٌموت فً ساحة المتال، بل أصبحت لمباً خاصاً بالإمام الحسٌن كلمة "الشهٌد" مثلاً، لم تعد 

 )ع( ورفاله، ٌحمل معنى "الانتصار بالدم" و"الشفاعة" و"المدوة". ٌمول عبٌد الله بن الحر:

 ألََا كُنْتَ لَاتلِتََ الشَّهٌِدَ ابْنَ فاَطِمَهْ 

المولؾ الحك فً مواجهة الضلال. ٌمول أبو وكذلن ألفاظ "التمً" و"الهدى" أصبحت للإشارة إلى 

 (7الأسود الدؤلً: )
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ٌنِ الَّذِي ٌنُْعىَ التُّمىَ ًَ الدِّ  ٌَا ناَعِ

 أسما  الأعلام

تحولت الأسماء من دلالات على أشخاص إلى رموز تحمل مضامٌن عمابدٌة وسٌاسٌة. اسم "الحسٌن" لم 

 تضحٌة.ٌعد مجرد اسم علم، بل أصبح رمزاً للثورة والحرٌة وال

أما النسبة إلى "فاطمة" فلم تكن مجرد نسبة أمومٌة، بل كانت حجة ووسٌلة احتجاج. ٌمول خالد بن 

 معدان الطابً:

ٍ             لَتلَوُنَ عَفْعَاناً وَلمَْ ٌرَْلبُوُا  جَاُ وا بِرَأسِْنَ ٌاَ ابْنَ بِنْتِ مُحَمَّ

 ً نفوس السامعٌن.فالتذكٌر بالنسب النبوي هنا ٌعمك من فظاعة الجرٌمة ف

 ألفاظ المةان

تحولت أسماء الأماكن من دلالات جؽرافٌة إلى رموز تحمل مضامٌن عاطفٌة وعمابدٌة. "كربلاء" 

و"الطؾ" لم ٌعودا مجرد مولعٌن جؽرافٌٌن، بل أصبحا فضاء درامٌاً للأحداث، ورمزاً للألم والظلم وأٌضاً 

 للشهادة والمداسة.

 ٌمول عمبة بن عمرو السهمً:

ٌْنِ بكَِرْبلََا   مَرَرْتُ عَلىَ لَبْرِ الْحُسَ

 فكربلاء هنا محرض على البكاء والحزن. بٌنما نجد عبد الله بن عوؾ الأزدي ٌمول:

نَ الْمَجَْ  وَالتُّمَى          بغِرُْبٌَِِّ  الفَّّ ِ الغَمَامَ الغَوَاِ ٌا  سَمَى اللهُ لبَْراً ضَمَّ

 فالطؾ هنا محط للدعاء والسلام.

 فاظ الزمانأل

عاد الشعراء لاستخدام ألفاظ مثل "الدهر" و"الزمان"، لكن لٌس بالمعنى الجاهلً الذي ٌجعل منه لوة 

 مستملة متحكمة، بل ككناٌة عن السلطة الجابرة أو تعبٌراً مجازٌاً عن لسوة الأحداث. ٌمول المؽٌرة بن نوفل:

هْرُ وَأبَْةَاناَ                وَ   ال َّهْرُ ذوُ صَرٍْ  وَألَْوَاناَأحَْزَانَناَ ال َّ

لاح  ألفاظ السِّ

شهدت ألفاظ السلام الانزٌاح الدلالً الأكثر وضوحاً. فـ"الرماح" و"الأسنة" و"السٌوؾ" لم تعد رموزاً 

للشجاعة والفروسٌة، بل أصبحت رموزاً للؽدر والوحشٌة، لأنها استخدمت فً لتل أهل بٌت النبً )ص(. 

 (8ٌمول الشاعر: )

 صَدَتهُْ أسَِنَّةُ الأعَْدَاءِ ألَْ 

 فالسلاح هنا لم ٌعد أداة شرؾ، بل أداة جرٌمة.

 التراةٌب والأسالٌب: نحو ٌربر عن الأزم  ٕ.ٕ

 أسلوب الن ا 

 استخدم الشعراء أسلوب النداء بكثافة، ولكل نوع من النداء وظٌفة خاصة:

 المعنوي.لاستثارة الؽافلٌن أو للتعبٌر عن البعد  ن ا  البرٌ  )ٌا(: ●

 كناٌة عن شدة الحزن وطلب المشاركة الوجدانٌة. ن ا  الرٌن: ●
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 (9تمول سكٌنة بنت الحسٌن: )

ٌْنُ ياَحْتفَِلًِ فُولَ الْحٌَاَةِ َ مْراً         لَا تبَْنِ وَلَ اً وَلَا أهَْلًا وَلَا رَيمَهَْ   ٌاَ عَ

 النفس.فالنداء هنا لٌس لعٌن بشرٌة، بل لموة البكاء الكامنة فً 

 أسلوب الحوار

حول الشعراء الحدث من سرد تارٌخً إلى مشهد درامً حً. حوار السٌدة سكٌنة مع الؽراب نموذج 

 متمٌز:

 لَالتَْ: مَنْ تنُعًَِ؟

مَامُ   لَالَ: الْإِ

ٌْنُ؟  لَالتَْ: الْحُسَ

 لَالَ: نعَمَْ 

إنه ٌحول المتلمً من مستمع هذا الحوار المكثؾ ٌنمل المشاعر بدلة: الملك، التوجس، ثم صدمة الخبر. 

 إلى شاهد على الوالعة.

 أسلوب التم ٌم والتؤخٌر

استخدم الشعراء التمدٌم والتأخٌر لخلك التركٌز على المعانً التً ٌرٌدون إبرازها. ٌمول أبو دهبل 

 الجمحً:

 عِنَْ  ٌزٌََِ  لفَْرَةٌ مِنْ ِ مَائِناَ

 (ٓٔاشرة إلٌه، لبل الحدٌث عن الدماء نفسها. )فمدّم شبه الجملة "عند ٌزٌد" لتوجٌه الاتهام مب

 أسلوب التوةٌ 

، المسم، التكرار( لترسٌخ المعتمد وتأكٌد صدق الوالعة. ٌمول الكمٌت:  استخدمت أدوات التوكٌد )إنَّ

ٌْرَ مُنْمفَِعِ  ٌْشٍ غَ ٌْنَ وَإنِْ أصَْبحَْتُ لَائذَِةً           بحَِبْلِهِمْ مِنْ لرَُ  إنَِّ الْحُسَ

 وكٌد هنا ٌعكس لوة الارتباط العمابدي بأهل البٌت.فالت

 

 المبحث الثانً: صور الامام الحسٌن يً مررة  الف  ل ى عررا  بنً امٌ 

ٌتناول المبحث الثانً صورة الإمام الحسٌن )علٌه السلام( كما وردت فً أشعار بعض شعراء بنً أمٌة 

الذٌن خرجوا عن نهج لبٌلتهم، وعبرّوا بصدق عن محبتهم وولابهم لأهل البٌت، فً ولتٍ كان هذا الولاء 

حمٌمً هو انتماء الإٌمان، لا النسب سبباً فً العموبة والنفً. وتمثل موالفهم دلٌلاً واضحاً على أن الانتماء ال

 ولا العصبٌة.ش

 أبو ع ي الأموي

ٌعُدّ أبو عدي الأموي أبرز هؤلاء الشعراء، إذ جمع بٌن النسب الأموي والعمٌدة العلوٌة، فكان شعره 

صوت احتجاج ضد سبّ أمٌر المؤمنٌن علً بن أبً طالب )علٌه السلام( على منابر الأموٌٌن. لم ٌصمت 

بل أعلن رفضه رؼم علمه بعوالب فعله، حتى انتهى به الأمر إلى النفً من مكة إلى المدٌنة. ولد أمام ذلن، 

 (11) عبرّ عن مولفه فً أبٌات صرٌحة لال فٌها:
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 ً ُ وا بً عن  امت احً علٌا ًَّ  اً   وٌاًِّ"            "عرَّ  ورأوا ذانَ يــ

 تً بحبًِّ علـٌاِّ"تمتلً مهج             "يورَبً لا أبرح ال هــرَ حتى

فهو لا ٌبالً ولد أخلص الحب والولاء لأمٌر المؤمنٌن وولدٌه سٌدي شباب أهل الجنة )ع( أن ٌكون 

 أموٌاً أم هاشمٌاً فً النسب فمد جعل عمٌدته الخالصة فوق كل حسب ونسب.

 صور الامام الحسٌن يً مررة  الف   ل ى العررا  الاموٌٌن 

سٌن )علٌه السلام( بدأت مسٌرة الشعر الحسٌنً، وارتفعت الأصوات المندّدة منذ أن أرٌُك دم الإمام الح

بممتله، إذ ولدّت فاجعة كربلاء مشاعر حزن عمٌمة وشعورًا بالظلم لدى المسلمٌن، فترن ذلن أثرًا بالؽاً 

 (15) تجاوز حدود الرثاء إلى الدعوة للثورة، كما ظهر فً شعر التوابٌن. ٌمول سلٌمان بن لتة العدوي:

 "وإنَّ لتٌلَ الفّ ِ من آلِ هاعمٍ        أذلَّ رلابَ المسلمٌنَ يذلتِّ"

 وٌمول عبٌد الله بن الحرّ الجعفً متحسرًا على عدم نصرته للإمام الحسٌن )علٌه السلام(:

 "يٌا ن مً ألا أةون نصرته          ألا ةل نفسٍ لا تس   نا مه"

 حسرةٍ ما أن تفارق لازمه""وإنً لأنً لم أةن من حماته        لذو 

تجسّد هذه الأشعار، ولا سٌما شعر التوابٌن، شعورًا عمٌماً بأن لوى الخٌر تبمى فً خطر ما لم تتجدد 

كربلاء فً الوعً الإنسانً والضمٌر الجمعً، فهً لم تعد حدثاً تارٌخٌاً محدودًا، بل تحوّلت إلى رمز خالد 

التً جسّدها الإمام الحسٌن )علٌه السلام( بدمه ومولفه. وؼدت  للحرٌة والثورة ومبادئ الإصلاح والعدالة

كربلاء مع الزمن أنشودةً حزٌنة تبعث فً نفوس الشعراء لهٌباً من الألم والأمل معاً، ورمزًا حماسٌاً 

ٌستحضره الأحرار فً مواجهة الظلم والطؽٌان. ومن هذا البعد الرمزي استلهمت الثورات اللاحمة معناها 

 فأضحت كربلاء مثالًا خالدًا للثبات والرفض والمماومة.ولوتها، 

ولد ترددت أصداء الشعر الحسٌنً فً أصوات عدد من الشعراء الذٌن خلدوا ذكرها، مثل سلٌمان بن 

لتة العدوي، وعبٌد الله بن الحر الجعفً، وعمبة بن عمرو السهمً، وأبً الرمٌح الخزاعً، وٌزٌد بن مفرغ 

، وبشر بن حذلم، وعبد الله بن عمرو البدي، وأبً الأسود الدؤلً، وعامر بن الحمٌري، ووهب بن زمعة

ٌزٌد العبدي، والفضل بن العباس الهاشمً، وعوؾ بن الأحمر الأزدي، والمؽٌرة بن نوفل، وعبد الله بن 

زٌد  الزبٌر الأسدي، وخالد بن المهاجر. ثم تبعهم بعد ذلن شعراء كبار من العصر الأموي، أمثال الكمٌت بن

الأسدي، والسٌد الحمٌري، وسفٌان بن مصعب العبدي، وسٌؾ بن عمٌرة النخعً، وجعفر بن عفان، وكثٌر 

بن عبد الرحمن، وؼٌرهم من الشعراء الذٌن جعلوا من كربلاء منارة خالدة لشعر المماومة والإٌمان 

 والصمود.

من اللافت والمهم الإشارة إلى الجرٌمة التً ارتكبها الأموٌون بإتلافهم جانباً كبٌرًا من الشعر 

الكربلابً، وهً جرٌمة تضُاؾ إلى سجلّ ممارساتهم الممعٌة، إذ سعوا من خلالها إلى طمس هذا التراث 

وٌعُدّ ما حدث لشعر السٌد  الإسلامً العظٌم لما ٌحمله من معانٍ تدٌُنهم وتحُرّن الوعً الجمعً ضد ظلمهم.

الحمٌري مثالًا واضحًا على ذلن، إذ ٌعُدّ من أبرز شعراء أهل البٌت )علٌهم السلام(، وأحد الثلاثة الذٌن 

عُرؾ شعرهم بالؽزارة حتى لٌل: إن شعر بشار بن برد وأبً العتاهٌة والسٌد الحمٌري لا ٌمكن حصره. 
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فً لصٌدة، وظننت أنً لد استوعبت شعره، ؼٌر أنً كنت جمعت للسٌد أل»ولد روى أحد معاصرٌه لوله: 

 (ٙٔأسمع دومًا بمصابد جدٌدة له حتى مللت من الجمع فتركت. )

ورؼم هذه الكثرة، فإن دٌوانه المطبوع الٌوم لا ٌتضمن سوى عدد محدود من المصابد والممطوعات، 

 مما ٌدل على حجم ما فمُد من تراثه الشعري.

 –مثلًا  –محو الشعر الحسٌنً فً العصور التالٌة، فـالكمٌت بن زٌد الأسدي واستمر هذا المسعى فً 

توفً ولد خَلَّؾ أكثر من خمسة آلاؾ ومبتٌن وتسعة وثمانٌن بٌتاً، كما أورد أبو الفرج الأصفهانً فً 

الأؼانً والطبري فً تارٌخه، إلا أن ما وصلنا من شعره لا ٌبلػ ربع ذلن. وهنان أٌضًا شعراء طُمست 

من أشجع الناس وأشعرهم وأشدّهم »آثارهم تمامًا، منهم عبد الله بن عمرو البدّي الذي وصفه الطبري بأنه 

 ، ومع ذلن لم ٌبكَ من شعره ما ٌعبرّ عن مكانته الأدبٌة والفكرٌة.«حباً لعلً

فً  ولد ؼٌُبِّ كثٌر من هؤلاء الشعراء عن لصد أو خوفاً من البطش، إذ ٌذكر أبو الفرج الأصفهانً

كما ضاع جزء كبٌر من شعر «. كانت الشعراء لا تتجرأ على رثاء الحسٌن خشٌة بطش بنً أمٌة»الأؼانً: 

، لما كان ٌحمله من مضامٌن ثورٌة. وأشار الطبري إلى بعضه «المكتمّات»التوابٌن الذي عُرؾ باسم 

ابن الأثٌر فً تارٌخه فً ومن تلن الأشعار ما أورده «. وكان مما لٌل فً ذلن شعر أعشى همدان»بموله: 

 (7ٔباب رثاء التوابٌن. )

 "يلالوا برٌنِ الور ةِ الجٌشَ ياصلاً          إلٌهم يحسّوهم ببٌضٍ لواضبِ"

 "ٌمانٌ ً تذري الأةّ  وتارةً                     بخٌلٍ عتاقٍ ممرباتٍ سلاهبِ"

(، وذكر ابن الأثٌر أنها كانت 8ٕٖ، صٖ٘وهً لصٌدة طوٌلة ذكرها السٌد الأمٌن فً أعٌان الشٌعة )ج

مما ٌكُتم آنذان. كما ٌورد المرزبانً لصٌدة أخرى لعوؾ بن عبد الله الأزدي، وهو من التوابٌن ومن 

أصحاب الإمام علً )علٌه السلام(، لال المرزبانً عنها إنها كانت تخُبأ فً أٌام الأموٌٌن ولم تظهر إلا بعد 

 ممً فً الكنى والألماب:زوالهم، ولد أوردها الشٌخ عباس ال

 "لولوا له إذ لام ٌ عو إلى اله ى         ولبل ال عا لبٌن لبٌن  اعٌا"

 "سمى الله لبراً ضمّن المجَ  والتمى         بغربٌِ  الفِ  الغمامَ الغوا ٌا"

شٌر السٌد جواد شبر فً كتابه أدب الطؾ إلى وجود مجموعات خطٌة عدٌدة فً مكتبات عامة وخاصة، 

ح أن عددًا كبٌرًا منها ٌنتمً إلى شعر  تضم مبات المصابد الحسٌنٌة التً خلت من أسماء لابلٌها. وٌرُجَّ

، ذلن اللون من الشعر الذي اضطر أصحابه إلى إخفاء أسمابهم خوفاً من بطش السلطة «المكتمّات»

سة الرفوؾ إلى الأموٌة، أو طُمست نسبته بفعل التعصب والتحرٌؾ التارٌخً، فظلتّ تلن النصوص حبٌ

 ٌومنا هذا، شاهدةً على مرحلة من الممع الفكري والتعتٌم الثمافً.

هـ( فً كتابه منتهى الطلب من أشعار العرب مثالًا صرٌحًا على هذا 97٘كما ٌورد ابن المبارن )ت

( لوله عند حدٌثه ٓٔ، صٔ( المحفوظة فً دار الكتب المصرٌة )جٖ٘التعتٌم، إذ جاء فً المخطوطة رلم )

ولال كعب فً مدح أمٌر المؤمنٌن، وكانت بنو أمٌة تنهى عن رواٌتها »عن لصٌدة كعب بن زهٌر: 

 (8ٔومطلع تلن المصٌدة هو: )«. وإضافتها إلى شعره

 هل حبلُ رمل َ لبل المٌنِ مبتورُ        أم أنتَ بالحلمِ بر  الجهلِ مرذورُ 
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 وجاء فٌها أٌضًا:

ًّ أوّلهم        لبلَ المراِ  وربُ الناسِ مةفورُ   صلى الفهورُ مع الأم

 مماومٌ لفغاةِ العرنِ ٌضربهُم         حتى استماموا و ٌنُ اِلله منصورُ 

ولد أشار شارح دٌوان كعب بن زهٌر الصادر عن دار المومٌة للطباعة والنشر إلى هذه المصٌدة وما 

نوع من الشعر أطُلك علٌه اسم ارتبط بها من أخبار ورواٌات أدبٌة. وفً تلن المرحلة التارٌخٌة ظهر 

ن على جدران المنازل أو فً أماكن استراحة المسافرٌن، «الجدارٌات» ، وهو ذلن الشعر الذي كان ٌدُوَّ

فٌطّلع علٌه المارّة وٌتناللونه من ؼٌر أن ٌعُرؾ لابله، فكان وسٌلة خفٌة للتعبٌر عن الرفض والاحتجاج فً 

 مواجهة السلطة.

ٌن برعوا فً هذا الفن ٌزٌد بن مفرغ الحمٌري، أحد الذٌن رثوا الإمام الحسٌن ومن أبرز الشعراء الذ

)علٌه السلام(، ووجّهوا نمدًا لاذعًا للأموٌٌن فً أشعارهم، حتى لمً بسبب جرأته الأذى والعماب. ومن 

 شعره فً التندٌد بجرابم عبٌد الله بن زٌاد وتحرٌض الناس على الثورة لوله:

 ن نَ من  مٍ          ٌسرى لٌ رةه بمتلنَ ساعًةم ٌا عبٌَ  الله ع

 ومراعرٌ أنٌ  أبحتَ  ما هم         يرلتهم من برِ  فولِ جماعِ 

 اذةر حسٌناً وابن عروة هانئاً      وبنً عمٌلٍ يارسَ المرباعِ 

ا والحدٌث عن الجرٌمة الأموٌة فً إتلاؾ التراث الإسلامً طوٌل، وشواهده كثٌرة، ؼٌر أننا نكتفً بهذ

المدر للولوؾ عند الأبٌات التً ورد فٌها ذكر كربلاء فً شعر الرثاء الحسٌنً الأموي، لما تحمله من معانٍ 

 (19) رمزٌة ودلالٌة عمٌمة فً ذلن العصر الدموي، ومن أبرز شعرابها:

 م(717-7ٕٖهـ / 71ٔ-٘ٓٔـ السٌ  الحمٌري ) ٔ

أبو هاشم إسماعٌل بن محمد بن ٌزٌد الحمٌري، وُلد فً عُمان ونشأ فً البصرة وتوفً فً بؽداد، وهو 

الذي أطلمه علٌه الإمام الصادق )علٌه السلام( « السٌد»حفٌد الشاعر ٌزٌد بن مفرغ الحمٌري. عُرؾ بلمب 

رات مع الماضً سوار حول أحمٌة تمدٌرًا لشعره. كان فً بداٌته أباضٌاً ثم تشٌعّ على ٌد الإمام، وله مناظ

الإمام علً )علٌه السلام( بالخلافة. ومن رثابٌاته الحسٌنٌة ما ضاع الكثٌر منها، ولم ٌبكَ سوى أبٌات منها 

 (20) لوله:

 )ةربلا( ٌا  ارَ ةربٍ وبلا *** وبها سبفُ النبً ل  لتُلا

 ومن لصٌدته المشهورة فً الحسٌن )علٌه السلام(:

 الحسٌنِ وللْ لأعظمهِ الزةٌ ِ أمررْ على ج ثِ 

 ٌا أعظماً لا زلتِ من وففاِ  ساةبٍ  روٌ ِ 

 ما لذّ عٌشٌ برَ  رضّنِ بالجٌاِ  الأعوجٌ ِ 

 لبراً تضمّنَ فٌباً آباإهُ خٌرُ البرٌ ِ 

 ـ بعر بن حذلم ٕ

لسٌد عدّه السٌد محسن الأمٌن فً أعٌان الشٌعة من أصحاب الإمام زٌن العابدٌن )علٌه السلام(، وذكر ا

ابن طاووس فً اللهوؾ لصة لمابه بالإمام عند أطراؾ المدٌنة عند عودة السباٌا، إذ لال له الإمام )علٌه 
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السلام(: )ٌا بشر رحم الله أبان لمد كان شاعرًا، فهل تحسن شٌباً من الشعر؟( فأجابه بالإٌجاب، فطلب منه 

 الإمام أن ٌنعً الحسٌن )علٌه السلام( لأهل المدٌنة، فمال:

 ٌا أهل ٌثربَ لا ممامَ لةم بها      لتُل الحسٌنُ يؤ مرً م رارُ 

 الجسمُ منه بـ)ةربلا ( مضرّجٌ   والرأسُ منه على المناةِ ٌُ ارُ 

 هـ(ٓ٘ٔـ جرفر بن عفان )تويً  ٖ

أبو عبد الله جعفر بن عفان الطابً، من أصحاب الإمام الصادق )علٌه السلام( ومن شعراء الكوفة 

له الإمام بعد أن أنشده شعره فً الحسٌن )علٌه السلام(: )ٌا جعفر، لمد شهدت لن ملابكة الله  المخلصٌن، لال

 الممربون، ووجبت لن الجنة فً ساعتن(. ومن شعره:

 أذالته حرَّ المتلِ أم ُ ج هِ            هفتْ رجلهُا يً )ةربلا ( وزلتِّ 

 للإلهِ وصلتِ يلا لّ سَ الرحمنُ أم َ ج هِ          وإنْ هً صامتْ 

 ةما يجرتْ بنتُ الرسولِ بنسلِها    وةانوا ةماةَ الحربِ حٌن استملتِ 

 ـ سٌ  بن عمٌرة النخرً ٗ

من أصحاب الإمامٌن الصادق والكاظم )علٌهما السلام(، ومن العلماء الثماة الذٌن صنفّهم ابن الندٌم فً 

جزءًا فً رثاء الحسٌن )علٌه السلام(، أبٌات، خصّ منها  ٙٓٔ(، وله لصٌدة طوٌلة تبلػ ٕٕٖالفهرست )ص

 (21) ٌمول فٌها:

 هذا الحسٌنُ لمىً بررصِ  )ةربلا(       ظمآنُ  امً الخِ  ثم المنحرِ 

 عارٍ بلا ةفنٍ ولا غسلٍ سوى            مورِ الرٌاحِ ثلاث ٌ لم ٌمبرِ 

 ممفوعُ رأسٍ هعّمتْ أضلاعُه          وةسٌرُ ظهرٍ ةسرُه لم ٌجبرِ 

 (22) أبٌات أخرى تفاعل الكون مع الفاجعة: وٌصور فً

 وةؤنّ أيلانَ السماِ  بـ)ةربلا(          أو )ةربلا( صارتْ يرٌكَ المنبرِ 

 ٌا )ةربلا ( حوٌتِ ما لم تحوهُ        أرضٌ سوانِ من الضٌاِ  الأنورِ 

 ـ عمب  بن عمرو السهمً ٘

الأول للهجرة لزٌارة لبر الحسٌن )علٌه من بنً سهم بن عوؾ بن ؼالب، لصد كربلاء فً أواخر المرن 

السلام( فولؾ علٌه وأنشد سبعة أبٌات، ذكرها السٌد الأمٌن فً أعٌان الشٌعة وسبط بن الجوزي فً تذكرة 

 (23) الخواص والطرٌحً فً المنتخب، وهً أول ما لٌل فً رثاء الحسٌن )علٌه السلام(

 علٌه من  موعً غزٌرُهامررتُ على لبرِ الحسٌنِ بـ)ةربلا(          يفاض 

 وما زلتُ أبةٌه وأرثً لعجوهِ               وٌسرُ  عٌنً  مرهُا وزيٌرُها

 وبةٌّتُ من برِ  الحسٌنِ عصائباً            أفايتْ به من جانبٌهِ لبورُها

 سلامٌ على أهلِ المبورِ بـ)ةربلا(            وللْ لها منً سلامٌ ٌزورُها

 م(7ٕٖ-ٓٙٙهـ / ٘ٓٔ-ٓٗن )ـ ةثٌر بن عب  الرحم ٙ

كُثٌر بن عبد الرحمن الخزاعً، وُلد فً المدٌنة وألام بمصر واشتهر بحبه لعزة بنت جمٌل. وله لصٌدة 

 (24) فً الإمام علً وأبنابه )علٌهم السلام( جاء فٌها:
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 يسبفٌ سبفُ إٌمانٍ وحلمٍ         وسبفٌ غٌبّتهُ )ةربلاُ (

 توُ  الرعِ  مرتجزٌ روا ُ سمى ج ثاً تضمّنه ملثٌ         ه

وهكذا ٌتضح أن الشعراء الأموٌٌن الذٌن تناولوا كربلاء لم ٌمفوا عند حدود الرثاء، بل جعلوا منها رمزًا 

خالدًا للثورة والحرٌة، وأضحت فً شعرهم عنواناً للحك الإلهً الممهور وللإصرار على مماومة الظلم 

 (25) والاستبداد.

 

 الخاتم  والنتائج

هذا التحلٌل المتعمك للبناء الفنً واللؽوي لمراثً الإمام الحسٌن )ع( فً العصر الأموي، ٌمكن بعد 

 الخلوص إلى النتابج التالٌة:

انتمل الرثاء من كونه تعبٌراً عن حزن شخصً إلى خطاب  تحول جوهري يً فبٌر  الرثا : .ٔ

د بكاء، بل أصبح أداة للمماومة جماعً ٌحمل أبعاداً عمابدٌة وسٌاسٌة وإصلاحٌة. لم ٌعد الرثاء مجر

 والاحتجاج ونشر الوعً.

الانزٌاح عن النموذج التملٌدي فً الممدمة، وبروز الممطوعة  الانزٌاح الفنً  لٌل على الص م : .ٕ

كل هذه السمات تشٌر إلى تؽلٌب البعد العاطفً والعمابدي على  -الشعرٌة، وتحمٌك الوحدة العضوٌة 

 الاعتبارات الفنٌة البحتة.

استطاع الشعراء تطوٌع اللؽة لتخدم ؼرضهم، فحوّلوا الألفاظ العادٌة إلى  لغ  الثورة والمؤساة: .ٖ

 رموز دالة، واستخدموا التراكٌب النحوٌة لخلك إٌماع درامً ٌعبر عن عمك الأزمة.

هذه المصابد لٌست مجرد نصوص أدبٌة، بل هً سجلات حٌة تعكس الحالة  المراثً ةوثٌم  نفسٌ : .ٗ

 للأمة بعد الوالعة، وتكشؾ عن عمك الصراع بٌن الخط الأموي والخط العلوي.النفسٌة 

لعب هذا الأدب دوراً محورٌاً فً حفظ واستمرارٌة لضٌة الإمام الحسٌن )ع(،  استمرارٌ  الرسال : .٘

 مما جعلها حٌة فً الضمٌر الإنسانً عبر العصور.

الشعراء تمدٌم نصوص أدبٌة عالٌة  برؼم الظروؾ السٌاسٌة الصعبة، استطاع الأبرا  الجمالٌ : .ٙ

 الجودة، تجمع بٌن صدق العاطفة وجمال التعبٌر، مما ٌجعلها تراثاً إنسانٌاً خالداً.

تبمى مراثً الإمام الحسٌن )ع( فً العصر الأموي نموذجاً فرٌداً للأدب الملتزم الذي ٌتحول إلى سلاح 

ألوى من السٌؾ فً صناعة التارٌخ وصٌاؼة فً معركة الوعً، وشاهداً على أن الكلمة ٌمكن أن تكون 

  الضمٌر.

 لابمة الهوامش

، ص: ٗم، ج99٘ٔابن الأثٌر، عز الدٌن علً بن محمد، الكامل فً التارٌخ، بٌروت: دار صادر،  .ٔ

ٖٗ–٘٘. 

ابن رشٌك المٌروانً، العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونمده، تحمٌك محمد لرلزان، بٌروت: دار  .ٕ

 .9ٕٔ–79ٔص: ، ٔم، ج988ٔالجٌل، 



مويينصور الامام الحسين عليه السلام في معركة الطف عند الشعراء الأ                                                85  

 

بوية، المجلد  ي الآداب والعلوم التر
 
ون العدد ) مجلة القادسية ف  0202( لسنة 3( الجزء )1السادس والعشر

م، ص: 978ٔابن طاووس، علً بن موسى، اللهوؾ على لتلى الطفوؾ، النجؾ: مكتبة المفٌد،  .ٖ

ٕ٘–ٗٓ. 

ابن عساكر، أبو الماسم علً بن الحسن، تارٌخ مدٌنة دمشك، تحمٌك عمرو بن ؼرامة العمروي،  .ٗ

 .ٓٙٔ–ٕٗٔ، ص: ٗٔم، ج998ٔبٌروت: دار الفكر، 

، ص: ٔم، جٕٕٓٓمسلم، الشعر والشعراء، الماهرة: دار الحدٌث، ابن لتٌبة، أبو محمد عبد الله بن  .٘

ٕٖٖ–ٕٗٓ. 

أبو الأسود الدؤلً، دٌوان أبً الأسود الدؤلً، تحمٌك محمد حسن آل ٌاسٌن، النجؾ: مطبعة الآداب،  .ٙ

 .7ٖ–ٖٕم، ص: 9ٙٗٔ

، ٕم، ج98٘ٔالأربلً، علً بن عٌسى، كشؾ الؽمة فً معرفة الأبمة، بٌروت: دار الأضواء،  .7

 .ٕٓٙ–ٖٕٗص: 

 .8ٔٔ–ٔٓٔ، ص: ٙٔم، ج99ٕٔالأصفهانً، أبو الفرج، الأؼانً، بٌروت: دار صادر،  .8

م، 98ٙٔالأصفهانً، أبو الفرج، مماتل الطالبٌٌن، تحمٌك السٌد أحمد صمر، بٌروت: دار المعرفة،  .9

 .9ٕ–٘ٙص: 

العلمٌة، الآمدي، أبو الماسم الحسن بن بشر، الموازنة بٌن الطابٌٌن، بٌروت: دار الكتب  .ٓٔ

 .8ٙ–ٔ٘، ص: ٔم، ج987ٔ

البلاذري، أحمد بن ٌحٌى، أنساب الأشراؾ، تحمٌك سهٌل زكار، بٌروت: دار الفكر،  .ٔٔ

 .ٕٕٓ–ٕٔٓ، ص: ٖم، ج99ٙٔ

دراسة فنٌة، بؽداد: دار  –جاسم، جٌل عزٌز، مراثً الإمام الحسٌن )ع( فً العصر الأموي  .ٕٔ

 .٘ٙ–ٖٖم، ص: 98٘ٔالشؤون الثمافٌة العامة، 

ً، عبد الماهر، دلابل الإعجاز، تحمٌك محمود شاكر، الماهرة: مطبعة المدنً، الجرجان .ٖٔ

 .ٕٕ٘–ٕٔٔم، ص: 99ٕٔ

–7ٕ، ص: ٕم، ج978ٔالجواهري، محمد حسن، شعراء الؽري، النجؾ: مطبعة الآداب،  .ٗٔ

9ٓ. 

–ٕٕٔم، ص: 987ٔحسٌن، عبد الله، فً الأدب الحسٌنً، الماهرة: دار الفكر العربً،  .٘ٔ

ٔٗٓ. 

موفك بن أحمد، ممتل الإمام الحسٌن )علٌه السلام(، النجؾ: المطبعة الخوارزمً،  .ٙٔ

 .ٖ٘ٔ–ٕٔٔ، ص: ٔم، ج9ٙ٘ٔالحٌدرٌة، 

م، 98ٓٔدراسة وتحلٌل، بؽداد: دار الرشٌد،  –سلوم، داود، شعر الكمٌت بن زٌد الأسدي  .7ٔ

 .78–ٗ٘ص: 

–ٗٔ: م، ص99ٗٔالشٌرازي، محمد، كربلاء فً الوجدان الشعبً، بٌروت: مؤسسة البلاغ،  .8ٔ

ٕ9. 

 .7٘ٔ–ٙ٘ٔم، ص: 9ٙ8ٔضٌؾ، شولً، العصر الإسلامً، الماهرة: دار المعارؾ،  .9ٔ

 .ٕٙٔ–ٖٗٔم، ص: 9ٙ9ٔضٌؾ، شولً، العصر الأموي، الماهرة: دار المعارؾ،  .ٕٓ
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م، 99ٔٔالطالمانً، محمد، الشعر السٌاسً فً العصر الأموي، بٌروت: دار الكتاب العربً،  .ٕٔ

 .ٖٙٔ–ٔٔٔص: 

 بن جرٌر، تارٌخ الأمم والملون )تارٌخ الطبري(، تحمٌك محمد أبو الطبري، أبو جعفر محمد .ٕٕ

 .ٖ٘ٗ–ٕٖٓ، ص: ٗم، ج987ٔالفضل إبراهٌم، بٌروت: دار الكتب العلمٌة، 

م، ص: 99ٓٔالمزوٌنً، محمد كاظم، الإمام الحسٌن من المهد إلى اللحد، لم: دار المرتضى،  .ٖٕ

98–ٔٔ٘. 

نٌة، بٌروت: المركز الحسٌنً للدراسات، الكرباسً، محمد صادق، دابرة المعارؾ الحسٌ .ٕٗ

 .89–7ٔ، ص: ٖم، ج999ٔ

الكمٌت بن زٌد الأسدي، دٌوان الكمٌت، تحمٌك داود سلوم، بؽداد: وزارة الثمافة والإعلام،  .ٕ٘

 .٘ٙ–ٗٗم، ص: 97ٕٔ

–8ٕ٘، ص: ٗٗم، ج98ٖٔالمجلسً، محمد بالر، بحار الأنوار، بٌروت: مؤسسة الوفاء،  .ٕٙ

ٖٔٓ. 

ن علً بن الحسٌن، مروج الذهب ومعادن الجوهر، بٌروت: دار المسعودي، أبو الحس .7ٕ

 .7ٔ–ٙ٘، ص: ٖم، ج989ٔومكتبة الهلال، 

م، 98ٖٔناصٌؾ، محمد، أدب الشٌعة حتى المرن الرابع الهجري، بٌروت: دار الأضواء،  .8ٕ

 .٘ٓٔ–88ص: 

 لابمة المصادر والمراجع 

 م.99ٕٔالأصفهانً، أبو الفرج. الأؼانً. بٌروت: دار صادر،  .ٔ

 م.98ٙٔالأصفهانً، أبو الفرج. مماتل الطالبٌٌن. تحمٌك السٌد أحمد صمر. بٌروت: دار المعرفة،  .ٕ

 م.98٘ٔالأربلً، علً بن عٌسى. كشؾ الؽمة فً معرفة الأبمة. بٌروت: دار الأضواء،  .ٖ

 م.987ٔالآمدي، أبو الماسم الحسن بن بشر. الموازنة بٌن الطابٌٌن. بٌروت: دار الكتب العلمٌة،  .ٗ

 م.99ٙٔلاذري، أحمد بن ٌحٌى. أنساب الأشراؾ. تحمٌك سهٌل زكار. بٌروت: دار الفكر، الب .٘

 م.99٘ٔابن الأثٌر، عز الدٌن علً بن محمد. الكامل فً التارٌخ. بٌروت: دار صادر،  .ٙ

ابن عساكر، علً بن الحسن. تارٌخ مدٌنة دمشك. تحمٌك عمرو بن ؼرامة العمروي. بٌروت: دار  .7

 م.998ٔالفكر، 

 م.978ٔطاووس، علً بن موسى. اللهوؾ على لتلى الطفوؾ. النجؾ: مكتبة المفٌد، ابن  .8

 م.ٕٕٓٓابن لتٌبة، عبد الله بن مسلم. الشعر والشعراء. الماهرة: دار الحدٌث،  .9

ابن رشٌك المٌروانً. العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونمده. تحمٌك محمد لرلزان. بٌروت:  .ٓٔ

 م.988ٔدار الجٌل، 

بد الماهر. دلابل الإعجاز. تحمٌك محمود شاكر. الماهرة: مطبعة المدنً، الجرجانً، ع .ٔٔ

 م.99ٕٔ

 م.978ٔالجواهري، محمد حسن. شعراء الؽري. النجؾ: مطبعة الآداب،  .ٕٔ
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الخوارزمً، موفك بن أحمد. ممتل الإمام الحسٌن )علٌه السلام(. النجؾ: المطبعة الحٌدرٌة،  .ٖٔ

 م.9ٙ٘ٔ

 م.98ٓٔدراسة وتحلٌل. بؽداد: دار الرشٌد،  –الأسدي داود سلوم. شعر الكمٌت بن زٌد  .ٗٔ

 م.9ٙ8ٔضٌؾ، شولً. العصر الإسلامً. الماهرة: دار المعارؾ،  .٘ٔ

 م.9ٙ9ٔضٌؾ، شولً. العصر الأموي. الماهرة: دار المعارؾ،  .ٙٔ

دراسة فنٌة. بؽداد: دار  –جاسم، جٌل عزٌز. مراثً الإمام الحسٌن )ع( فً العصر الأموي  .7ٔ

 م.98٘ٔالعامة، الشؤون الثمافٌة 

 م.987ٔحسٌن، عبد الله. فً الأدب الحسٌنً. الماهرة: دار الفكر العربً،  .8ٔ

 م.99ٗٔالشٌرازي، محمد. كربلاء فً الوجدان الشعبً. بٌروت: مؤسسة البلاغ،  .9ٔ

 م.99ٔٔالطالمانً، محمد. الشعر السٌاسً فً العصر الأموي. بٌروت: دار الكتاب العربً،  .ٕٓ

بن جرٌر. تارٌخ الأمم والملون )تارٌخ الطبري(. تحمٌك محمد أبو الطبري، أبو جعفر محمد  .ٕٔ

 م.987ٔالفضل إبراهٌم. بٌروت: دار الكتب العلمٌة، 

 م.99ٓٔالمزوٌنً، محمد كاظم. الإمام الحسٌن من المهد إلى اللحد. لم: دار المرتضى،  .ٕٕ

دراسات، الكرباسً، محمد صادق. دابرة المعارؾ الحسٌنٌة. بٌروت: المركز الحسٌنً لل .ٖٕ

 م.999ٔ

الكمٌت بن زٌد الأسدي. دٌوان الكمٌت. تحمٌك داود سلوم. بؽداد: وزارة الثمافة والإعلام،  .ٕٗ

 م.97ٕٔ

المسعودي، أبو الحسن علً بن الحسٌن. مروج الذهب ومعادن الجوهر. بٌروت: دار  .ٕ٘

 م.989ٔومكتبة الهلال، 

 م.98ٖٔالمجلسً، محمد بالر. بحار الأنوار. بٌروت: مؤسسة الوفاء،  .ٕٙ

 م.98ٖٔناصٌؾ، محمد. أدب الشٌعة حتى المرن الرابع الهجري. بٌروت: دار الأضواء،  .7ٕ

 


