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 ملخص البحث : 

يبدأ البحث الحالي الموسوم ب)تزامنية الموسيقى والحركة للأداء التمثيلي في بناء العرض المسرحي الموجه  
للطفل (. الذي يهدف إلى : تعرف تزامنية الموسيقى والحركة للأداء التمثيلي في بناء العرض المسرحي  

   )مسرحية ذئبوب في المرآة أنموذجا ( الموجه للطفل 
المبحث الأول : العروض الموجه للطفل , والمبحث الثاني : تزامن  تألف الفصل الثاني من ثلاث مباحث :  

الموسيقى والحركة في العرض المسرحي , أما المبحث الثالث : أداء الممثل في العرض المسرحي الموجه  
ع بحثه وعينته , مسرحية  اتبع الباحث المنهج الوصفي التحليلي , وكان مجتمأما الفصل الثالث فقد  للطفل .

الباحث   صمم  وقد   , هدفه  وتحقق  الحالي  بحثه  وإجراءات  تتفق  كونها    ,) المرآة  في  ذئبوب  )مسرحية 
أما الفصل  استمارة تحليل كأداة لبحثه بعد أن تم عرضها على مجموعة من الخبراء من ذوي الاختصاص .

البحث   نتائج  ظهرت  فقد  الاستنتاجات الرابع  جاءت  النتائج  ضوء  وفي  ثم    ,  ,  التوصيات  جاءت  بعدها 
 الأداء التمثيلي  –الموسيقى والحركة  –كلمات افتتاحية : التزامنية  المقترحات فالمصادر . 

Abstract 
The current research entitled (The synchronization of music and 
movement in the actor in constructing the theatrical performance directed 
at children). Which aims to: identify the synchronization of music and 
movement in the actor in constructing the theatrical performance directed 
at children (the play “The Wolf in the Mirror” as a model).The second 
chapter consisted of three sections: the first section: performances 
directed at children, the second section: the synchronization of music and 
movement in the theatrical performance, and the third section: Actor's 
performance in a theatrical show directed at children.As for the third 
chapter, the researcher followed the descriptive analytical method, and his 
research community and sample was the play (The Wolf in the Mirror 
Play), as it is consistent with the procedures of his current research and 
achieves his goal. The researcher designed an analysis form as a tool for 
his research after it was presented to a group of experts with 
specializations.                       As for the fourth chapter, the research 
results appeared, and in light of the results came the conclusions, then the 
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recommendations, then the proposals, then the sources. Keywords: 
Synchronicity – Music and Movement –  Acting performance 

 أولاً : مشكلة البحث : 
إن المسرح والموسيقى هما وسيلتان تعليميتان تساعدان على إيصال المعلومة عن طريق التجسيد الملموس 
والظاهر للعيان , ومن ضمنها العروض الموجهة للطفل ، فالتمثيلل فلي مسلرح الطفلل يعملل عللى إ لاعة 
روح المرح والبهجة، إذ انه يخلق جواً نفسيا يختلف عن الأجواء الروتينية , وهذا الجو النفسي يساعد على 
إزالة الجدار الذي يفصل بين الطفلل ومحيطله الخلارجي ، فهلو  يلودي دوراً مهملاً فلي المسليرة التعليميلة 

 الأثر الفعال في تنمية ثقافة الطفل وتطور ذوقه وقدراته .  والتربوية التي لها
وقد برز الممثل في تلك العروض المسرحية كظاهرة حاضرة تجسلدت عبلر تفاعلله وتنظليم حلدود قدراتله 
التعبيريللة )الصللوتية والجسللدية( المرافقللة للموسلليقى أثنللاء العللرض المسللرحي ، ممللا أوجللب الحاجللة إلللى 
تطويرهللا تحقيقللاً لمتطلبللات الموقللف الللدرامي, وبللذلك ظلللت الموسلليقى تسللير مرافقللة للعللرض المسللرحي 
وبالخصوص الموجه للطفل , باعتبارهلا الوسليلة الأساسلية والمهملة فلي وصلف الأحلداث والتعبيلر عنهلا 
.وبذلك يمضي بنا القول، بأن أساليب أداء الممثل في مسرح الطفل قد تطورت عبر الأزمنة المسرحية على 

الفنية والجمالية، منها ملن قلدمت ال لكل عللى المضلمون أو العكلس, أو مملن حسلبت تلوازن وفق النظرة  
حضورهما الجمالي والتقني معاً من خلال  بنية أداء الممثل المتزامنة مع وجود الموسيقى والموثر الصوتي 
المستخدم , لذا فأن ذلك بالضرورة أنعكس ب لكل خلاص فلي بنلاء الصلورة المسلرحية المت لكلة  . وعللى 
الرغم من الدور الكبير الذي تلعبه الموسيقى في رفد حركة الممثل فلي العلرض المسلرحي، إلا أن الك لف 
عن تزامنية الموسيقى والحركة للأداء التمثيلي في بناء الصورة المسرحية للعلروض الموجهلة للطفلل , للم 

ل في إنضلا  الم لهد التمثيللي ملن تحظ بالاهتمام على نحوٍ علميٍ يتناسب ومكانة الموسيقى ودورها الفاع
خلال علاقة جدلية بينها وبين أداء الممثل وحركته. ومن هذا المنطللق حلدد الباحلث م لكلة بحثله بالسلوال 

 الآتي : )ما تزامنية الموسيقى والحركة للأداء التمثيلي في بناء العرض المسرحي الموجه للطفل( ؟
 ثانياً : أهمية البحث : 

 تتجلى أهمية البحث الحالي :
في ت خيص التباين والتزامن والجدلية بين حركة الممثلل والموسليقى للدل الممثلل ملن خللال دراسلة  .1

طبيعة وكيفية التحولات في بناء الصورة المسرحية التلي تفلرز عنلها قيملاً فنيللة وتقنيلة وجماليلة فللي 
 الأساليب الأدائية لدل الممثل .

قد تفيد الدراسة المكتبات والموسسات التعليمية والفنية المهتمة بالمسلرح والعلاملين بهلا ملن مخلرجين  .2
وممثلين والمصممين , بدراسة علمية أكاديمية تعُدّ مرجعا يفيد بما يوفره لهم ملن أدوات فنيلة وجماليلة 

 ممكن الإفادة منها في نتاجاتهم الفنية المسرحية .
 ثالثاً : هدف البحث : 

 .تعرف تزامنية الموسيقى والحركة للأداء التمثيلي في بناء العرض المسرحي الموجه للطفل
 رابعاً : حدود البحث :  

 حدد الباحث حدود بحثه بالاتي :  
تزامنية الموسيقى والحركة للأداء التمثيلي في بناء العرض المسرحي الموجه   الحد الموضوعي :  .1

 )مسرحية ذئبوب في المرآة أنموذجا (  للطفل
 -الحد المكاني : جامعة واسط / كلية الفنون الجميلة . .2
 ( . 2019  -2018الحد الزماني : لعام الدراسي ) .3

 خامساً : مصطلحات البحث :  
 ( التزامنية : 1

" التزامن هو تعايش الأ ياء في خط متوازي دون تدخل عرف صالح التزامن بأنه :  التزامن اصطلاحاً  :  
 (12, ص 2014أو تأثير على زمنها " ) صالح مهدي سالم , 

" يرتبط بمفهوم النظام الذي يعني مجموعة من العناصر المغلقة المترابطة وعرف العامري التزامن بأنه :  
 فيما بينها بقانون 
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 (134, ص 2013التركيب "   ) العامري , 

ارتباط بين الموسيقى والحركة عند أداء الممثل للم هد التمثيللي لإيضلاح  التعريف الإجرائي للتزامن هوو : 
 الصورة المسرحية الموجهة للطفل .

 ( الموسيقى والحركة  : 2
 ويعرف الباحث الموسيقى والحركة إجرائياً بأنه :  

وهما فن التعبير لمكونات الم هد المسرحي واللذان يرتبطان فيما بينها بقانون التركيب , يمكن توظيفها فنياً 
 وتربوياً في بناء العرض المسرحي الموجه للطفل .

 ( الأداء التمثيلي : 3
" ال خص الذي يودي دوراً في عرض تمثيلي" .    ) حمادة ,   عرف حمادة  الممثل بأنه: الممثل : 
 ( 292,ص 1971

 حث الأداء التمثيلي بأنه :وعرف البا
هي وظيفة ل خص يسمى ممثل يودي دوراً لإحدل ال خصيات فلي علرض مسلرحي موجله للأطفلال ملن 

 خلال الحوار والحركة ترافقها موسيقى وموثرات صوتية .
 ( العرض المسرحي الموجه للطفل :  4

 عرفت )ماري , وحنان( عروض مسرح الطفل بأنها :  
" تسمية تطلق على العروض التي تتوجه لجمهور الأطفال واليافعين , ويقدمه ممثلون من الأطفال , أو  

 ( 41,ص 1997الكبار , وتتراوح غايتها بين الإمتاع والتعليم " . ) ماري ,وحنان, 
 وقد تبنى الباحث تعريف )ماري ,وحنان( إجرائياً لأنه يتفق وإجراءات بحثه الحالي . 

 الفصل الثاني :  
 وض الموجه للطفل  المبحث الأول : العر

فن المسرح هو نوع من الن اط التمثيلي الذي يعتمد على عناصر متنوعلة كلالأدب والتمثيلل والإخلرا  إن  
وغيرها من الفنون التكميلية الأخرل كالرسم والموسيقى واللديكور ويعتملد فلي ديمومتله ويسلتمر ويسلتمد 
مقومات بقائه من عنصر الإبداع، هذا العنصر الذي نحكم من خلاله على وجلود الحركلة المسلرحية ونقليم 
خط سيرها ونصفها بالن اط أو الخمول، بالازدهار أو الضمور، وبلذلك نميلز الفلن المسلرحي ملن أ لكال 

 (14، ص 2002)التكريتي ،  به، تتخذ وسيلة لمتعة أو لهو أو عبادة الخ...       هأخرل  بيه
يته التعليم والترفيه والمتعة , وأولها التعلليم اللذي إن لمسرح الطفل أهداف كثيرة تحددها أهميته وخصوص 

يهدف إلى مساعدة الطفل على إدراك معنى الحيلاة والتكيلف معهلا. وكثيلراً ملا يوظلف التمثيلل , إذ يكلون 
وسيلة لإفهام التلميذ مواد الدرس وذلك لاعتماد التمثيل على التفكير والعاطفة والاندما  والممارسة والفعل، 

( ملن معرفتنلا نكسلبها علن   %98ولهذا يكون الدرس أكثر فاعلية وحيويلة. " وت لير الدراسلات إللى أن )  
(عنلد اسلتخدام الصلورة   %35طريق حاستي البصر والسمع وان استيعاب الفرد للمعلومات يزداد بنسلبة )  

وعلوني ،  ( " .                      )اسلعد   %55والصوت وان مدة احتفاظه بهذه المعلومات تزداد بنسلبة )
 (55، ص  1980

ولكي تتوافر عناصر النجاح في أي عمل مسرحي سواء كان مقدماً لجمهور الأطفال أم مقدماً لعامة الكبلار 
والناضجين، لابد أن يستند إلى ركائز معينة، " فلكل عمل فني  كله أو بناوه الذي يحدد العمل نفسه واللذي 

( ، وان كلان مسلرح الطفلل بحاجلة نوعيلة مختلفلة ملن 7, ص 1966يختلف من عمل لآخر " . )ر لاد ,  
المعالجة وأساليب الطرح، وهذه الركائز هي  " الفكرة، ال خصيات , الصراع , الحوار، الجو النفسي العام 

(  ، والتي سيتناولها الباحلث ملن حيلث اللدور اللوظيفي الفاعلل 77, ص   1980" .   ) سامي , وبدري ,  
 للموسيقى والحركة درامياً .

مسرح الطفل ليس مجرد قصة تحمل موعظة مبا رة تعرض على خ به مسرح يكلتظ بلألوان صلارخة   إن
في الديكلور والإكسسوار والملابلس فضللاً علن الأغلاني والمقطوعلات الموسليقية والإيقاعيلة، وهلو لليس 
التمثيل البدائي البسيط والمفتعل الذي يتداخل مع رقصات عديدة بدعول السيطرة وجذب انتباه الطفل، على 
العكس تماما فان ذلك كله يودي في نهاية الأمر إلى ت تيت الطفل كونه متلق، وانفصاله عن العرض عللى 
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الرغم من انه قد يستجيب للبعض الإثلارة، فنلراه يصلفق ملع الأغنيلة أو ينلادي بصلوت علال عللى أحلدل 
ال خصيات، وغير ذلك من أسلاليب ينلتج عنهلا مزيلد ملن الانفصلال الجلوهري والت لويش عللى الأفكلار 

   والمعاني التي يطرحها العرض.
 المبحث الثاني : تزامن الموسيقى والحركة في العرض المسرحي  

 التزامن :  
توالد مصطلح )التزامنية( في رحم فلسفة الفن الحديث , لاسيما الفنون المسرحية التي تنطلق عبر تصلنيف 
الجلي الفني والجمالي لتمتد على وفق نظرة تطبيقية تعتمد تجريب الفكرة عللى ارض الواقلع , وبلذلك نجلد 

وفاعلية تحويلل مفلاهيم المعلارف النظريلة إللى  الواقع التجريبي لثنائية الحركة والموسيقى تتجلى نحو فعل
مفاهيم ذات منحى تطبيقي تجريبي ين د من الجهد النفعي لتلك المعارف رغم تنوع واخلتلاف بيلات العملل 

 الذي يتطلب السعي والك ف عنه . 
إن إعادة تأطير مفهوم الموسيقى وقرأتها على وفلق رويلة فلسلفية نفعيلة جديلدة تتجللى فلي قيمتهلا ب لكلها 
المتجاور والمنسجم والمتوافق مع حركلة الممثلل عللى خ لبة المسلرح وبالخصلوص مسلرح الطفلل وفلق 
حسابات واقعية تحاكي طبيعة تلك الموسيقى والتي تتفق تماما مع ما يقدمله الممثلل ملن فعلل دراملي أثنلاء 

 العرض المسرحي .
حركات الجسد ترافقها موسليقى دراميلة من  -إن الحركة البصرية المتولدة التي يدركها عقل الطفل كمتلقي 

ناتجة ومكملة لتلك الحركة تجعل من تلك الصورة المتولدة روية واضحة منتجلة تصلل لعقلل المتلقلي بكلل 
 بساطة وإقناع مع متعة وترفيه .

ولا يختلف اثنان في المسرح على أهمية الموسيقى في العمل المسلرحي وعللى كونهلا ركيلزة أساسلية ملن 
إن توظيف الموسيقى فنياً وتربوياً في العمل الفني يضفي ب لكل خلاص الركائز التي يعتمد عليها المسرح،  

المزيد من الحيوية على المسرح وبالخصوص مسرح الطفل , وذلك بخلق الإحساس الجمالي بانفصاله عن 
 ً يلتصلق  الت كيل المادي لبقية عناصلر العلرض المسلرحي نحلو الم لاهد ، فيصلبح التعبيلر تعبيلراً دراميلا

 بالإحساس بوصفه لغة تعبير تدخل الوجدان عن طريق عناصر فنية مجتمعة لها القدرة على الإبداع.
ويمكن القول أن وظائف الموسليقى وأهميتهلا قلد تبللورت منلذ ن لأة المسلرح الأوللى، وبلذلك فقلد واكبلت 
الموسيقى المراحل التاريخية، التي مر بها المسرح كعنصر مهم وملوثر ملن عناصلر العلرض المسلرحي، 

 والموسيقى في المسرح تضطلع بوظائف مهمة هي:
 الموسيقى تدعم النص المسرحي وتعبر عن الحدث. .1
 الموسيقى تساعد الممثل في خلق الحالة النفسية للدور. .2
الموسيقى تقدم الدعم للمتفر  عبر تجربة فنية تتضافر فيها الجهود المسرحية ومنها الموسيقى بوصفها  .3

 لغة جمالية تعبيرية في العرض مع بقية العناصر الأخرل لبلوغ الهدف الأعلى.
 الموسيقى تتغلغل بين عناصر العرض المسرحي، تتأثر بها وتتفاعل معها وتوحدها. .4
 ( 59-57،ص 1997الموسيقى تخلق التوازن والانسجام بين الجانبين الصوتي والت كيلي.‘‘)علي، .5

وقد يسعى بعض المخرجين إلى اختيار موسيقى تتوافق مع رويته الإخراجية، وقد يسعى بعضهم الأخر إلى 
استخدام الموسيقى التلي ألفلت خصيصلاً لعرضله، ملن هنلا تبلرز وظيفلة الموللف الموسليقي فلي العلرض 
المسرحي الذي يجب عليه أن يقدم موسيقى تتواءم مع روية المخر  ومع القيم الفكريلة والجماليلة للأجلواء 
التي تتخلل العرض،  وينبغي أن يأخذ الموللف الموسليقي بعلين الاعتبلار مجموعلة ملن ال لروط الواجلب 

 ال روط هي:توافرها في الموسيقى المصاحبة للحركات كي تقوم بوظيفتها التعبيرية، وهذه 
 يجب أن تساير سرعتها وميزانها المدل الطبيعي لكل حركة. .1
 أن يكون إيقاعها متم ياً مع إيقاع الحركة ومصوراً لها وباعثاً على تأديتها. .2
أن يكون هناك رابط وائتلاف )هارموني( بين أجزائهلا ملن ناحيلة وبينهلا وبلين الحركلات ملن ناحيلة  .3

 أخرل.
 أن يخدم ال كل الموسيقي كلا من الحركات والألحان. .4
 أن تكون سهلة تستوعبها الذاكرة في اقرب وقت ممكن.  .5
 ( 297، ص 1985يفضل أن تكون أنغامها مألوفة ونابعة من صميم البيئة قدر المستطاع.)معيوف ،   .6



                                                                                                               

                                                        

234 

 

 NO.21A1   Jun2026 

N 

 

Iraqi Journal of Humanitarian, Social and Scientific Research 
Print  ISSN 2710-0952                   Electronic ISSN2790-1254 

       2026   حزيران  21A  1العدد   المجلة العراقية للبحوث الانسانية والاجتماعية والعلمية 

N 18 

 
يسعى   التي  التعبيرية  الوسائل  من   , الطفل  مسرح  المسرح وخصوصاً  على  الحركة  المختصون  عد  ولقد 
الثلاثة   بالأبعاد  مستعيناً  الطرائق،  بأفضل  المتلقي  إلى  وإيصالها  أفكاره  وترجمة  توظيف  إلى  المخر  

)الطبيعية   الحركات     -الاجتماعية    -لل خصية  أنواع  وفق  على  الممثل  لحركات  وتحليله   ,  ) النفسية 
لتبرير أغراضها   الموسيقى  الحركة مع  تتوافق  إذ  وثيقاً.  ارتباطاً  بالحدث  ترتبط  بأبعاد وتراكيب  وأ كالها 
التي اختيرت الحركة لأجلها , فالحركة هي الصورة الحقيقية للفعل الدرامي التي تكتمل باكتمال ذلك الفعل  

 لحركة . بالتوافق والتزامن مع الموسيقى التي ترافق تلك ا
 المبحث الثالث : أداء الممثل في العرض المسرحي الموجه للطفل 

منحيين   تندر  ضمن  م اربها  اختلاف  وعلى  كافة  الممثل  لحركة  العالمية  والأساليب  الأدائية  الطرق  إن 
أساسين هما: المنحى الخيالي ، والمنحنى التقني ، وذلك من أجل الوصول إلى هدف أساسي هو الانفعال .  
الذي يريد أن   إلى الانفعال  الممثل  النفسية تحددها تغيرات فسيكولوجية، ولكي يصل  " أن كل الانفعالات 
الجسدية، إن هذا   له من السيطرة على حالته  الم اهد ويغريه بالاندما  معه في العرض، لا بد  إلى  ينقله 

الخيالي )بستانسلافسكي(  ويرتبط المنحى  .   ( 269, ص  2002الانفعال هو جوهر فن التمثل " . ) براون , 
يعتمد   مايرهولد، برخت(، حيث  بل )كروتوفسكي،  ما  الى حد  يرتبط  والذي  التقني،  المنحى  أما  وطريقته، 
الممثل على المخر  أو على نفسه من اجل تطوير قدراته الأدائية ومن خلال الاختبار والتجربة أو ضمن  

 مجموعات مسرحية قد تنجح أو تخفق في الوصول إلى نتائج جيدة.  
كان الممثل وسيبقى مثار جدل لا ينتهي بوصفه منظومة حيوية ذات طبيعة تتسلم بالاسلتمرار والتجلدد، لقد  

والممثل تت كل تجربته عبر أساليب وخصائص وآليات تعبيره واتصاله مع الجمهور وبذلك تتجلى فاعليتله 
يحملل لغلة غيلر لفظيلة لكلن ال لرط   وتأثيره وقيمته , وليس  رطا أن يكون أسلوب تعبيره يحمل لفظلا أو

الأساس انه يحمل معنى وفكرة , ومن خصائص الممثل المادية هلي الصلوت والصلوت لله علاقلة بالكلملة 
 والحركة أي بكل ما هو ملفوظ على خ بة المسرح.

يعُد الأداء التمثيلي أحد العناصر الرئيسة الم كلة للعرض المسرحي والذي ينهض بله الممثلل، حيلث يعلد و
وعلى خط سير المسرح المحرك الأساس في العرض. فالنص المسرحي مهما بلغت قوته في التعبير، يظل 
عاجزاً وساكناً بوصفه نتا  أدبي فني محصور بين فكر المولف وذهن القلار،، فالممثلل يقلوم وملن خللال 

الذاتية ملن صلوت أدائه بترجمة كلمات المولف إلى حركة وحياة على المسرح ونقل أفكاره بوساطة أدواته 
موحٍ وجسد معبر بت كيلاته وتعبيراته وحركاته وسكناته، فالممثل  " يعمل ضلمن مصلادر ذاتيلة محلدودة، 
الجسللم والصللوت يجعللل إدراكلله لل خصللية التللي يمثلهللا علللى المسللرح  لليئاً مرئيللاً أو مسللموعاً مللن قبللل 

 (45,ص 1965) عمر ,   الم اهدين "
إن على الممثل أن يكون مرن الجسد واللغة ذو قدرة على التأثير في المتلقي ومتمكن من قواعد اللعب الفني 
ومن الفهم الواضح لأبعاد ال خصية وبعض هذه الصفات امتلاكه لناحية المعرفة وله ثقافة فنية ومنها بعض 
المهارات والتدريبات الأساسية في الأداء التي خص حركته على خ لبة المسلرح ,  كالمبلارزة والفروسلية 
والغناء والرقص وهذا يحتا  تمارين لاكتساب القوة العضلية ولمنح المرونة في الأداء والتي تظهر عيانيلة 

لذا يجب على الممثل تحقيلق موازنلة دقيقلة وصلعبة بلين تلقائيلة الأداء وتدققله وانسليابيته وبلين  للم اهد .
الحركة والمهارة الفنية في استخدام فنون الإلقاء وأساليبه التقنية " فهو يحتا  إلى عملية ضبط وتنظيم تللك 

 الاحساسات والادراكلات الذهنيلة بحيلث يمكلن اسلتدعاوها فلي أي وقلت وهلو ملا يسلمى بالاسلتيطان "  .                                       
 (146, ص 2001) صالح , 

مقترنة بالفعل على المسرح وفي عمل الممثل لا يمكن الفصل بين اللفظي واللالفظي , فالكلمة على المسرح 
الإبداعيلة والتلي بلدورها تجسلد وهنا يتحدّ اللفظي واللالفظي وينتج عن ذلك للدل الممثلل التعبيلر والقلدرة 

التعبيرات الدرامية والانفعالية وهذه التعبيرات الدرامية والانفعالية ترتكز على عواملل ذاتيلة تظهلر ب لكل 
واضللح مللن خلللال " إبللراز الصللفات الداخليللة: حللس   للعور لل خصللية المللوداة , ومللن خلللال الصللفات 
الخارجية: )كلام   حركة( يتم تجسيد الصلفات الداخليلة الممثلل يسلتخدم كلماتله وإيماءاتله لمحاوللة إقنلاع 
الم اهدين ب يء حقيقلي عميلق , فلان جميلع المحلاولات ملن قبلل الممثلل سلواء بالصلوت أو الحركلة أو 

 الإحساس أو أي وسيلة يستخدمها ما هي إلا وسائط:
 أولاً : بينه وبين نفسه سواء قراءته للنص أو ال خصية أو الفكرة )اتصال ذاتي(.
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 ثانياً : بينه وبين الممثلين من حوله وحجم العلاقات بينه وبينهم و كلها وأبعادها )اتصال  خصي(.

ثالثللاً : بينلله وبللين عناصللر العللرض المسللرحي جميعهللا مللن ديكللور، إضللاءة، موسلليقى، ماكيللا ، أزيللاء، 
 (25, ص 2002سينوغرافيا )اتصال جمعي(.  "           )سوزوكي, 

 إن للاتصال اللفظي واللالفظي خصائص يمكن توضيحها بال كل الآتي:
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ( يوضح الاتصال اللفظي واللالفظي لحركة الممثل1 كل )
 

لا يمكن أن تتخلى الكلمات  عن حركات الجسد في كثير من الأحيان، عند الممثل فوق خ بة المسلرح لكلن 
 يمكن فصل اللالفظي عن اللفظي ولا يمكن فصل:

 اللالفظي عن الموسيقى. .1
 الرقص التعبيري عن الموسيقى. .2

فعند  غياب اللغة تصبح لغة الموسيقى ولغلة الحركلة وسليلة للتواصلل , فالموسليقى محاكلاة  " إن الإيقلاع 
واللحن يهيئان محاكاة للغضب والرقة، وكذلك ال جاعة والاعتدال وكل الصفات المضادة لها، وغيرها ملن 

, 1998صفات ال خصلية وهلذه المحاكلاة تكلاد لا تفتلرق علن الانفعلالات الأصللية إلا قلليلا" . ) ثلامر ,  
( أي انه لا يوجد اختلاف أحيانا بين ما تثيره الموسيقى في النفس الب رية على المسلرح وبلين ملا 126ص 

تثيره في الحياة الواقعية هذا لان الموسيقى محاكاة  ديدة الواقعية للغضب والهدوء، وال جاعة والاعتدال , 
ى لا تلامس ال عور فحسب بل تلامس الصفات الأخلاقيلة والاسلتعداد ملن خلالهلا ذهنيلا  ) أي أن الموسيق

(  . والحركة أيضا لغة تعبر عن نفسها من خلال الجسد فلي الحيلاة الواقعيلة , أملا 126المصدر نفسه, ص 
ولعل توافلق الممثلل وانسلجامه في المسرح فتعد الحركة أو الجسد علامة من علامات الاتصال اللالفظي . 

مع الموسيقى والحركة  في العرض المسرحي، بالضرورة سوف يثبت هذه الإمكانيات الإبداعية فلي سلبيل 
الخلق والتجسيد والإبداع بوسائل الموهبة والقراءات الأفقية والعمودية والتكنيك والغور في معالم ال خصية 

 المسرحية وتفاصيلها. 
 : المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري

 ي كل مسرح الطفل جانبا مهما في حياة الطلبة واستقطابهم وذلك من خلال العمل  .1
المسرحي الذي يتجسد بالصوت والحركة بما يحمله هذا العملل ملن متعلة وفائلدة وت لويق بفطلار فنلي 

 علمي مرسوم ومخطط له.
عمل الممثل لا يمكن فصله بلين اللفظلي واللالفظلي , فالكلملة عللى المسلرح مقترنلة بالفعلل عللى  .2

المسرح وهنا يتحدّ اللفظي واللالفظي وينتج عن ذلك لدل الممثل التعبيلر والقلدرة الإبداعيلة والتلي 
 بدورها تجسد التعبيرات الدرامية والانفعالية.
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غياب اللغة في المسرح تصبح لغة الموسيقى ولغة الحركة وسيلة للتواصل , فالموسيقى محاكلاة  "  .3

إن الإيقللاع واللحللن يهيئللان محاكللاة للغضللب والرقللة، وكللذلك ال للجاعة والاعتللدال وكللل الصللفات 
 المضادة لها، وغيرها من صفات ال خصية وهذه المحاكاة تكاد لا تفترق.

إن توافق الممثل وانسجامه مع الموسيقى والحركة  في العرض المسرحي سوف يثبلت الإمكانيلات  .4
الإبداعيللة لللدل الممثللل فللي سللبيل الخلللق والتجسلليد والإبللداع بوسللائل الموهبللة والقللراءات الأفقيللة 

 والعمودية والتكنيك والغور في معالم ال خصية المسرحية وتفاصيلها. 
 الفصل الثالث : إجراءات البحث 

 أولاً / منهجية البحث :  
 اعتمد البحث المنهج الوصفي التحليلي لملائمته وإجراءات بحثه .      

 ثانياً / مجتمع البحث : 
قام الباحث بدراسة استطلاعية من اجل تحديد مجتمع بحثله ملن خللال  حصلر وجملع العلروض المقدملة  

للطفل , فقد وجد صعوبة في حصرها وجمعها ,كون إنتا  مثل هكذا مسرحيات لا ينتمي إلى جهلة تربويلة 
وفنية معينة واحدة , بسبب تعدد الجهات التعليمية والتربوية والفنية والثقافية في العلراق , والتلي قلملا نجلد 

أنموذجلاً لعينلة  فيها أر يف لمثل هكذا مسرحيات , لذا اعتمد الباحث مسرحية )مسرحية ذئبوب في المرآة(
 بحثه الحالي . 

   ثالثاً / عينة البحث :
مهرجلان تخلر    عينة لبحثه , كونها  قدُمت ضلمن  )*(اختار الباحث مسرحية )مسرحية ذئبوب في المرآة(  

طلبة قسم التربية الفنية كلية الفنون الجميلة / جامعة واسط , وعرضت أيضا في مديريلة الن لاط المدرسلي 
 لمحافظة واسط . وهي تتفق وإجراءات البحث الحالي .

 رابعاً / أداة البحث :  
لغرض تحقيق هدف البحث قام الباحث بتصميم أداة بحثه ) اسلتمارة التحليلل ( والتلي تضلمنت محلوران :  
)التزامن اللفظي للموسيقى والحركة للأداء التمثيلي في بناء العرض المسرحي الموجه للطفل  , التوزامن 

, في ضوء ما جاء اللالفظي للموسيقى والحركة للأداء التمثيلي في بناء العرض المسرحي الموجه للطفل(
من مو رات في الإطار النظري , وقد تم عرضها على مجموعة من الخبراء في التربيلة الفنيلة , والفنلون 

 (. 1 -المسرحية, وتم التعديل عليه من قبل السادة الخبراء انظر )ملحق
 خامساً / صدق الأداة : 

بعد استكمال بناء أداة البحث )استمارة التحليل( بصيغتها الأولية. قام الباحث بعرضها في استبانه مفتوحلة  
على السادة  ذوي الخبرة والاختصاص, لبيان آرائهم في صلاحيتها, , وفي ضوء أرائهم تلم إجلراء بعلض 

(, واللذي علده الباحلث 0%95التعديلات من حذف  وإضافة, وقد حصلت بعد التعلديل عللى نسلبة اتفلاق ) 
 (. 1 -)صدقاً ظاهرياً ( , انظر )ملحق

 سادساً /  ثبات الأداة : 
لغرض الوقوف على صلاحية الاستخدام الفعلي للأداة قام الباحث باستخرا  ثبات أداة البحث )استمارة      

( يوم، ومن خلال ثبات المحللين 15التحليل(  بطريقة إعادة تطبيقها على العينة نفسها بفاصل زمني قدره )
 , إذ قاما بالتحليل . )*(فقد قام الباحث بتدريب محللين 

 
نسرين قاسللم , تمثيللل  –: لينا كوران  إخرا )مسرحية ذئبوب في المرآة( : مسرحية من تأليف : جبار صبري العطية  ,     )*(

:  الأغللانيصفاء  عبان زينب مجيللد( , الحللان   –رعد سلمان    –زمن كاطع    –عقيل حرب    –حوراء كريم    –فاضل    : )باقر
والديكور: لينا كللوران , الا للراف الفنللي : ا.م.د  الأزياءتصميم وتنفيذ  ر يد , الموثرات الصوتية : عمر عبد المهدي . أكرم

حبيب ظاهر حبيب ,  قدُمت ضمن مهرجان تخر  طلبة قسم التربية الفنية كلية الفنللون الجميلللة / جامعللة واسللط , وعرضللت 
 ط.أيضا في مديرية الن اط المدرسي لمحافظة واس

https://www.youtube.com/watch?v=MqY_YtJ2_BA 
/ الجامعة المستنصللرية  الأساسيةكلية التربية   /ا.د فراس حسين   -: ا.م.د جبار خماط حمزة   يالتدريسياناستعان الباحث    )*(
. 
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حيث بلغ معامل الارتباط بلين ملا   (-Holstiومن اجل واحتساب قيمة الثبات تم باستخدام معادلة )هولستي  

( , وهذا ي ير إلى أن الأداة صالحة للتحليل إذا ما تكرر تطبيقها , بفعل ملا تحقلق لهلا ملن %89تم ذكره  )
 مو رات الصدق والثبات.

 تحليل عينة البحث :  
 الوصف العام :

 مسرحية : مسرحية ذئبوب في المرآة .
 تأليف : جبار صبري العطية  

 نسرين قاسم. –إخرا  : لينا كوران 
صلفاء  لعبان زينلب  –رعلد سللمان  –زمن ڱاطع  –عقيل حرب  –حوراء كريم   –تمثيل : )باقر فاضل  

 مجيد(.
 حكاية المسرحية : 

 تتمحور حكاية المسرحية حول مجموعة حيوانات في الغابة يعي ون بسلام . الوعل وعائلته 
مجموعة من الحيوانات من صنفه يعي ون معاً ومنهم الغزالة )ر ا( , ويوجد هنلاك كللب لطيلف )كلبلون( 
يعيش معهم بسلام , ويوجد هناك ذئب  رير ) ذئبوب( يصنع المكائد ليستفرد بالغزاللة )ر لا( ليفترسلها , 
ويوم من الأيام يجد ) ر ا( وحيدة في الغابة فيبدأ بالتحايل عليها ليستدرجها إلى مكلان بعيلد علن مجموعلة 
الحيوانات ليفترسها , وفي اللحظلة الأخيلر يظهلر الكللب ) كلبلون( لينقلذها ملن أنيلاب ) ذئبلوب ( الملاكر 

 ويعيدها إلى مجموعتها بسلام . 
 تحليل :  ال

 التزامن اللفظي للموسيقى والحركة للأداء التمثيلي في بناء العرض المسرحي الموجه للطفلأولاً /  
في بداية العرض المسرحي وفي م هد اجتماع الغزلان كمجموعة في وسط الغابلة , فلي هلذا الم لهد نجلد 
الاتصال اللفظي الاتصال في أداء  خصلية  )الغزللة ر لا وعائلتهلا( فنجلد الموسليقى والحركلات تتطلابق 
الكلمة مع الفعل للدلالة على المعنى، فكان سرداً لتاريخ  خصيتهم  ومعي تهم ، وفلي مضلمون هلذا الأداء 
التمثيلي بمفرداته وعناصر ا تغالهم كممثلين , قد حقق الهدف من وضوح الرسالة والفكلرة وإيصلالها إللى 

رفراف( يرافقها الموسيقى الرقص والحركلات التلي ترسلم لنلا المتلقي.  في أغنية ) نحلم .... نحلم في ماء 
الحياة التي يعي ها الغزلان في وسلط الغابلة المليئلة بالمصلاعب والمخلاطر وأولهلا اللذئب الملاكر اللذي لا 
يتوانى عن الانقضاض على الغزالة ) ر ا( وافتراسها . فمن خلال الخطاب اللفظي يظهر نرل التزامن في 
ا تغال الممثلين بالحركة والرقص عند انطلاق الموسيقى والمتأتية ملن توافلق بمعنلى والمفهلوم والدلاللة , 
فالكلمة نحلم ... يجعل الغزلان ترسم حركة النوم في رقصات جمعية متناسقة فيملا بينهلا وبفيقلاع موسليقي 

لغلزالات متناغم وراقص وكذالك في باقي كلمات الأغنيلة, فملن خللال العلاملات التلي ترسلمها  خصلية ا
يتضح للمتلقي أبعاد التزامن بين الموسيقى والحركة ,  فن اهد حركة لكل فعل درامي وهي ت ير إلى الغابة 
والخضرة التي من حولها , والتي لا تخرجها عن كونها غزالات وديعات تعيش بسلام ولا تلوذي أي كلائن 
آخر .ومن خلال الأزياء والإكسسوارات يتبين إنهن ذات فرو نلاعم وقلرون مت لعبة كأغصلان الأ لجار , 
وهي تستخدم قرونها في الت اكس فيما بينها ملن خللال حركلات التنلاطح وعللى أنغلام الموسليقى بأسللوب 

 يوحي إلى المتعة والمرح والانسجام  
 التزامن اللالفظي للموسيقى والحركة للأداء التمثيلي في بناء العرض المسرحي الموجه للطفل. ثانياً / 
ء التمثيلللي التقللديمي لل خصلليات، يفتللرض أن يبُنللى علللى السللمات المميللزة لكللل  خصللية مللن إن الأدا

ال خصيات، بحيث يكون منطلقلا للتقلديم ملن قبلل )الممثلل(، وهويلة تعريفيلة للمتلقلي وبنلاء عللى ذاكرتله 
الجمعية حول ال خصلية، ففلي ضلوء معطيلات العلرض لمسلرحية ) ذئبلوب فلي الملرأة (، يتبلين لنلا، أن 
 خصية )ذئبوب( هي ال خصية تتصلف بلالمكر والخلداع فهلي ال خصلية ال لريرة والمفترسلة, والأكثلر 
حضورا وتجسيدا عند المتلقي ) الأطفال(  ، وعليه فأن الأداء التمثيلي  قد تنقل ما بلين )اللتقمص والتقلديم( 

ا بلين تقملص  خصلية وب كل متكرر وفي وجود الموسيقى وبدون الأداء اللالفظي . فهذا التنقل المتكرر م
)الذئب( والتقديم لأنسنته , يتطلب المحافظة على الحاللة الأدائيلة والعاطفيلة والحركيلة ل خصلية )ذئبلوب( 
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وهذا الأداء المتزامن من ظهور الموسيقى وتراتب الحركلات التلي تجسلد حركلة اللذئب وم ليته ونظراتله 

 بتوافق مع أنغام الموسيقى التي يرقص على أنغامها لإظهار ال ر والخداع للمتلقي الطفل .
أمللا  خصللية الكلللب ) كلبللون( فحركاتلله اللالفظيللة مللع تللزامن الموسلليقى , تتصللف بالر للاقة والانسلليابية 
وخصوصا اللحن الذي وضعه ملحن الأغاني . إن حركات الممثلين في هذا العرض المسرحي قد تقمصلت 
ال خصيات المنوطة بهم فالذئب )ذئبوب( والكلب )كلبون( والغزالة ) ر لا( وبلاقي ال خصليات قلد أتقنلت 

للذي يت لكل فلي أذهلان حركات تلك الحيوانات , فعد الأداء اللالفظلي وبمرافقلة الموسليقى فلان الانطبلاع ا
الأطفال , أنهم حيوانات دون النطق بأي كلمة أو اللفظ  فحركلاتهم تتنلاغم ملع ضلربات الإيقلاع   –المتلقين  

 الصادر من الأنغام التي تعزف . 
 الفصل الرابع : النتائج والاستنتاجات 

 النتائج : 
 -وفي ضوء ما سبق من تحليل , فقد توصل الباحث إلى ما يلي من النتائج :

. لقد حاك الممثلون عدة  خصيات، استخدمت الأسلوبين  الأدائيين، التقمصلي واللاتقمصلي فلي محاكلاة  1
 تلك ال خصيات .

.التوصل إلى تجسيد حسي ل خصيات غيلر ظلاهرة، وأنسلنتها وجعلهلا محسوسلة ملن قبلل المتلقلي مثلل 2
  خصية )الذئب، الغزالة ، الكلب(.

 حركة ، كمهارة أضافية للأداء التمثيلي ومكملة لل خصية.. استخدام الرقص والغناء وال3
. الإفادة من معرفة الموسيقى هو استخدامها لعدة طبقلات صلوتية لمحاكلاة ال خصليات، وإضلفاء التنلوع 4

 والتلوين عليها من خلال تزامنها مع الحركة لإنتا  الفعل الدرامي.
كلبلون( ، سلاعدهما عللى توظيفله لإنتلا   –. امتلاك الممثل لجسد ر يق وخاصة في  خصية ) ذئبوب  4

 حركات درامية، تستطيع من خلالها تقديم ال خصيات وتميزها عن بعضها.
. وافقت روية المخر  روية الممثلين في استخدام السمات المميزة لل خصيات المقدمة من خلال الحركة  5

لى عالم المتعة والمرح والخيال والتعلم  الطفل إ -التي تزامنت مع الموسيقى ب كل استطاع أن ينقل المتلقي 
 . 
. ساهم تقسيم المناطق الأدائية للممثلين من قبل المخر  في تسهيل مهملة الممثلل، وتعريلف ال خصليات 6

 للمتلقي تعريفا بصرياً وسمعياً مثل )الذئب، الكلب , الغزالة(.
. عمد الممثلون في عرض مسرحية ) ذئبوب في المرأة( إلى التصرف والسلوك بأنسنة الحيوانات التي تم 7

الأطفال وكانت النتيجة ايجابية فقد نجحوا بفقناع الأطفال بلأدائهم   -تقمص  خصياتها ب كل يجذب المتلقين  
 وحركاتهم مع تزامنها من الموسيقى  .

 
 الاستنتاجات :

يعتمد الاتصال اللفظي الصوت وخصائصله والحلوار وتكملله الحركلة  فلي عملل الممثلل ترافلق ذللك  .1
 موسيقى يضعها المخر  تأتي بالتزامن معها لتكون مكملة للأداء التمثيلي.

يعتمد الاتصال اللالفظي الإيماءة والإ ارة  والحركات الفردية والجمعية عبر منظومات جسلدية يقلوم   .2
بها الممثل بمرافقة الموسيقى ولا يمكن الاستغناء عنها لأنها المكلمة للأداء التمثيلي والفعل الدرامي 

. 
تعمل الحركة والموسيقى داخل العرض المسرحي الموجه للطفل بتزامنية تكاملية توافقية , إذ لا يمكلن  .3

 فصل الموسيقى عن حركة الممثل لأي فعل درامي واحد ترتبط فيه الموسيقى والحركة .
 التوصيات :

 من خلال ما تقدم يقترح الباحثة ما يأتي:
اسللتحداث دروس للحركللة والللرقص والموسلليقى الدراميللة لجميللع المراحللل الدراسللية فللي معاهللد   .1

 وكليات الفنون الجميلة.
إيفاد الطلاب المتميزين مسرحياً إلى مهرجانات عربيلة ودوليلة لتحقيلق التطلور فلي علالم التمثيلل  .2

 والاطلاع على ثقافات مسرحية مختلفة , ونقل الفعاليات المسرحية والفنية العراقية.
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