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 المستخلص: 

ٍ ٌإمن بضرورة مواكبة النصِّ الشعريِّ والنمديِّ        ًّ جاءت فكرة هذه الدراسة من وحً تفكٌرٍ منطم

 ًَّ ِ بنحو عام للتطورات الحاصلة فً المنظومة العلمٌَّة والمعرفٌَّة، وبطبٌعة الحال فإنَّ الشعرَ العرب ًّ والأدب

ى محافظًا على رونمهِ وجمالهِ مالم ٌؤخذ بعٌن الحُسبان وإن كانَ الحسُّ لوامهُ الأول؛ ولكنَّه من المحال أن ٌبم

ِ إلٌهِ، والإفادة من تماناتها، وما ٌمكن أن تضفٌه على النصِّ  ًّ إمكانٌة إدخال  مضامٌن الذكاء الاصطناع

الشعريِّ من عوالم جدٌدة تكفلُ إصراره على البماء ضمن المحاور العلمٌَّة وتطوراتها السرٌعة،  وستتجه 

 هذه الدراسة صوبَ تحمٌك هذه الأهداؾ .مباحثُ 

 الكلمات المفتاحٌَّة : النصُّ الشعريُّ ـ الذكاء الاصطناعً ـ  الإنفومٌدٌا ـ الوسٌط ـ الافتراض

Abstract: 

This study stems from a logical perspective that emphasizes the need for 

poetic, critical, and literary texts to keep pace with ongoing developments in 

the scientific and knowledge domains. While sensitivity remains the core 

essence of Arabic poetry, it cannot retain its allure and aesthetic appeal 

without considering the potential integration of artificial intelligence and the 

benefits of its technologies. Such integration can enrich the poetic text with 

new dimensions, ensuring its relevance within contemporary scientific 

contexts and its adaptability to rapid advancements. This study aims to 

investigate these possibilities and their implications for modern Arabic poetry. 

Keywords: Poetic Text – Artificial Intelligence – Infomedia – Mediation – 

Hypothesis 
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 الممدمة : 

 بسم الله ، والصلاة والسلام على رسول الله سٌدنا محمد وعلى آله وصحبهِ ومن والاه              
ا بعدُ ...  أمَّ

فإنَّ البدء ٌمتضً خططًا، ودلةً، واستنتاجًا أولٌاً فً  زمن تتماطع فٌه الكلمات مع الأرلام، وٌتحرن          
الشعر بٌن الورق والشاشة؛ لٌبرز بٌن ذلن سإال جوهري: كٌؾ ٌمكن للذكاء الاصطناعً أن ٌستحضر الإبداع 

الذكاء الاصطناعً فً الشعر العربً  الشعري، وٌعٌد تشكٌله؟ ٌؤتً هذا البحث بعنوان ) استحضارات
المعاصر: الإنفومٌدٌا، الوسٌط، الافتراض(؛ لٌؽوص فً هذا السإال؛ مستكشفاً المساحات التً تتٌحها التمانات 

 الرلمٌة للمصٌدة العربٌة المعاصرة.
 إذ تركز هذه الدراسة على ثلاثة محاور أساسٌة تشكل صمٌم التجربة الإبداعٌة الرلمٌة وهً:

: وتعنً دمج المعلومات والمعرفة بالوسابط الرلمٌة، بما ٌخلك نصوصًا شعرٌة (Infomediaالإنفومٌدٌا ) • 
 متعددة الأبعاد.

: وهو الدور الذي ٌإدٌه الذكاء الاصطناعً فً ربط الشاعر بالنصِّ والجمهور؛ مما (Mediationالوسٌط ) • 
 ٌمنح النصّ المدرة على التفاعل والتؽٌر المستمر.

: وٌعُنى بالمدرة على خلك بدابل نصٌَّة وتجرٌبٌَّة، تولدُ (Simulation/Assumptionالافتراض ) • 
 تصوراتٍ شعرٌَّةٍ جدٌدةٍ بفضل ما تمنحهُ لها تمانات الذكاء الاصطناعً.

اس تجربة الشاعر مشتاق عبولكً تكون أبعادُ هذه الدراسة ناجعة، ولوٌةً، ومإثرة ولع الاختٌارُ  الدراسة على 
معن؛ لتكونَ أنموذجًا للتطبٌك؛ لما تتمٌز به من تدرج إبداعً فرٌد: من المصٌدة الورلٌة التملٌدٌة، مرورًا بـ 

 Flash Column(، وعمود الومضة الشعري )Techno-paper Poetryورلٌة )-المصٌدة التكنو
Poetry( وصولًا إلى المصٌدة التفاعلٌة الرلمٌة ،)Digital Interactive Poetry) وهذا التدرج ٌجعلها ،

، أسلوبه، وتجربة المتلمً.  عٌنة مثالٌة لفهم تؤثٌر التمانات الرلمٌَّة على بنٌة النصِّ
وتإكد هذه الدراسة أن الإنفومٌدٌا، الوسٌط، والافتراض لٌست مجرد أدوات تحلٌل، بل هً وسابط إنتاجٌة تعٌد 

، لتصبح المصٌدة العربٌة المعاصرة أكثر ابتكارًا، وتفاعلٌة، تشكٌل النصِّ الشعريِّ، وتفتح آفالاً جدٌدة للإبداع
 وانسجامًا مع روح العصر وتحولاتهِ الرلمٌَّة المتسارعة .

  ومن الله تبارنَ وتعالى ٌسُتمدُ العونَ والتوفٌك                                

 المهادُ النظريُّ  ●

ِ الأول بشؤنِ مٌولهِ إلى التعبٌر عن رؼباتهِ سٌلُحظ أنَّ الطبٌعة           ًّ إذا ما جرى الانطلاقُ من النزوع الإنسان
ًٌّ فً إدامة متطلباتها وتنمٌتها؛  لأنَّ  البشرٌَّة مٌَّالةٌ إلى الحركة وتنظٌم فعالٌاتها؛ بما ٌحمك لها مردودٌ نفع

ًُّ ٌتحدثُ بما ٌمكن الاصطلاح علٌه الحروؾَ لبلَ أن تتشكَّلَ على صفح ات التارٌخ، كان الإنسان البداب
(؛ لٌموم بمخاطبة العالم  بالصور والرموز فً محاولةٍ منهُ للإمسان بما   Visible Silenceبـ)الصمت المربً

إنَّ لة: ) وراء المدرة على النطك، وتصوٌر الرؼبة والخوؾ والخٌال عبر أوجه الصخور، وعلى حدِّ العبارة الماب
وعلى هدي ذلن كان الرسمُ وسٌلة الإنسان؛ لتفكٌن العالم من حوله، ورسمه  (ٔ)(صورةً واحدة تساوي ألؾَ كلمة 

لاختزانه فً ذهنه، وكؤنَّهُ ٌحاكً الكون فً خطوط وألوان، ٌخطط لصٌده، وٌتخٌل ؼزوه، وٌحتفل بنصره، 
الإنسان، من رحلته بٌن الكهوؾ إلى استمراره فً  وٌبوح بمخاوفه، ومن بعد ذلن  جاء ولت تؽٌرت فٌه حٌاة

المدن البدابٌَّة، فاحتاج إلى وسٌلة أدق لتسجٌل الأحداث، وحفظ المعاملات، ونمل المعرفة عبر الأجٌال، فبدأت 
الرموز تتشكل، وتحولت الصور تدرٌجٌاً إلى كتابة على حدِّ ما أشارت إلٌهِ كتب التارٌخ المعتمدة، وهذا أمرٌ 

ًَ الانطلالات  ٌإٌدُ  جنوح الإنسان بطبٌعته الفطرٌَّة إلى الحركة، والتنامً، والتصٌٌر الجدٌد، فمن المحال أنَّ تؤت
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 Artificialالجدٌدة، والتثوٌرات العملٌَّة من العدم، وبذلن ٌمكن    المول: إنَّ ثورة الذكاء الاصطناعً )
Intelligenceت بمراحلَ سبمتها وأعطتها الإشارة ع ًَّ فً الظهور، ( مرَّ لى الظهور والتمكُّن؛ لتؤخذَ مداها الفعل

والانبثاق، والتولٌد، وٌمكن تعرٌفه على أنَّهُ) لدرةُ الآلة على محاكاة العمل البشريِّ، وطرٌمة عمله، مثل لدرته 
ناعً فً ، وهذا ٌعنً أنَّ إدخال الذكاء الاصط (ٕ) على التفكٌر، والاكتشاؾ والاستفادة من التجارب السابمة (

إنتاج النصِّ الشعريِّ ٌطرح أسبلةً تتعدَّى حدود التمنٌة إلى الجمالٌة والأنساق المعرفٌة، فما معنى أن ٌكون النصُّ 
، والثانً ٌعتمدُ الأشٌاء الملموسة؟، فهل الشاعر ٌظلُّ وحدَهُ صانعَ  ً فً زمن الآلة، فالأولُ ٌعتمدُ الحسَّ شعرٌاّ

، أو ٌشترن مع خوارزمٌا ت وتداخلات رلمٌة؟ وهل النصُّ ٌصبح عملٌة إنتاج وتلكٍّ وتفاعل مستمرّ؟، النصِّ
وهذه التساإلات لابدَّ من أن توضعَ على محنِ التجرٌب؛ لٌتبٌنَ من ورابها مآلات ما تسفرُ عنهُ هذه التجربة عبر 

ٌستدعً  –لى الرلمٌة من الورق إ –معطٌاتها الجدٌدة، ومن ثمَّ فإن الشعر العربً المعاصر الذي ٌؽٌرّ وسٌطه 
 منهجاً ٌرُاعً الآتً:

؟•    كٌؾ ٌتمّ استعمال الوسابط الرلمٌة والتمنٌات فً إنتاج النصِّ
 ما الذي تؽٌَّر فً بنٌة النصِّ )من الشكل إلى التنسٌك إلى التفاعل(؟•  
؟•    كٌؾ تؽٌَّرت متطلبات التلمًَّ والتفاعل مع النصِّ
 كٌؾ ٌستثمر الذكاء الاصطناعً؛ بوصفهِ وسٌطًا إنتاجٌاً ولٌس أداة فمط؟•  

ٍ ٌمومُ بمراعاة ٌتبنى والعاً تحلٌلٌاً ٌمومُ على الآتً :  ًّ  ٌنبؽً بحثُ ذلن عبرَ إطارٍ منهج
، علاماته، وسٌاله لدى الشاعر المختار. .ٔ زُ على بنٌة النصِّ ًٌّ ٌركِّ ً تؤوٌل  تحلٌل نصِّ
ًٌّ لكٌفٌة دخول التمنٌات والوسابط الرلمٌة فً التجربة الشعرٌَّة   .ٕ ًٌّ أو تنظٌم تحلٌل تمن

 عبرَ تركٌز على مفهومً الوسٌط والافتراض.
 ج.  تحلٌل ممارن بٌن المرحلة الورلٌة/التملٌدٌة والمرحلة الرلمٌة/التفاعلٌة فً                 

 ة وأدبٌة.التجربة، مسلحاً بمراجع تمنٌَّ          
ًَّ حٌن ٌحمله عصر الرلمنة         وهذه الاتجاهات مجتمعةً ستفضً إلى رإٌةٍ مفادها: إنَّ الشعرَ العرب

والتمنٌات، سٌعٌُد طرح أسبلة جوهرٌة: ما النصّ؟ من هو الشاعر؟ كٌؾ ٌسُتمبل؟ وما هو المستمبل الذي 
ر به الذكاء الاصطناعً؟ وفً هذا السٌاق تعُدُّ مفاهٌ م الإنفومٌدٌا، والوسٌط، والافتراض أدواتٍ نظرٌةً ٌبشِّ

صالحةً لتؤطٌر هذه الأسبلة، وربطها بخبرات ملموسة. وما تجربة مشتاق عباس معن سوى حملِ تحلٌلٍ 
خصبٍ، ٌسمح بالمزج بٌن الإبداع الورلً والتجربة الرلمٌة التفاعلٌة، ومن ثمَّ فإنّ هذا البحث لا ٌسعى فمط 

ة أو نمدٌَّة، بل إلى إنتاج معرفةٍ نمدٌةٍ وفكرٌَّةٍ تدور حولَ إمكانٌة تحول الشعر العربً إلى إلى لراءة تجرٌبٌَّ 
زه فكرة الذكاء الاصطناعً ٌربط كلَّ محورٍ من المحاور  تجربة إنتاجٌة، وسابطٌَّة، تفاعلٌَّة، فً زمن تجهِّ

تبطة بالإنتاج، والوسٌط مرتبطٌ بالتلمً، المذكورة بما ٌوازٌه فً عملٌةِ الإبداع الشعريِّ، فالإنفومٌدٌا مر
ًُّ فً أدناهُ ٌشرحُ عملٌة التجرٌب وما ستفضً إلٌهِ، مع  والافتراض مرتبطٌ بالتفاعل، والمخطط الإٌضاح
تؤكٌد مبدأ فً ؼاٌة الأهمٌة وهو أنَّ اعتماد هذه الآلٌة لا ٌعنً مكننة لعملٌة الإبداع، وإنما هً عملٌة 

ٌة لمتطلبات العصر الرلمٌة التً ألمت بفٌوضها على مجملِ النشاطات الحٌاتٌة، استكمال، ومتابعة، وتنم
ومن المإكد أنَّ الأدبَ والشعر لن ٌكونا بمعزلٍ عن هذا المستوى من التجرٌب، وما ستمولهُ مباحثُ الدراسة 

 اعٌَّة . سٌوضحُ مكامنُ الإفادة من عملٌة الرلمنة النصٌَّة، وإضافاتها التمانٌَّة للتجربة الإبد
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 (:   Infomediaالمبحث الأول : إلإنفومٌدٌا )

  ِ ًّ  بنحو عام، والتكنولوجً بنحو خاص ألمى بظلالهِ التمانٌَّة إنَّ طبٌعة التحولات فً النشاط المعرف
ا ٌحفُّهُ من نشاطٍ وحرانٍ فً الأداء الشعريِّ  ًُّ بمعزلٍ عمَّ ِ، ولم ٌكن المشهدُ الأدب ًّ على مجمل النشاط الحٌات

ِ الجدٌد؛ فارضةً الإنفومٌدٌا؛ الجدٌد؛ لذلن جاءت ثورة ُ لَ ركناً أساسٌاً من مراحل إنتاجِ النصِّ الشعريّ لتشُكِّ
لِ الأولى فً صن اعةِ مشهدٍ شعريٍّ جدٌدٍ ٌوازنُ بٌن الفكرة الكتابٌَّة، والفكرةِ نفسها على خطواتُ التحوُّ

قُ إلى الكٌفٌة  مُ لنا        ) إطارًا لفهم طبٌعة التؽٌُّر، ولا ٌكتفً بذلن بل ٌتطرَّ التمانٌَّة؛ لأنَّ الإنفومٌدٌا تمدِّ
، وهذا الأمر لادَ إلى مسؤلةٍ فً ؼاٌةِ الأهمٌة وهً أنَّ (ٖ) التً ٌإثرُ بها فٌنا هذا التؽٌُّر بصورةٍ مباشرة (

ًَّ أصبحَ شرٌكًا أساسٌاً فً جمٌع مفاصل العملِ الشعريِّ، ٌإدي معه الوظٌفة، وٌحفِّزُ الفكرَ  التطورَ التمان
طُ الذاكرةَ بنحوٍ فاعلٍ ولا ٌسمح لها أن تتمهمر أو تعودَ إلى الوراء، وما  إلا  فومٌدٌاالإنعلى الإنتاجِ، وٌنُشِّ

ًٌّ فرضَ وجودهُ على المصٌدة العربٌَّة المعاصرة التً لم تعد هً الأخرى لوحةً شفاهٌَّة أو كتابٌَّة  نشاطٌ أول
ا أخذت طرٌمها للتطور فً وسابل الإنتاجِ الشعريِّ، وكٌفٌةِ بثِّ الصور الشعرٌَّة، وإلرانها  جامدة، وإنمَّ

؛ٍ لتنفتحَ على جمٌعِ الأجناسِ الشعرٌَّة وؼٌر الشعرٌَّة، بلوحاتِ مرسومة أو رموزٍ تعبٌرٌَّة، أو  ًّ مسرح ضمن
وتفٌدُ من ثروتها اللؽوٌَّة، والصوتٌَّة، والأدابٌَّة وؼٌر ذلن من وسابل؛ لتخرجَ بنصٍّ شعريِّ جدٌدٍ تكون 

هُ مؤخوذٌ من الإنفومٌدٌا عنصرًا فاعلاً فً رسم ملامحه، وتوجٌه دلالاته، وٌمكن تعرٌؾ الإنفومٌدٌا على أنَّ 
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وتعنً الوسابط، أي الوسابط المعلوماتٌَّة التً تمثلُِّ الصناعة  mediaوتعنً  المعلومات، و   infoكلمتً )
؛ لؽرض (ٗ) الجدٌدة التً تنامت بسرعة مذهلة فً المرن الحادي والعشرٌن بعد ثورتً الصناعة والحوسبة (

ِ  أن تؤخذَ طرٌمها بالظهور والتمكُّن بفعلِ النشاطِ  ًّ هَ طرابك تفكٌر العملِ الإبداع البشريِّ الجدٌد الذي وجَّ
بتحوٌل لٌمة النصِّ الشعريِّ من السماعٌَّة إلى البصرٌَّة؛ لجذبِ مزٌدٍ من روافد الموة الأدابٌَّة فً إنتاج النصِّ 

ِ الشعريِّ بطرٌمةٍ معاصرة تمتحُ من البعُدِ الإنفومٌدي دلالاته؛ ولكنَّ جوهر الوهجِ التصوٌ ًّ ريِّ والإٌحاب
واستجلاء ما فٌه من  (٘) ( مكابدات أناللنصِّ الشعريّ؛ِ ولؽرض استٌضاح ذلن ٌمكن الولوؾ على نصِّ ) 

 أثرٍ أنفومٌديٍّ مركَّز فً ذاكرةِ الشاعر إذ ٌمول : 
 شُرفتً طاعِنةٌ بالؽبارِ     

 العصافٌرُ مبحوحةٌ 
خُ أضرحةَ الكونِ   الؽٌومُ تنثُّ دُخاناً ٌلُطِّ

 لمنابرُ شاختْ ا
نِ فً مهمهِ الرٌح  وشاختْ تراتٌلُ المإذِّ

 ... وأنا ما زلتُ فً الجُبِّ 
 أراودُ ذببً لٌؤكلنً 

 كً تبٌضَ عٌونُ أبً...
ًَ منذُ ارتعاشةِ أمً  فه

 لتزفرنً كتلةً من صراخ ...
 عالر...

 لم تمُارس لعبةَ الدمعِ...
... 

 ... الكواكبُ سجدتْ لها،
 والمضٌبانِ 

 نامت
 عٌونهُما     

 فً         
 عتمةٍ         

 من          
  وجوم          

 أبً    
 ـ إنْ ؼابَ أبً ـ

 سؤؼدو ؼرٌباً   
 أرى ما لم أكُنْ لأراهُ:

 ٌمطرُ نخلً
 ٌهتَّزُ تمري

 وٌسَُالطُ الؽٌثُ...
 فؤبدوا أنا 
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 ) أدخل إلى المصٌدة (
 

لبٌُل الولوجِ إلى عمكِ النصِّ وتفصٌلاتهِ تترآى ملامح الدخول الإنفومٌدي عبر توظٌؾ لوحةٍ 
، والدعوة تراجٌدٌَّة محمومةٍ بالإشارات، ومحتشدةٍ بالرموز، ورافلةٍ بالعلامات الباعثة على الإخبار بالتجدٌد

ل، والتفاء أثر ما تشً به  ل الإنفومٌدٌا إلى التؤمُّ من معطٌات ٍ كانت شرٌكةً فٌها عبرَ إحداث هذا التحوُّ
؛ِ فٌدخلُ الشاعر إلى عوالم النصِّ إنفومٌدٌاً عبر أكثر من بوابةٍ، منها البوابةُ  ًّ ً فً المسارِ الإبداع النصِّ

 ِ ًّ الذي سبكَ افتتاحٌة هذا النصِّ ، ولد تجلَّت فٌهِ الصورةُ البصرٌَّة؛ُ  التشكٌلٌَّة المعنٌَّة بالتجرٌد الضباب
ابة إدرانٍ  بوصفها عتبةً ذهنٌةً عاصفةً بالرموز الإٌحابٌَّة، وهً لا تمدّم مشهدًا حركٌاً فحسب، بل تفتحُ بوَّ

 لأنَّ ماد العالم؛ مضطربة ٌتناسل منها المعنى فً شكل خطوطٍ تنُازع البٌاض كً تعلن عن مٌلاد اللؽة من ر
ل ملامح الأجساد،  الخطوط المابلة والمتماطعة من شؤنها أن تمودَ إلى  تشكٌلِ خرابط للروح أكثر مما تشكِّ

ـل الخراب، وتتوقُ إلى أملِ الخلاص.  فٌما تتحول العٌون المرسومة إلى نوافذ تتؤمُّ
ازٍ؛ ٌمدّم تمهٌدًا إنفومٌدٌاً لحالة إنّ هذا الاشتبان البصريِّ لٌس تزوٌماً تشكٌلٌاً بل هو  نصٌّ مو

الانكسار التً ٌنفتح علٌها النصُّ الشعري، فالخطوط هنا لٌست حبرًا، بل ذبذبات ذهنٌة تتماطع فٌها إشارات 
بٌبةَ بٌاناتٍ حسٌَّة تبُثُّ المربً واللامربً، وتتجسّد فٌها ثنابٌة )الذاكرة/الشاشة(، إذ ٌصبحُ الجسد الإنسانً 

ًَّ ٌحتاجُ إلى     ) مواد أولٌَّة "خام"؛ لتكونَ مداخل رمزٌَّة الألم والانتظارمنها إشارات  ؛ لأنَّ النصَّ الأدب
ًَ إشارةً ضمنٌَّة لتفسٌر الظواهر على نحوٍ دلٌك، (ٙ) ٌؤخذها من المإلؾ أو بٌبتهِ الثمافٌَّة ( ؛ بؽٌةَ أن ٌعط

 على النصِّ الشعريِّ. وٌعطً تصورًا واضحًا عن مجرٌات الانفتاح الإنفومٌدي
 ،ِ ًّ ن مساراتِ الشاعر صوب حركة النسٌجِ النص ومن بوابة أخرى ٌلُحظ أنَّ الفرض الإنفومٌدي حرَّ
ِ، وتماهت مع الشاعر  ًّ رُ مشهدًا لأحداثٍ نصٌَّةٍ رافمت مسرى التفكٌرِ الإنتاج ِ فٌها، وهو ٌصُدِّ ًّ والبعُد الدرام

ِ التً عانى منها الشاعر منذُ اللحظة الأولى من عتبتهِ فً طرٌمة الإخراج؛ لتعُلنَ عن حالةِ  ًّ الأنكسار الذات
 النصٌَّة فً لوله:

خُ أضرحةَ الكونِ  "   … "شُرفتً طاعنةٌ بالؽبارِ / العصافٌرُ مبحوحةٌ / الؽٌومُ تنثُّ دُخاناً ٌلُطِّ
ت البصري فً اللوحة إذ ٌبدأ النصُّ بمشهدٍ ٌؽمره الؽبار والارتبان، وفً هذه البداٌة ٌتجاور الصو

ـل ما بدأته الخطوط الأولى للنصِّ فـ)  ، وكؤنَّ الشاعر ٌكمِّ ( لٌست مكاناً الشُرفة مع الصوت اللؽوي فً النصِّ
للرإٌة فحسب، بل شاشةٌ للوعً؛ منها ٌبثُّ الشاعر صورَه المُلبَّدة إلى الفضاء الرمزيِّ للعالم، فالؽبار هُنا 

ِ، استعارةٌ كُبرى للفمد، والؽٌ ًّ شة من بٌانات عن العالم المرب وم التً "تنثُّ دخاناً" لٌست سوى ملفَّات مشوَّ
لتكونَ الأعٌنُ أمام نصٍّ ٌنُتج دلالته كما تنُتج الصورة الإلكترونٌة معناها عبرَ تراكب الضجٌج والسكوت، 

 الضوء والعتمة، والأثر والمحو.
؛ لٌكونَ  بمثابةِ حاملٍ لوسابط الشاعر الذي ٌعمل على فتح بوابة  ومن بعدِ ذلن ٌشترنُ البعُدُ الإنفومٌديُّ

ً ٌمتد فً دلالاتهِ حٌن ٌمول :  ِ فً جعل النسٌج النصِّ ًّ  الحركة الدرامٌَّة والإفادة من المصص المرآن
 …وأنا ما زلتُ فً الجُبِّ / أراودُ ذببً لٌؤكلنً / كً تبٌضَ عٌونُ أبً               

 
( من جهتً الرإى والأنساق بحسبِ بنٌة المرآن  المرآنٌَّةذلنَ لٌس الولوؾَ على حدِّ )  فإنَّ ؼاٌة الشاعر فً 

 ِ ًّ ، وإنَّما لٌجعلَ منها مسارًا إنفومٌدٌاً رمزٌاً جدٌدًا، ٌفٌدُ من الحمولةِ (7)الكرٌم وإٌماعه فً معناها الإثراب
ا ٌتعامل معها على أنَّها الفنٌَّة والمصصٌَّة للمرآن الكرٌم، ولكنَّهُ لا ٌتعاملُ معها بح ة لرآنٌاً، وإنمَّ دودها المارَّ

ِ من طرٌكِ بثِّ المرابن الدالةِ  ًّ ل مسارهُ المرآب ًْ تفصٌلاتِ النصِّ بما ٌسُهِّ لرٌنةٌ شرطٌةٌ ٌمكن لها أن تض
ًٌّ من شؤنهِ تطوٌر النصِّ الشعريِّ، ورفدهِ  بما ٌموِّي  على تعامل الشاعر مع النصِّ المرآنً بؤنَّهُ نتاجٌ إبداع

ٌْهِ لتَنُبَبِّنََّهُم  أواصرهُ الفنٌَّة ، إذ لال تعالى : )) ٌْناَ إلَِ ا ذَهَبوُاْ بهِِ وَأجَْمَعوُاْ أنَ ٌجَْعلَوُهُ فًِ ؼٌََابةَِ الْجُبِّ وَأوَْحَ فلَمََّ
لَالوُاْ ٌَا أبََاناَ إِنَّا ذَهَبْنَا نسَْتبَكُِ وَترََكْناَ ٌوُسُؾَ عِندَ  *جَاإُواْ أبَاَهُمْ عِشَاء ٌَبْكُونَ بِؤمَْرِهِمْ هَذَا وَهُمْ لاَ ٌشَْعرُُونَ َ
ببُْ وَمَا أنَتَ  ، فالجبُّ فً هذا النصِّ لٌس حفرةً فً الأرض (8) ((صَادِلٌِنَ بمُِإْمِنٍ لَّناَ وَلوَْ كُنَّا مَتاَعِناَ فَؤكََلهَُ الذِّ
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لُ إلىٌحتف (Memory Serverخادمُ  ذاكرة)بمدرِ ما هو   ِ، فٌما الذببُ ٌتحوَّ ًّ  )كود  ظ بملفات الألم الإنسان
 (code  وجودي ٌرمز إلى رؼبة الذات فً الانمحاء من أجل استعادة الآخر، وبهذا الأسلوب ٌخلك الشاعر

ل الموروث إلى بٌانات مفتوحة تعُاد لراءتها داخل  الأسطورة التفاعلٌَّةما ٌمكن تسمٌته بـ )  ( من حٌث تحوُّ
ٍ مٍ نظا .  إنفومٌديّ  ٌعٌُدُ برمجة المعنى مع كلِّ لراءة للنصِّ

          
للمرتكزات الأدابٌَّة للشاعر وهو فً طرٌمهِ لإنتاج خطابهِ الشعريِّ  إنَّ مبدأ التصاحب الإنفومٌديِّ  

ِ للكلام ٌفرضُ ) تحمٌك الكثٌر  ًّ ز من فرصِ التفاعل، والاشتران، والامتداد؛ لأنَّ تحمٌك الجانب الأداب عزَّ
، وهذا (9) ٌة (من الشروط ؼٌر اللؽوٌَّة، وإلاَّ فشلت التعبٌرات فً تحمٌك مرادها، ولتحولت إلى تعبٌراتٍ خاو

رُ لجوء الشاعرِ إلى الإنفومٌدٌا لؽرض أن تكون حاضنةً مرآتٌةِ لمخٌلته، وذاكرةً تحتفظُ بؤفكاره،  ما ٌفسِّ
ِ فموله  ًّ د الإبداع ِ، والتفرُّ ًّ ِ المُعبرِّ عن طموحات الذاتِ الساعٌَّة للانفراد الشخص ًّ ومركزًا للانطلاق الإنتاج

  : 
 …"لمضٌبانِ نامتْ عٌونهُما / فً عتمةٍ من وجومِ أبً"الكواكبُ سجدتْ لها، / وا

شعرٌَّة لادرةٍ على تحوٌل  الصورة المتحركة فً اللؽة إلى فعلٍ  بلا رٌبٍ إنَّهُ ٌنطوي على بلاؼةٍ فٌدٌوٌة

ٍ منظور عبرَ تحوٌل اللؽة فً هذا الممطع إلى شرٌط بصريٍّ متتابع، تتحرن فٌه العناصر وكؤنها  ًّ أداب

لمطات من فٌلم رمزيٍّ صامت، بدلالةِ  الضوء والعتمة، والنوم والسجود، فكلها صورٌ تتحرنُ داخل شاشة 

ِ، وهذه التمنٌة تمُاثل ما ٌسمٌه النمد المعاصر " اللؽة  ًّ بوٌتٌن  –الفٌدٌوفً أثناء الفعلِ الإنتاج

(Videopoetic Aesthetics) ،؛ وبذلن ٌختفً الخطُّ (ٓٔ) "، أي تحوٌل النصِّ إلى تجربةٍ بصرٌَّة دٌنامٌة

إنفومٌدٌا تفاعلٌة بٌن الفاصل بٌن الرمز والصوت، بٌن الصورة والكتابة، لتتجلَّى المصٌدة؛ بوصفها 

ٍ لخاتمة النصِّ عبر الحنٌن  ًّ ِ واللؽويّ؛ِ وهذا الأمر سٌمودُ بالنتٌجة إلى تؤسٌس وعًٍ شبك ًّ الإدراكٌن المرب

 الذي أرشفَّهُ الشاعرُ بموله: 

" إنْ ؼابَ أبً / سؤؼدو ؼرٌباً / أرى ما لم أكُنْ لأراهُ: / ٌمطرُ نخلً / ٌهتزُّ تمري / وٌسُالطُ  

 فؤبدوا أنا"… / الؽٌثُ 

إذ إنَّ لحظة الاستحضار المإرشفة فً هذا الممطع بلؽت فٌها الذاتُ الشاعرة ألصى درجات شفافٌة الوعً؛ 

لأنَّ ) الطرٌمة التً ٌشحنُ بها الشاعرُ مراٌاهُ بشعرٌَّةٍ ذاهبةٍ إلى الانفراد، تنهضُ على أساس استثمارِ 

ِ، والأسطوري بم ًّ ِ، والجمع ًّ ستوٌاتها الفضابٌَّة دابمة التؽٌر والانفتاح، وضؽطه فً الموروث الشخص

المفردة إلى ألصى ما تحتمل من حدود تكثٌفٌَّة ممكنة؛ مما ٌنعكسُ فعلٌاً على تخصٌب لوتها التعبٌرٌَّة، 

) ِ ًّ ، فالذاتُ الشاعرة تدُرِن وجودها عبرَ استعادة البٌانات المفمودة من الذاكرة (ٔٔ) وإثراء عممها الدلال

 Download ofمعٌَّة )الأب، الأرض، النخل، المطر(. وهُنا ٌصُبحُ الحنٌنُ نوعًا من "تحمٌل الذاكرة" )الج

the Self إذ تسعى الذات إلى إعادة تشؽٌل وجودها عبر استدعاء رموزها المدٌمة؛ لتتخفى من المباشرة ،)

رشفتهُ الإنفومٌدٌا فً الذاكرة، فً التصرٌح، وتكتفً بالمراجحة والتلمٌح فً إضمار مولفها بإزاء حدثٍ أ

هَ فاعلٌة الشاعر على إظهارهِ بموة، فالتواشجُ بٌن الأب والكون، بٌن  لكنها استحضرتهُ نصٌاً من دون أن توجَّ

ٍ، ٌربط المادي بالمٌتافٌزٌمً فً وحدةٍ  –الؽٌاب والؽٌث، ٌكشؾ عن تحوّل الشعر إلى نظام معرفً ًّ وجدان

 ة.منسوجة بخٌوط الضوء والذاكر



     مزاحلُ القصيدةِ العزبيَّةِ في ضوء استحضاراتِ الذكاءِ الاصطناعيّ                                                              186

                                                

 

 

 

 

 

 

 

ون العدد )مجلة  بوية، المجلد السادس والعشر ي الآداب والعلوم التر
 
 0202( لسنة 3( الجزء )1القادسية ف

وبهذا التزاوج بٌن الصورة والخطاب، وبٌن التشوٌش البصريِّ، والتكثٌؾ اللؽويِّ، تتجلَّى المصٌدة على أنَّها 

ِ والرمزيّ؛ِ بؽٌة ابتكار مشهدٍ شعريٍّ جدٌد ٌلتمً فٌه منظومة إنفومٌدٌة  ًّ ِ والذهن ًّ تتفاعلُ فٌها عناصر المرب

ًُّ الشعريُّ مع الفعلِ الإنفومٌ دي الملموس؛ لٌشكّلا معاً إطارًا فنٌاً تمانٌاً تتحول فٌه المصٌدةُ إلى الفعلُ الخطاب

ٍ تتماطع فٌه الحواس والمعانً .  ًّ    شاشة وعًٍ تبُثُّ منها إشاراتُ الوجود الإنسانً فً زمنٍ رلم

 ( :  The mediatorالمبحث الثانً : ) الوسٌط 

 Verbalالهندسة الكلامٌَّة ٌمكن لها أن تحمك ما نصطلح علٌه بـ)  إنَّ مساراتِ المعرفة الحدٌثة الٌوم        

geometry  لهَُ أحكامٌ صارمةٌ ٌفرضُ ممتضاها عدم الخروج عنها؛ ٍ ًّ (، من حٌثُ أنَّ الشعرَ ٌصُاغُ بؤداءٍ فن

لذلن ٌمكن الجهرَ بالمول: إنَّ الشعرَ هندسةٌ كلامٌَّة لها أحكامها التً ٌجب مراعاتها إنتاجًا، ونصًا، وتؤوٌلاً 

مطلوب فً مسٌرته؛ ) فالنصُّ الشعريُّ الحدٌث لٌسَ عبرَ استجلاب الأدوات الكفٌلة بتحمٌك الأداء والتنامً ال

خطاباً متجانسًا، إنَّهُ لا ٌكؾُّ أثناء اشتؽالهِ ذاتهِ عن استدعاء ؼٌره من أنواع الخطاب وأجناسهِ، وتنشؤ هذه 

، لكنَّ فً هذه المرحلة لم تكن حدود فضِّ التداخلات (ٕٔ) الأجناس المتوالدة داخل الخطابِ الشعريِّ (

ٌَّة ممتصرة على الأجناس الأدبٌَّة والمسرحٌَّة والفنون وؼٌرها، وإنَّما تعدت حدود ذلن؛ لتدخلَ الأداء الإجناس

لُ   الآلً، والذكاء الاصطناعً؛ لٌكون موردًا إضافٌاً ٌنضوي تحت الاشتؽال فً منظومتها التداولٌَّة، ولد شكِّ

ت بفٌوضها على النصِّ الشعريِّ المُعاصر؛ ( مهٌمنةً ذرابعٌَّة جدٌدة ألم The Mediation الوسٌط  ) 

ًُّ لٌكون جُزءًا من رإٌته التفكٌرٌَّة، وبنٌتهِ النصٌَّة، ودلالتهِ الاستمرابٌَّة؛ بحكم ما فرضهُ   الذكاء الاصطناع

ٍ ٌحُاكً  ًّ ِ من حٌثُ أنَّها تإدي عملاً على وفكِ سلونٍ ذك ًّ من تماناتٍ جدٌدةٍ ؼدت ممرونةً بالنصِّ الأدب

ِ، وٌتماهى مع رإٌتهِ، وٌتناؼم مع رؼباتهِ السلو ًّ ، وهذه الموضوعة أعطت زخمًا تمدمٌاً لأن (ٖٔ)ن الإنسان

ًُّ ٌنحو  منحنىً جدٌدًا، ٌعملً على استجلابِ الحسِّ للوسٌط، فً حٌن ٌموم الآخر بتوفٌر بؤخذ الشعر العرب

تهِ؛ لأنَّ ) تكمٌل أدوات المعرفة أو دوره ِ لأن ٌكون جُزءًا مهمًا من معطٌات النصِّ الجدٌد، وتنوع دلالا

مماربته ٌدفعُ بالعملٌَّة التواصلٌَّة " النفعٌَّة والإبداعٌَّة " إلى بلوغ مرحلة التفاعل بٌن وحدتً الباث والمستمبلِ 

ؾ  عن طرٌك الرسالة / النص التً لم تعد ممتصرة على بنٌتهِ التركٌبٌَّة " اللؽوٌَّة" حسب؛ بل تحتاج إلى تعرُّ

؛ وبذلن أصبحَ الوسٌط أداءً تمانٌاً مكملاً لملامحِ المصٌدة العربٌَّة، (ٗٔ) كانات وسٌطهِ النالل / الحاضن (إم

وجُزءًا من استكمالاتها المعرفٌَّة ٌإدي وظٌفةً إنتاجٌَّة ولرٌنةً ٌسُتنطكُ عبرَها بعضٌ من تفصٌلات النصِّ 

الذي ٌمول  (٘ٔ) ند نصِّ ) شرٌعة النماء (الشعريِّ المُعاصر؛ ولؽرض جلاء الؽموض ٌمكن الولوؾ ع

 الشاعر فٌهِ : 

 

 ما زالَ                        
 وجديَ طفلاً               فً أمانٌهِ 

 إذْ تنُاؼٌهِ          تصحو
 وتفتحُ البابُ 

 من كلِّ طرقِ        
 ٌفزُّ الجُرحَ                    

 فً خَبلٍ                           
                                       ، ًَ  ٌموتُ جُرح
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 والمزلاجُ                                                    
 ٌحٌٌُهِ                                                           

 ٌا كوكبٌ أنتَ:
 من فٌضٍ         
 من عدمٍ         
 من أٌنَ لً        

 أن أرى،              
 ما كُنتَ تخُفٌهِ                    

 إنْ جبتُ فً إثرنَ،
 الصفصاؾُ ٌمنعنًُ                

 فظلُّهُ ٌحتوي                               
 ما كُنتَ تلُمٌهِ                                    

 ٌا سٌدَ العشُبِ،
 ٌا مخضوضرًا

 نظرًا             
 هلاَّ نظرتَ بوجهٍ راقَ ما فٌهِ                      

 إذْ رثَّ حالً
 على بعُدٍ 

لنًُ          ٌإرِّ
 وفاضَ                                                     

 من رُوحهِ                                                  
 ما كادَ ٌدُمٌهِ                         
                                                

 

 ) أدخل إلى المصٌدة (  

 

ثانٌة فً ملامح المصٌدة العربٌَّة المُعاصرة؛ بحكم اشتمالها على فلسفةٍ أدبٌَّةٍ  انتمالةً الوسٌط مثَّلت مرحلةُ   

خاصةٍ، ٌكونُ فٌها التجرٌد مرافماً للفلسفة الذاتٌَّة وهً تتصدرُ متن التجربة كما هو الحال فً الصورة 

 المرافمة للنصِّ الشعريِّ : 
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م لصٌدةً مكتوبةً فحسب، بل بنى  ففً لراءة هذا النصِّ لا ٌمكنُ الاكتفاء بمراءةِ الألفاظ وحدها؛ فالشاعرُ لم ٌمدِّ
مشهدًا وسابطًٌّا مركّباً تتداخل فٌه اللؽة، والصورة، والخطّ، والفراغ، والباركود، واتجاه الكلمات، والتمهٌد 

بة بصرٌةـ سمعٌة ـ فكرٌة، لا إلى ممطع لؽويٍّ منفصلٍ عن النثري والفنً، بحٌث تتحوّل المصٌدة إلى تجر
وسابطهِ، وهو بذلن ) ٌبتنً النصَّ فً بعضِ أوجههِ على مكوناتٍ متصلةٍ من البنى التولٌدٌَّة التً تفتحهُ على 

 فضــاءاتٍ واسعةٍ       
؛  (ٙٔ)الانفتاح لمراءاتٍ عدَّة( تتٌُحُ للتؤوٌلِ مجالاً رحباً لنشرِ المعانً، وفرش الدلالات؛ لٌتسعَ بها أفكُ  

لأنَّه نصٌّ موشَّى بعناصرَ بصرٌَّةٍ ورمزٌَّةٍ متعددة، مكتوبٍ بطرٌمةٍ وسابطٌة مركبَّةٍ تتداخل فٌه الكلمةُ 

ًُّ بالممروء، فً مشهدٍ شعريٍّ تتواشج فٌه وسابط التعبٌر؛ بؽٌة  تولٌدِ  بالصورة، واللؽةُ بالعلامة، والمرب

 لالٌة جدٌدة تتصدرُ ببنٌة الوسٌط الحاضن ودوره.طبمة جمالٌَّةٍ ود

إذ إنَّ المصٌدة لا تمُدَّم على صفحة بٌضاء محاٌدة، وإنَّما أتت محاطةً بوسابط دلالٌةً ــ وصورة  

تجرٌدٌة فً الممدمة، وعبارةً نثرٌَّةً استهلالٌة، و) باركود ( شرٌطٌاً فً نهاٌتً الممطعٌن، وهذه الوسابط 

ِ فً المصٌدة؛ بل جاءت لتمثـِّل أفك التلمً الجدٌد الذي ٌعٌُد لٌست عناصر زخرف ًّ ٌَّة جًء بها للترؾِ الشكل

تشكٌل علالة المارئ بالنصِّ المنمول عبر حواضن الوسٌط التً أنتجت استمراءً أسسَ لمناخٍ بصريٍّ مفعمٍ 

دُ لل ٍ ٌمُهِّ ًّ  ؽنابٌة المتفجرة فً المطلع:بالانسٌابِ عبرَ صورةٍ تجرٌدٌَّةٍ كانتِ بمثابة مدخلٍ وجدان

 "…ما زال وجدي طفلاً فً أمانٌهِ  "

ا العبارة  ، وأمَّ فالصورة تهًُء المتلمً لتجربة الوجد؛ بوصفها طالة لونٌَّة/شكلٌَّة تتجاوز اللؽة إلى الحسِّ

 المكتوبة أسفل اللوحة:

 "عن الشوقِ ما دمتَ طفلاً  الوجدُ ذببٌ، إن لم ٌكن فً أوانهِ؛ لأنَّ الؽٌابَ شرٌعةُ النماء، فتبُْ  "

ٍ  ٌإسس لمفارلة فلسفٌة،  ًّ فهً الأخرى لٌست تعمٌباً على ما سٌصدرُ بعدَها بمدرِ ماهً منهجُ عملٍ وسٌط
فالوجدُ ٌمثلُ لوةً مإثرِّةً ما لم تنضُج، والؽٌاب لانونٌ للخلك والنمو، فهذه الجملة تعُلن منذُ البداٌة عن جدلٌة 

 دو جوهر الحركة الدلالٌَّة فً المصٌدة.التً ستؽ الحضور والؽٌاب
ل من  ًُّ فً نهاٌتً الممطعٌن، فهو لٌس عنصرًا تفنٌاً مجردًا، بل علامة على التحوِّ ا ) الباركود ( الشرٌط أمَّ

زة، من الصوت إلى  ِ، أي من المصٌدة المروٌَّة إلى المصٌدة المـرمَّ ًّ ِ إلى الرلم ًّ ، فهو codeالشفرة الورل

ٌدة لابلة للمسح والتحمٌل، أي للانتمال عبر وسابط أخرى؛ الأمرُ الذي ٌعٌُد تعرٌؾ النصِّ ٌوحً بؤن المص

بتوصٌؾٍ آخر؛ بوصفهِ كابناً مفتوحاً على الشبكة، متعدد الأبعاد والمراءات؛ وذلنَ لأنَّ ) الوسٌط الإلكترونً 

نَ معهُ الأدب (نتاجُ حٌاةٍ وثمافةٍ تتموضعُ فً للبها التمنٌَّة، فمد أفرزَ إبداعًا م ، (7ٔ) ؽاٌرًا للمؤلوؾ السابد وتهجَّ

ِ الذي طالَ  ًّ ؛ِ بوصفهِ لرٌنةً على حجم التطور الإبداع ًّ وبذلنَ ٌكون الوسٌطَ حاملاً لمعالم النصِّ وثملهِ الأدب

 متنَ المصٌدةِ العربٌَّةِ المُعاصرةِ.

ِ فإنَّهُ ٌشٌُرُ إلى ًّ ِ والجمال ًّ ا فٌما ٌخص التحلٌل الدلال ٍ، ٌفتتحها  أمَّ ًّ أنَّ  المصٌدة فً مدار وجدٍ طفول
 الشاعر بمفارلة الزمن والمشاعر:

 " ما زال وجدي طفلاً فً أمانٌهِ"

فالوجُد هنا لٌس حالةٍ ناضجة، بل براءةُ شوقٍ لم تكتمل، ٌنُاؼٌه الؽٌاب وتولظه الذاكرة؛ لتبرزَ من 
 بعدهِ العتبةُ الصوتٌَّةُ والبصرٌَّةُ فً لوله:
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 تنُاؼٌهِ تصحو وتفتحُ البابُ""إذ 

إذ  ٌتجسدُ الؽٌابَ فً حركةِ الباب، والٌمظة فً فعل " النؽو "، كؤنَّ الذاكرة نفسها هً الوسٌط بٌن الكٌنونة 
 والعدم.

 وحٌن ٌمول:
، والمزلاجُ ٌحٌٌُهِ" ًَ  " ٌفزُّ الجُرحَ فً خبلٍ ٌموتُ جُرح

: إن الوسٌط( لكنَّها تعُاد صٌاؼتها رمزٌاً عبر مزلاج، بابجرح، فإنَّ المولَ فً ذلنَ ٌستدعً مفردات مادٌة )

، أداة الؽلكالمزلاج ) ( ٌصبح علامةَ إعادة الفتحِ عبر التمنٌة، تماماً كما ٌمُسَح الباركود؛ لٌعٌُدَ فتح النصِّ

بإشارتهِا إلى  فٌموتُ الجُرحَ وٌبُعث ثانٌةً فً الفضاء الرلمً؛ والدلٌلُ على ذلن ما أتت بهِ المماطعُ التً تلتهُ 

ٍ لا ٌدُرَن إلا عبر الوسٌط كما جاء فً لولِ الشاعر: ًّ ل المُخاطَب )ٌا كوكبٌ أنتَ( إلى كٌانٍ كون  تحوُّ

 " من أٌنَ لً أن أرى ما كُنتَ تخُفٌهِ "

، كالصورةِ على الشاشة، ٌرُى ولا ٌلُمس، ٌخُفً وٌفُصح فً آن واحد، وهُنا ٌتجلى        ًٌّ فهو كابنٌ ضوب

ًَ الصفصاؾُ الوسٌط دور  ؛ لٌؤت الرلمً؛ بوصفهِ " كوكباً " ٌدور فً فضاء المعنى، ٌمنح الضوءَ ولا ٌمُسُّ

 بعٌُدَ ذلنَ؛ لٌكونَ عابماً بٌن الرابً ومرآهُ كما جاء فً لولهِ :

 إنْ جبتُ فً إثرنَ، الصفصاؾُ ٌمنعنًُ""

ثر من دون الأصل، كما تحتفظُ الوسابط أي ٌحتفظ بالأ —وهو رمز للظلِّ الذي "ٌحتوي ما كنتَ تلُمٌه"    

دَ بعدَ ذلنَ لِصرخةِ النداءِ الأخٌر فً لوله :   الرلمٌَّة بالبٌانات بعد ؼٌاب التجربة الأصلٌَّة؛ لتمُهِّ

 "ٌا سٌدَ العشُبِ، ٌا مخضوضرًا نظرًا"

مةُ توسلٍ إلى وسابط فهو ٌمثلُِّ انحناءة أمام الجمالِ المتجدد الذي ٌوُرقُ على الرؼم من الفمد، وفٌه نؽ
كً تفتح لنواتها من جدٌد بعد انسداد الذاكرة، وفٌضان الروح  — الطبٌعة، الضوء، اللون —الحٌاة نفسها 
 كما فً لولهِ.

 " وفاضَ من رُوحهِ ما كادَ ٌدُمٌهِ"
ل من الوجع إلى الإبداع، من الجرح إلى النماء ؛تجسٌدًا لممولة اللوحة: "  إذ ٌصلُ النصُّ إلى ذروةِ التحوُّ

 الؽٌاب شرٌعة النماء ".
ا  ِ تفضً إلى أن المصٌدة لا تكتفً بالوسٌط الرلمً شكلاً، وإنمَّ ًّ إنَّ مسارات الاستمراء النص
تستبطنُ منطمهَُ عبرَ اشتؽالها على نظام التكرار والتموج كما فً الشٌفرات البصرٌَّة، فضلاً عن ذلنَ أنَّها 

طع، فكل ممطع ٌمكن لراءته مستملًا أو ضمن منظومة منعزلةٍ عن الأخرى، تمٌمَ علالاتٍ شبكٌةٍ بٌن المما
وزٌادة على ذلن فإنَّها تمُارس التناوب بٌن الصوت والنصِّ والصورة؛ لتنتج تجربة حسٌَّة هجٌنة، تتجاوز 

مج النصَّ البلاؼة اللفظٌة إلى بلاؼة الوسٌط عٌنه؛ُ لصٌدةٌ ما بعد ورلٌة، تحٌا فً فضاءٍ متعدد الطبمات، ٌد
ا وسابطًٌّا متجاوزًا حدود  بالتمنٌة، واللؽة بالعلامة، والشعور بالصوت والصورة؛ لكً تؽدو المصٌدة نصًّ
النمطِ والتملٌد؛ لٌجعل من التمنٌة شرٌكًا فً تولٌد المعنى ولٌسَ مجرد ناللٍ له، فعندَ تجمٌعِ الممولاتِ الشعرٌَّة 

نماطٍ تتحمكُ فٌها الظاهرةُ الجدٌدة؛ُ لتكونَ مصدالاً للتوجهات  التً ترافكُ معطٌاتِ الوسٌط  ستإشر إلى
 الإبداعٌَّة المعاصرة وهً بحسب الآتً : 
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ًُّ للكلمات •  الانحدارُ الخط
 الباركود•  
 اللوحةُ التجرٌدٌَّة•  
ًُّ التمهٌدي ) التجرٌد والمول ( .•    الممطعُ الفلسف
 البٌاض•  

مً سٌذهبُ باتجاهِ أنَّ الشاعرَ لا ٌكتبُ نصًا لؽوٌاً بل ٌصنعُ تجربة شعرٌَّة فهذا مإشرٌ على أنَّ إدارن التل
 وسابطٌَّة رابدة تتحرنُ فً مستوٌاتٍ ثلاثة:

ًُّ الذي ٌكمنُ بـ)الجرح، الطفولة، الؽٌاب، النداء (  أولها: النصُّ الوجدان

مِ ملامح المصابد العربٌَّة عبرَ تحدٌثهِ ثانٌهما: النصُّ البصريُّ : الذي عملَ على كسرِ الفضاء المُعتاد فً رس
 فً توزٌع الكلمات، الانكسارات، البٌاض.

 ثالثهما:  النصّ التمنً )الباركود( الذي تتخفى وراءهُ الدلالاتُ والنصوصُ المتوارٌة تحتَ مظلتهِ.

 Multimodal)وعبرَ تضافر هذه المستوٌات ٌتكونُ  ما ٌسمَّى الٌوم فً النمد بمصٌدة مُتعدَّدة الوسابط 
Poem إذ ٌصُبح الوسٌط جزءًا من الدلالة، لا مجرد حامل لها؛ لتكونَ المصٌدةُ المُعاصرة منظومة ،)

وجدانٌَّة وبصرٌَّة وتمانٌَّة تحُاكً طبٌعةَ الإنسان المُعاصر الذي  ٌعٌشُ بٌن الجرح والذاكرة والرمز والشفرة 
 وسٌطِ والنصِّ الشعريِّ المتناؼم مع مفاداتهِ الجدٌدة . والشاشة والنداء؛ لتنضوي جمٌعها تحتَ مظلَّةِ ال

 

 ( Assumptionالمبحث الثالث: ) الافتراض 

ٌعدُّ الافتراضُ مرحلةً ثالثةً من مراحل التمدُّم التكنوأدبً، وهو التجرٌب الأكثرُ اتساعًا، وأعمكَ 
 ،ِ ًّ  والذكاء الاصطناعً.رإٌةً، وأبلػُ استراتٌجٌَّة تجمعُ بٌن النصِّ الأدب

ففً فضاء الأدبِ المُعاصر، ٌطلُّ مصطلح) الافتراض (؛ بوصفهِ جسرًا بٌن الوالع والإبداع، إذ 
ٌصُبح المارئ والشاعرَ على حدٍّ سواء مُنشؽلٌن بصٌاؼةِ عالمٍ بدٌلٍ تتماهى فٌه الفكرةُ مع الخٌال، والحسُّ 

 الشعريُّ مع التجربةِ الافتراضٌَّة. 
ض هُنا لا ٌمتصر على مبدأ التخٌُّل مُجردًا، بل ٌتعداهُ إلى خلك بٌبةٍ افتراضٌةٍ تتفاعل مع إن الافترا

النصوص الشعرٌَّةِ، وتحتضنهُا التكنولوجٌا، فتتبدل الكلماتُ إلى كٌاناتٍ حٌَّة، والصور الذهنٌَّة إلى فضاءاتٍ 
ةً على الاستكشاؾ والإبداع اللانهابً؛ لأنَّهُ تفاعلٌَّة، تجعلُ من الشعرِ تجربةً متعددةَ الأبعاد، وتكونُ لابم

، وٌتلالى التراثُ مع الحداثةِ،  ًَّ ًَّ والرلم ًٌّ ٌتٌُحُ للشاعر أن ٌبتكر عالماً ٌمُابل فٌه النصُّ الروح مسرحٌ رلم
ِ، فً رحلة بحثٍ عن جمالٌاتٍ جدٌدة تتجاوز حدود الورق والحبر السابدٌن؛ لأنَّ )  ًّ والتملٌديُّ مع التمن

لِ، وٌتمٌزُ الشعرُ بالفرٌدِ فٌهِ، لا بالمتشابه، وٌمكن النظر إلى العمودِ ال موروث الأصٌلَ لابلٌ للتجرٌبِ والتحوُّ
ًُّ الأبعاد، اللوحةُ التشكٌلٌَّةُ، الكلمةُ، طرٌمةُ العرضِ، وتشترنُ فً هذه  الومضةِ ... على أنَّهُ خطابٌ ثلاث

ِ، وٌؽدو  ًّ المتلمً لارباً، وسامعاً، ومبصرًا، ٌستفٌدُ من التصوٌرِ المشهديِّ، الحال مع سماتِ الشعرِ التفاعل
فتتجسدُ المصٌدةُ حركٌاً باللوحةِ مكتنزةِ الدلالة، وتستؽلُ المإثرات البصرٌَّة إلى أبعدِ مدى، وتستفٌدُ من 

ديِّ الشفويِّ أو المكتوب، ، وهذا ٌعنً أنَّ النصَّ الشعريَّ لم ٌعَدُ مرهوناً بالأداءِ التجرٌ(8ٔ) الفنونِ المختلفة (
ًُّ أثرهُ على مجملِ تفصٌلاتهِ حركةً، وصورةً، ولوناً، وموسٌمى، وكلُّ واحدٍ من  وإنَّما فعلَ الذكاءُ الاصطناع
هذه العناصرِ ٌإدي دورًا ٌتعلكُ بؤبعادِ النصِّ الجدٌد ودلالاتهِ، وبؽٌة استٌضاح هذا الأمر بحدودهِ الجدٌدة من 

ِ ) الضرورة بمكان الو ًّ ، وسٌإُتى على تفصٌلٌهما بنحو (9ٔ) ( ما نرٌُد وما لا نرٌُدلوؾ عند النصِّ الافتراض
 منفصل.
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  ( ما نرٌُدإذ ٌمولُ الشاعرُ فً نصِّ  )  أولاً:

 كلُّ الذي فً المراٌا ٌمبلُ النمضا
 إلّا محٌاّن، ٌا أفماً وٌا أرضا

 من فٌضِ نورِن كان الصبحُ فً ألكٍ 
اومن شذانِ وجدْ   نا عمرَنا ؼضَّ

 فلو نظرتِ لذابَ اللٌلُ من خجلٍ 
 ولو تبسَّمتِ أضحى لفرُنا روضا       

 
 

 ) أدخل إلى المصٌدة والتحلٌل النمديِّ (      
 
 

ٌفتتحُ النصُّ أولى دلالتهِ بلوحةٍ ذاتِ فضاءٍ أبٌض، وأرضٌَّةٍ سوداء، وشجرةٍ ٌتطاٌرُ منها الورقُ الأسودِ،      
وذلنَ ٌكونُ دلالة على أنَّ كلَّ ما تبعثهُُ الأرضُ من شرورٍ فؤنَّ مساحة الأملِ الكُبرى ستتكفلُ باستٌعابها، 

تهِ وأدابهِ ودلالتهِ؛؛ لٌنتملَ بعدَ ذلنَ ) وبعد النمر على إٌمونة وجعلها تذوبُ فً العالم الأبٌضِ الناصع فً مفادا
الشجرة ( إلى الموسٌمى العذبَةِ التً تحاكً مساحةِ الأملِ الشاسعة، ومن ورابهِا خلفٌَّةٌ زرلاء مابلة فً بعضِ 

 شعريُّ تدرجاتهِا إلى اللونِ التركوازي وهو ٌواجهُ صفرةِ الشَّمس؛ لٌتصكَ فً واجهاتها النصُّ ال
 

     
 

 

   

 

إذ إنَّ الخطابَ الشعريَّ ٌشٌرُ إلى ما ٌشً  ببلاؼة الإشراق التً تتجلَّى فٌها روح الاحتفاء بالنور؛ بوصفهِ 

رمزًا للطمؤنٌنة، والتجدُّد، وامتلاء المعنى بالحٌاة؛ وكمنُ ذلنَ ٌكون عبرَ ظهورِ مجموعةٍ من المفرداتِ 

 (، شذانَ، عمرنا ؼضًا، تبسّمتنورُن، الصبحُ، الألكُ الإشرالٌة ) 

وهذه المفردات لم تكن زخارؾ لؽوٌَّة؛ بل هً أعمدةٌ ٌموم علٌها الشعورُ العمٌكُ بؤنَّ الوجودَ ٌكتسبُ لٌمتهَُ 

من حضورِ " المُحٌَّا" الذي ٌخاطبهُ الشاعر؛ وبذلن ٌمكن المول: إنَّ الشعرَ الذي تحٌطهُ بٌبةٌ افتراضٌَّةٌ ) 

ؽامرة والتجدُّد حتى أسفرَ عن صورٍ من التعبٌرِ شتى، تتسمُ بالحرٌَّةِ فً الاستعمال، والمٌل محكومٌ بروحِ الم

ِ الجدٌد الذي تمحورَ حولَ فكرة أن (ٕٓ) إلى مخالفةِ المؤلوؾ ( ًّ ، ولد جاءَ هذا النصُّ سابرًا بهذا المنحى الفن

ِِ صوغ الزمانِ والمكانِ، فإذا حضرَ الجم الُ انمشعتِ الظلمةُ، وإذا تجلَّتِ الابتسامةُ الحبَّ لادرٌ على إعادةِ

اخضرَّ المفر وأٌنع؛ وبذلنَ تمُادُ المراءةُ إلى تفسٌرِ ماهٌة البلاؼة الافتراضٌَّة على نحو تكون فٌهِ وظٌفةِ 

؛ِ لأنَّها بنت لنفسِها عالمًا افتراضٌاً تتناؼمُ فٌهِ ال ًّ كلمةُ، الاستعاراتِ متجاوزة الإنشابٌَّة والتزٌٌنِ المجان

هً كناٌةٌ عن هشاشةِ الأشٌاء أمام الفناء، وعن عجزِ  المضاءوالحركةُ، والصورة،  فالمراٌا التً تمبلُ 
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ِ عن الإحاطة بجوهر الوجود،  ًّ الذي لا ٌمبل المضاء ما هو إلاَّ استعارةٌ تجعلُ من  والمُحٌَّاالانعكاس المرآت

 قَ الموتِ والانطفاء.الجمالِ لوةً تتجاوزُ المدرَ بنورها الذي ٌعلو فو

ا صٌؽةُ الخطابِ فً لولهِ:  منشؤ النورِ، لكنَّ  –فً العادة  –، فالصبحُ فٌض نورن كانَ الصبحُ فً ألكأمَّ

ٍ النصَّ أومؤ  بما ٌشٌرُ إلى إبدالِ الوظٌفة؛ لٌجعل المُحٌَّا أصلَ الضوء، وهُنا ٌتحولُ الجمالُ إلى "  ًّ  مبدأ كون

عُ المعشوقَ إلى مستوى الآلهة الشعرٌَّة، وما ٌعززُ حالةَ التؽٌُّر فً المزاجِ الشعريِّ "، فً بلاؼةٍ انملابٌة ترف

الجدٌد هو استمرار الشاعر فً ترسٌخ مفاهٌم جدٌدة لم تكن المصٌدةُ العربٌَّة تحتفً بها لبلَ الآن، وما لولهُ ) 

؛ باللون والموسٌمىٌن ترتبط ( سوى استعارةٍ تكتسبُ بعدهَا الكاملَ حولو تبسمتِ أضحى لفرُنا روضا

فابتسامةٌ واحدة تنُبت الربٌعَ فً صحراءِ النفس، والصورة هٌنا لا ترُى فمط بالعٌن، بل ترُى بالأذُن والخٌالِ 

 وسعةِ الرإٌة .

وبالانتمالِ إلى البلاؼةِ اللونٌَّة ومدٌاتِ الأثرِ الذي وصلت لهُ المصٌدة الشعرٌَّة المعاصرةِ عبرهُ سٌفضً   

ولُ: إلى أنَّ اللونَ الأزرقَ لٌس عُنصرًا شكلٌاً؛ بل هو تؤوٌلٌ بصريٍّ لفحوى الخطاب الشعريِّ الذي تمودهُ الم

 لراءتهُ إلى منحنٌات عدَّة منها :

 .  إنَّ الأزرقَ هو امتدادٌ ٌوُحً باتساعِ الأفك الذي ٌشُبهُ المُحٌَّا نفسَهُ.ٔ 

، فضلاً عن أنَّ الأزرق هو . الأزرق هو الصفاء الذي ٌنسجمُ مع الطمؤٕ  نٌنة المُنسابةِ من مفردات النصِّ

السموُّ الذي ٌمنحُ النصَّ ؼلالةً من الروحانٌَّة الصوفٌَّةِ التً  تجعل المارئ ٌتلمَّى النصَّ كؤنَّهُ طمسٌ من طموسِ 

 التجلًِّ؛ لٌصُبحَ اللونُ شرٌكًا أساسٌاً فً صناعة الانطباع ولٌس  مجردَ خلفٌةٍ جامدة.

ا بلاؼةُ الموسٌمى التؤملٌَّة الهادبةِ التً رافمت حركٌَّة النصِّ وامتداداتهِ فهً لٌست مجرد خلفٌةٍ صوتٌَّة  أمَّ

لُ المراءة إلى "  ًٌّ ٌحوِّ ا هً بلاؼة إٌماعٌَّة تدعم النسك العاطفً للنص، فضلاً عن أنَّها ترجٌعٌ روح وإنمَّ

تنسجم الموسٌمى مع ألفاظ الألك والنور؛ لتصُبحَ ـ الموسٌمى ـ خٌطًا  "، كما أنَّها تعدُّ تنؽٌمًا للمعنى، إذ سماع

 سمعٌاً ٌمتدُ بٌن الكلمات، و ٌجعلُ النصُّ ألربَ إلى صلاةٍ هادبة تتُلى على أفك أزرق.

وفٌما ٌخصُّ البلاؼةَ الافتراضٌَّة التً لا ٌمكن أن ترى طرٌمها للنورِ مالم تتكاملِ جمٌع العناصر معها، 

 ( تمنح النصَّ بعُدًا ثالثاً بوساطتهِ ٌتحمكُ الآتً: السماء، الزخارؾ الناعمة، الموسٌمىالافتراضٌَّةُ )  فالبٌبةُ 

لَ إلى فضاءٍ محسوس.•    النصُّ ٌخرجُ من الورق لٌتحوَّ

  •.ٍ ًّ  ٌدُخلُ المارئَ فً حالةٍ من الاندماج، وكؤنَّهُ ٌسٌرُ فً أفكٍ حمٌم

ل إلى تجربةٍ حسٌَّة، تتداخلُ فٌها حواسُ العٌن والأذن والخٌال.•    المراءةُ تتحوَّ

ما نرٌد( وبالنتٌجة أنَّها بلاؼةٌ تتخطى حدودَ اللؽةُ؛ لتإسسَ جمالًا تفاعلٌاً، ٌنسجم مع اسم النص          ) 

ات معنى تستجٌبُ لمتطلباتِ النصِّ الذي ٌشٌر إلى رؼبةٍ فً حٌاةٍ ملأى  بالصفاءِ، والنورِ، والسكٌنة تكونُ ذ

 الشعريِّ الجدٌد وتنصاعُ لرؼباتهِ .

     : ( ما لا نرٌُد: إذ ٌمولُ الشاعرُ فً نصِّ ) ثانٌاً
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 ما بٌنَ حُلمً ونومً ألؾُ أحجٌةٍ 
  تحتارُ فً حلِّها روحً وأحزانً                       

  إذ كلَّما حانَ حُلمً هدَّهُ فزعً             
 وكلَّما حانَ نومً الصحوُ أضنانً

َِ فً سِنةٍ   فكٌؾَ لً أن أزورَ الحلمَ
 وعنه نومً بفًءِ، الصحوُ ألصانً

 
  

 
 ) أدخل إلى المصٌدة والتحلٌلِ النمديِّ  (
 

هذا النصُّ ٌشٌرُ إلى حالةٍ من الانكسارِ، والتهشُّم؛ لتإشرَ إلى حالةٍ من التؽٌُّبِ الفكريّ؛ِ لأنَّ     ) كلَّ     
ِ، فتجعلهُ ٌعٌشُ فً حالةٍ من ظلامٌَّةِ الأفك، وتآكلِ  ًّ صورِ الوهنِ هذهِ تسُهمُ فً تشوٌشِ لٌمِ السلونِ الإنسان

أخذت طرٌمها إلى هذا النصِّ منذُ الوهلةِ الأولى؛ نتٌجةً لظلامٌَّة الأفكِ الذي ، وهذه الظلامٌَّةُ (ٕٔ) الانتسابِ (
ٌحٌطُ بالشجرِ الخاوي الذي كانَ علامةً على انعدام الأمل، وهذا ما ٌتوافك مع رإٌةِ الشاعرِ فً تسمٌةِ هذا 

رُ لهذهِ الحالة هو ( فهو لا ٌرٌُدُ لهذا الرإٌة أن تنالَ مرادها فً الظهور،  ما لا نرٌدالنصِّ بـ)  وما ٌإشِّ
ِ مع ما ٌرافمهُا من موسٌمى  ًّ الخلفٌَّةُ الحمراءُ ذات الأرضٌَّة الخضراء الداكنة المرٌبة إلى اللونِ الزٌتون

  حزٌنةٍ ومإلمةٍ كانت مصاحبةً لهذا النصِّ 
 

 

 

 

 

 

ق النفس)  ًَ هذا النصُّ  على لؽةِ للكٍ وحٌرةٍ لابمةٍ على ثنابٌة تمزُّ (  لحلم/النوم ممابل الصحو/الفزعاإذ بنُ
 وهو بذلنَ ٌعُبرُِّ عن ضٌاعِ الإنسانِ بٌن رؼبتٌن متنالضتٌن هما:

 رؼبةُ الشاعر فً الاحتماء بالحلم.•  
 ورعبهُ من فزعٍ ٌعصؾُ بكلِّ حلم.•  

بل دامٌةٌ كما ورد  إلى الذي ٌشٌرُ إلى حالةٍ من صحوٍ لا ٌحملُ له إلاَّ العناء، بؤلفاظٍ لم تكن محاٌدةً بإزابهِ ،
 . ( أحجٌة، روحً، أحزانً، هده فزعً، الصحو أضنانً، ألصانًفً لولهِ )

ٍ ٌحٌُلُ على أمرٍ لابمٍ على الخوؾ والترلبّ )   ًّ فكلُّ كلمةٍ تحملُ انكسارًا ما، وكلُّ شطرٍ ٌنفتحُ على فراغٍ داخل
 ما بٌنَ حُلمً ونومً ألؾُ أحجٌةٍ (
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ل الزمنَ إلى لؽزٍ ٌرُهك الروحَ ) كلُّما حانَ حُلمً هدَّهُ  فالاستعارة هُنا تجعل النفسَ فً متاهةٍ دابمةٍ، وتحوِّ
فزعً (، إذ إنَّ الفزعَ كابنٌ ٌهدم البٌت كلَّما همَّ الحُلمُ بالبناء، فالدلالةُ تشٌرُ إلى أنَّ البلاؼةَ النصٌَّةَ تجعلُ 

 لنص فً إدلابها على ثٌمةِ ) الصحو (.الخوؾَ شخصٌةً فاعلةً داخل ا

 الصحو أضنانً: • 

 ٌتحول إلى عبءٍ ثمٌل. –الذي ٌفترض أن ٌكون ٌمظة  –الصحو 

زُ حجمَ المعاناة النفسٌَّة التً تخالجُ نفسَ الشاعر. ًٌّ ٌبرِّ  انملابٌ دلال

 الصحو ألصانً: • 

 الإلصاء هُنا لٌسَ مكانٌاً، بل كانَ نفسًٌّا ووجودٌاً.

وهذه الصور تنسجمُ تمامًا مع الإطار الأحمر المتوتر الذي جاءت بهِ الخلفٌةُ الحمراء؛ فالأحمرُ الماتمُ لٌس 
ِ الذي ٌمنحُ دلالة  ًّ ٌِ بصريٌّ عن الملكِ الداخل  أبعادًا عدَّة منها : الأحمرزخرفاً لفظٌاً؛ إنَّهُ إعلانٌّ

.إنَّ الأحمرَ لونُ الاحتدامِ والاختناق، وهو ٌترج•    مُ الفزعَ المنبعثَ من النصِّ

 كما أنَّ الأحمرَ ٌضؽطُ على العٌن، كما ٌضؽط الألمُ على الروح.•  

  •.ٍ ًّ حُ بجرسِ خطرٍ داخل ِ هو لون التحذٌر، وكؤنَّ النصَّ ٌلوِّ ًّ  فضلاً عن أنَّ الأحمرَ فً سٌالهِ النفس

 ةِ، لا بوصفِها لالباً خارجٌاً.وبذلن فإنَّ الحُمرةَ اللونٌَّة تؤتً ؛ بوصفها جزءًا من البلاؼ

ا فٌما ٌتعلَّكُ ببلاؼةِ الموسٌمى الحزٌنة فإنَّها تتمدَّم إلى مستوى المشاركة الدلالٌَّة من حٌث :  أمَّ

 إنها موسٌمى " سحابة داكنة " تتوافك مع مفردات:•  

 ألصانً. –أحزانً  –أضنانً  –فزعً 

؛ لأنَّها وإنَّ الموسٌمى تصنعُ حالةً من الالتفاؾِ •   على المشاعر، فتحُدث " خنماً جمالٌاً " ٌطُابك خانك النصِّ
ا هً مشارنٌ شعوريٌّ فً النص تعُنى بـ" النفَسَ المنكسر" الذي ٌترددُ خلؾَ كلِّ  لٌست موسٌمى خلفٌَّة، وإنمَّ

 عبارة.

الأحمر الماتم، الخطوط الحادة،  اللون —وفٌما ٌتعلكُ بالبلاؼةِ الافتراضٌَّة، فإنَّ البٌبةَ الافتراضٌةَ المتوترة 
 تجعلُ النصَّ متحولاً إلى " ؼرفة للَكَ" ذهبت إٌحاءاتهُا إلى الآتً: —الإطار المحكم، والموسٌمى الحزٌنة 

ًُّ ٌحُاصرُ النصَّ كما تحُاصر الأحجٌةُ الشاعر.•    الإطارُ الإلكترون

ًَّ فً بعُد بصريٍّ •    لوي.اللونُ الأحمرُ ٌختصرُ الصراعَ النفس

  •. لُ موجاتٍ من الأسى تتردَّدُ مع النصِّ  الموسٌمى تشكِّ

 المتلمً لا ٌمرأ فمط، بل ٌحُبس داخلَ التجربةِ الشعورٌَّة.•  

(، أي ما لا نرٌدهُ  هو ) الألمُ، الملكُ، ما لا نرٌدوهذا أمرٌ ٌمودُ إلى مدى انسجامِ النصِّ مع مضامٌنهِ )
 طاعُ الرجاء، وانعدامُ الأمل (.والسهرُ، وتهدُّمُ الأحلامِ، وانم

 وبذلنَ ٌخلصُ المولُ إلى الآتً: 
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 ٌمثلِّان نوعٌن من البلاؼة: —فً بنٌتهما التفاعلٌَّة  —إنَّ النصٌنَ 

ل الكلماتُ إلى ضوءٍ باعثٍ للأمل.ما نرٌد (بلاؼة الانفراج •   ( التً تحُوِّ

لُ الكلماتُ ما لا نرٌد(  بلاؼة الانمباض •  ٍ مثملٍ بالألم.( التً تحُوِّ ًّ  إلى صدى داخل

؛ لٌولدَ نصٌّ جدٌدٌ اللؽة، واللون، والصوت، والشاشةوفً كلا النصٌن تتحمكُ بلاؼةٌ مركبةٌ تشترنُ فٌها 
ِ من جهةٍ أخرى فً حالةٍ من التماهً، والموابمة ٌبُعثُ عبرهما  ًّ ٌنتمً إلى الشعر من جهة، وإلى الفن الرلم

ٍ  جدٌد؛ لأنَّ ) اللؽةَ العربٌَّةَ تمتازُ  الافتراضٌَّة البٌبةِ إشاراتٌ تشً بؤهمٌةِ  ًّ فً تحمٌكِ مذاقٍ شعريٍّ عرب
ًُّ فً  بخصابصَ فرٌدةٍ تساعدها على برمجتها آلٌاً، وبشكلٍ ٌندرُ وجودهُ فً لؽاتٍ أخرى، فالانتظامُ الصوت

لى لابلٌةِ اللؽةِ العربٌَّةِ للمعالجةِ الآلٌةِ اللؽةِ العربٌَّة، وعلالتها الوثٌمة بٌنَ طرٌمةِ كتابتهِا، ونطمِها ٌدلُّ ع
ًَّ المعاصرِ بهذا  (ٕٕ) بشكلٍ عامٍ، وتولٌد الكلامِ وتمٌٌزهِ آلٌاً بصورةٍ خاصة ( ؛ وبذلنَ فإنَّ النصَّ العرب

المعنى، لم ٌعَدُ ٌمُرأ فمط؛ بل ٌعُاٌشَ؛ بوصفهِ خبرةً حسٌَّةً كاملةً تشُارن فٌها الحواسُ كلُّها، وتنُتجُ فٌها 
ِ متكاملاً مع الأداءِ الرلمً، رإٌةً،  ًّ وإنتاجًا، الدلالاتُ، وتتكثَّؾُ فً متنهِا الإٌحاءات؛ لٌصبحَ الأداء الكتاب

 ودلالةً. 

 

 الخاتمةُ ونتابجُ البحث:

ِ ٌمكن المول : إن الذكاء الاصطناعً حٌنَ دخلَ فً صلبِ التجربةِ الشعرٌَّةِ،           ًّ بعٌُدَ هذا الإدلاءِ البحث

، وطرابك مبتكرة لعرضِ الخٌال،  وتفاعلاً لم ٌؤتِ لٌطُفا جذوةَ الإبداع، بل لٌمُدَّم وسابط جدٌدة لالتماط الحسِّ

: ما الشعر؟ من الشاعر؟ وما معنى النص فً زمن تتماطع فٌه الشاشةُ مع الذاكرة، والآلةُ  ًُّ ٌعٌُد السإال الأزل

 مع الوجدان؟

 ِ ًّ م النتابجُ الآتٌةُ خلاصةً مركَّزةً لبحثٍ ٌستمصً تحوِّلات الشعر العرب وفً ضوء هذه الرإٌة الواسعة، تمُدِّ

عبر ثلاثة محاور كبرى: الإنفومٌدٌا، والوسٌط، والافتراض، وما بٌنها من المُعاصر فً عصر الرلمنة، 

ل خرٌطةَ التجرٌبِ الشعريِّ الجدٌد، وخلصت النتابجُ إلى الآتً:   علالات تشُكِّ

تمثَّلت هذهِ الدراسةُ على أنَّها التجربةُ الرٌادٌَّةُ الأولى فً معالجةِ المضاٌا النمدٌَّة بالطرٌمةِ التكنو  .ٔ

 ورلً .

ًُّ فً زمن الذكاء الاصطناعً ٌعُدَُّ امتدادًا ٔ   ًَّ الذي ٌشهدهُ الشعرُ العرب ل الرلم . بٌنتِ الدراسةُ أنَّ التحوِّ

ِ لوسابطِ  ًّ لٌ ٌنسجم مع لانون التطورِ التارٌخ ِ منذ نشؤته الأولى، وهو تحوُّ ًّ طبٌعٌاً لحركة الإبداع الإنسان

 التعبٌر.

اعَ لا ٌتشكَّلُ من فراغٍ، وإنَّما ٌعتمدُ على تراكمٌَّةِ التجربةِ الإنسانٌَّة وتفاعُلِها . أثبتت الدراسةُ أنَّ الإبدٕ 

ً العملٌةَ الإبداعٌَّةَ ولا ٌضُعِفهُا. ًَّ ٌنُمِّ لَ التمن دُ أن التحوَّ  المستمر مع أدواتهِا الجدٌدة، بما ٌإكِّ

لُ إلى بنٌةٍ . أسفرَ التحلٌلُ النمديُّ عن أنَّ النصَّ الشعري المُعاصر لٖ  م ٌعد ٌعتمد على اللفظِ وحده، بل ٌتحوَّ

 مركَّبةٍ تمومُ على تداخلِ الوسابط وتعدُّد طبمات التعبٌر.
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ِ، إذ تنتملُ المصٌدةُ ٗ ًّ لُ البوابةَ الأولى لدخولِ الشعرِ فً المجال الرلم . أظهرت الدراسةُ أنَّ الإنفومٌدٌا تشكِّ

 ة دلالٌَّة تستثمرُ الصورةَ والرمز والبنٌة البصرٌَّة.من كونها نصًا لؽوٌاً صرفاً إلى منظوم

. كشفت نتابج التحلٌل أنّ الإنفومٌدٌا لٌست عنصرًا تجمٌلٌاً، بل أداة إنتاج معرفً تفتح مجالًا أوسع ٘ 

 للتؤوٌل، وتإسس لعلالة جدٌدة بٌن المارئ والنص تموم على الإدران الشبكً.

–أن توظٌؾ الإنفومٌدٌا أسهم فً بناء حمل بصري —ابدات أنامن خلال نموذج مك—. بٌنّت الدراسةٙ  

لؽوي متداخل، ٌعٌُد إنتاج الرموز التراثٌة والدٌنٌة فً بنٌة تفاعلٌة تتجاوز الاستنساخ نحو إنتاج بلاؼة رلمٌة 

 جدٌدة.

جعل  . أوضحت النتابج أن الإنفومٌدٌا أسست لفضاء ٌزاوج بٌن الذاكرة الجمعٌة والتمثٌل الرلمً، مما7 

 ٌتجدد عبر كل لراءة.« مخزن بٌانات»المصٌدة تعمل كـ

. أكدت الدراسة مركزٌة الوسٌط فً تشكٌل النص، حٌث لم ٌعد مجرد لناة ناللة، بل أصبح عنصرًا بنٌوٌاً 8

 فاعلًا ٌساهم فً إعادة صٌاؼة المعنى وتوجٌه التلمً.

ً ٌإثر فً شكل —ولا سٌما التمنٌات الرلمٌة الجدٌدة—. أثبت التحلٌل أن الوسٌط9  أصبح محددًا جمالٌا

 المصٌدة، وطرٌمة عرضها، وآلٌات تداولها.

دة، الباركود، والعبارات المرافمة( ٓٔ  . أظهرت المراءة الممترنة بحضور الوسٌط أنَّ )الصورة المجرَّ

ٍ مت ًّ د الطبمات، ٌجعل المارئ طرفاً مشاركًا فً إنتاج الدلالة.أسهمت فً بناءِ فضاءٍ نص  عدِّ

ًَّ ٌدفع المصٌدة نحو طبٌعة ) تجرٌبٌة( تعٌُد النظر فً الحدود التملٌدٌَّة ٔٔ  . كشفت النتابجُ أنَّ الوسٌط الرلم

 بٌن الشعر، والفنون الأخرى، وتإسس لشعرٌَّةٍ لابمةٍ على التفاعل والتشارن.

، فً حٌن أنَّ الوسٌطَ ٌرتبطُ بعملٌةِ تلمٌه، فٌما  . أثبتت الدراسةُ ٕٔ أنَّ الإنفومٌدٌا ترتبط بعملٌة إنتاج النصِّ

لُ النصَ إلى كٌان  ٌتصلُ الافتراضُ بعملٌة تفاعلهِ داخل بٌبتهِ الرلمٌَّة، الأمرُ الذي شكَّل منظومةً متكاملةً تحوِّ

ٍ دابمِ الحركة. ًّ  دٌنام

مصٌدةَ الحدٌثةَ تبُنى على شبكةٍ من العلالاتِ الدلالٌة التً ٌتجاورُ فٌها الحرؾُ . أوضحتِ النتابجُ أنَّ الٖٔ 

 والصورةُ والرمزُ والتمنٌة؛ مما ٌجعل المعنى نتاجًا لتفاعلِ عناصر متعددةٍ، لا لسلطة اللفظ وحده.

ةِ ٌعتمدُ على الحضورِ . خلصُتِ الدراسةُ إلى أنَّ المفاهٌمَ الثلاثة مجتمعةً تإسسُ لنمطٍ جدٌدٍ من المراءٗٔ 

.ِ ًّ ِ للمارئ، وعلى تعدُّد مستوٌات الإدران النص ًّ  التشارُك

عُ لدراتهِ التعبٌرٌَّة عبرَ ٘ٔ . أثبت البحثُ أنَّ الذكاءَ الاصطناعً لا ٌلُؽً دورَ الشاعر، بل ٌعٌُدُ تعرٌفه، وٌوسِّ

 أدواتٍ تولٌدٌَّةٍ تفتحُ آفالاً جدٌدةً للتخٌٌل الشعريِّ.

ِ ٌتجهُ نحو نصوصٍ تفاعلٌَّةٍ ووسابطٌَّةٍ مفتوحةِ . ذهبٙٔ  ًّ ت دراسةُ النصوص إلى أنَّ مُستمبلَ الشعرِ العرب

 المراءات، وتتجاوزُ النمطَ الأحُادي للكتابة الورلٌَّة.
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. أوضحت النتابج أن التجارب الشعرٌة الرلمٌة المعاصرة ـ ومن أهمها تجربة الشاعر مشتاق عباس 7ٔ

لُ حم —معن ِ المُعاصر؛ نظرًا لمدرتهِا على الجمعِ بٌن تشكِّ ًّ ولًا خِصبةً لدراسةِ تحوِّلات الشعرِ العرب

ِ بمفهومهِ الجدٌد. ًّ ِ والعمُك البلاؼ ًّ  التجرٌب التمن

ًَّ أسهم فً بناء " شعرٌة جدٌدة " تتؤسس على التفاعُل، وعلى 8ٔ لَ الرلم . خلصتِ الدراسةُ إلى أنَّ التحوِّ

 مفتوحٍ، ٌتحرنُ بٌن الإلهام البشريِّ، والبرمجةِ الذكٌةِ من دون أن ٌفمدَ روحَهُ الإنسانٌَّة.إنتاجِ نصٍّ 

 

ِ لا ٌنمطعُ عن جذورهِ، وإنَّما ٌدخلُ طورًا جدٌدًا تتكاملُ فٌه  ًّ ًَّ فً زمن الذكاء الاصطناع إنَّ الشعرَ العرب

ما أسفرت عنهُ هذه الدراسة ٌشٌرُ إلى  أنَّ المستمبلَ وسابطُ التعبٌرِ، وتتجدَّدُ فٌه طرابكُ البناءِ والدلالة، و

ِِ المارئ فً إنتاج المعنى، وعلى إعادةِ تعرٌؾِ  الشعريَّ سٌكونُ لابمًا على وسابط متعددةٍ، وعلى مشاركةِ

، والوسٌط ضمن منظومةٍ إبداعٌَّة متجددة.  أدوارِ الشاعرِ والنصِّ

 ٌن ...... وآخرُ دعوانا أن الحمدُ للهِ ربِّ العالم
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 . 7ٓٔم : ٖٕٔٓ، ٔط
 المرآن الكرٌم ) سورة ٌوسؾ (. ()8
جمة: مروة مهدي، مراجعة: ناهدة الدٌب، جمالٌات الأداء ) نظرٌة فً علم جمالِ العرض (، إٌرٌكا فٌشر ـ لٌشته، تر()9

 . ٖٗـ  ٕٗم: ٕٕٔٓ، ٔالمركز المومً للترجمة، الماهرة، ط
 .ٕٗـ ٔٗم: 99ٓٔ، ٌٕنظر: دٌنامٌة النصِّ ) تنظٌرًا وإٌجازا (، د. محمد مفتاح ، المركز الثمافً العربً، المؽرب، ط()ٓٔ
 .ٖٙٔم: ٕٔٔٓ، ٔللنشر والتوزٌع، الأردن، ط مراٌا التخٌٌل الشعريِّ، محمد صابر عبٌد، دار مجدلاوي ()ٔٔ
ان، ط ()ٕٔ ، ٔالمفارلة فً الأدب ) دراسة فً النظرٌَّة والتطبٌك (، د. خالد سلٌمان، دار الشروق للنشر والتوزٌع، عمَّ

 .7ٔم: 999ٔ
ِ ) طرابك البحث، تمثٌل المعرفة والاستنتاج (، د. أحمد طارق صادق، المركز  ()ٖٔ ًّ ٌنظر: أساسٌاتُ الذكاء الاصطناع

 .7ٔ: ٕٙٔٓ، ٔالأكادٌمً للنشر، بؽداد، ط

https://www.kotobati.com/book/download/4ef34e6c-0ef7-4c74-bcce-b8f3227303dc
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ون العدد )مجلة  بوية، المجلد السادس والعشر ي الآداب والعلوم التر
 
 0202( لسنة 3( الجزء )1القادسية ف

                                                                                                                                                             
 .ٔٔم: ٕٓٔٓ، ٔسحر الأٌمونة، ناظم السعود، دار الفراهٌدي للنشر والتوزٌع، بؽداد، ط ()ٗٔ
ٌَّة من العمود الومضة، مشتاق عبَّاس معن، دار الكفٌل للطباعة والنشر والتوزٌع، العراق، وجع مُسنٌّ ) لصابد تكنو ورل ()٘ٔ

 وما بعدها. ٕٔم: 9ٕٔٓ، ٔط
، دار الفراهٌدي للطباعة والنشر والتوزٌع، بؽداد،  ()ٙٔ ًُّ المشاركة التفاعلٌَّة ) لراءة فً ما بعدَ التؤوٌل (، د. فاطمة البحران

 .9ٔ: ٕٕٔٓ، ٔط
الشعريُّ التكنوورلً ) دراسات فً مشروع مشتاق عباس معن الشعري بٌنً الوسٌط (، إعداد وتمدٌم: د. صباح  الكابنُ  ()7ٔ

، دار الورشة الثمافٌَّة للطباعة والنشر والتوزٌع، بؽداد، ط ًُّ  .٘ٙم : ٕٕ٘ٓ، ٔالتمٌم
سمر الدٌوب، تموز دٌموزي للطباعة  تحولاتٌ فً لصٌدةِ الومضة ) لراءة فً رٌادةِ الشاعر مشتاق عبَّاس معن (، د. ()8ٔ

 .8ٕم : ٖٕٕٓ، ٔوالنشر والتوزٌع، دمشك، ط
  .mushtaq.iq/-https://drمولع الشاعر الدكتور مشتاق عباس معن  9ٔ()

ِ للخطابِ الشعريِّ ) نحو منهجٍ لدراسةِ النصِّ الشعريِّ  ()ٕٓ ًّ العربً لراءة فً شعر البردونً (، د. رشٌد  بلاؼة التشكٌل اللسان
 .9م: ٕٙٔٓ، ٔشعلال، دار الوسام العربً، تونس، ط

الشٌزوفرٌنٌا الإبداعٌَّة ) مماربات نمدٌَّة فً سٌمٌولوجٌا النصِّ (، د. مشتاق عبَّاس معن، دابرة الثمافة والإعلام، الشارلة،  ()ٕٔ
 .ٙٗـ  ٘ٗم: 8ٕٓٓ، ٔط

ًُّ ) مباحث لؽوٌَّة  العربٌَّةُ والذكاءُ  ()ٕٕ (، تحرٌر: المعتز بالله السعٌد، مجمع الملن سلمان العالمً للؽة العربٌة،  9٘الاصطناع

 . 8ٖٔهـ: ٘ٗٗٔ، ٔالرٌاض، ط

 

 

 :مكتبة الدراسة

 المرآن الكرٌم . ❖

ِ ) طرابك البحث، تمثٌل المعرفة والاستنتاج (، د. أحمد طارق صادق،  ● ًّ أساسٌاتُ الذكاء الاصطناع
 .ٕٙٔٓ، ٔالمركز الأكادٌمً للنشر، بؽداد، ط

مشتاق عباس معن، دار الفراهٌدي للنشر والتوزٌع، بؽداد، الأعمال الشعرٌَّة الورلٌَّة ؼٌر الكاملة،  ●
 م.ٕٓٔٓ، ٔط

على شبكة الإنترنت، الرابط :  pdfالذكاء الاصطناعً، عمر سلٌم، كتاب منشور بصٌؽة  ●
-bcce-4c74-0ef7-.com/book/download/4ef34e6chttps://www.kotobati

b8f3227303dc.  
الشعر الروابً ) مماربة الجنس البٌبً فً الشعرٌَّة العربٌَّة المُعاصرة (، أ.د. مشتاق عباس معن،  ●

 .  ٕٕ٘ٓ، ٔدار الكفٌل للطباعة والنشر والتوزٌع، العراق، ط
البنا عز الدٌن، مراجعة: د. محمد عصفور، عالم الشفاهٌة والكتابٌَّة، والترج أونج، ترجمة: د. حسن  ●

 م.99ٗٔ، الكوٌت، ٔالمعرفة، ط
الشٌزوفرٌنٌا الإبداعٌَّة ) مماربات نمدٌَّة فً سٌمٌولوجٌا النصِّ (، د. مشتاق عبَّاس معن، دابرة  ●

 م.8ٕٓٓ، ٔالثمافة والإعلام، الشارلة، ط
ًُّ ) مباحث لؽوٌَّة  ● (، تحرٌر: المعتز بالله السعٌد، مجمع الملن سلمان  9٘العربٌَّةُ والذكاءُ الاصطناع

 هـ .٘ٗٗٔ، ٔالعالمً للؽة العربٌة، الرٌاض، ط

الكابنُ الشعريُّ التكنوورلً ) دراسات فً مشروع مشتاق عباس معن الشعري بٌنً الوسٌط (،  ●
، دار الورشة الثمافٌَّة للطباعة والنشر والتوزٌع، بؽ ًُّ ، ٔداد، طإعداد وتمدٌم: د. صباح التمٌم

 م.ٕٕ٘ٓ
، دار الفراهٌدي للطباعة والنشر  ● ًُّ المشاركة التفاعلٌَّة ) لراءة فً ما بعدَ التؤوٌل (، د. فاطمة البحران

 .ٕٕٔٓ، ٔوالتوزٌع، بؽداد، ط

https://dr-mushtaq.iq/
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ون العدد )مجلة  بوية، المجلد السادس والعشر ي الآداب والعلوم التر
 
 0202( لسنة 3( الجزء )1القادسية ف

                                                                                                                                                             

المفارلة فً الأدب ) دراسة فً النظرٌَّة والتطبٌك (، د. خالد سلٌمان، دار الشروق للنشر والتوزٌع،  ●
ان، ط  م.999ٔ، ٔعمَّ

النص الأدبً فً عصر الإنفومٌدٌا ) بحث منشور (، د. منال رشاد عبد الواحد، مجلة كلٌة الآداب/  ●
 م.ٕٕٔٓ، ) ٌناٌر/ كانون الثانً(، ٔ، العدد ٖٔجامعة الفٌوم، المجلد 

ِ للخطابِ الشعريِّ ) نحو منهجٍ لدراسةِ النصِّ الشعريِّ العربً لراءة فً شعر  ● ًّ بلاؼة التشكٌل اللسان
 م.ٕٙٔٓ، ٔدونً (، د. رشٌد شعلال، دار الوسام العربً، تونس، طالبر

تؤصٌل النصِّ ) لراءة فً أٌدٌولوجٌا التناص (، د. مشتاق عباس معن، مركز عبَّادي للدراسات  ●
 م  .ٖٕٔٓ، ٔوالنشر، صنعاء، ط

، تموز تحولاتٌ فً لصٌدةِ الومضة ) لراءة فً رٌادةِ الشاعر مشتاق عبَّاس معن (، د. سمر الدٌوب ●
 م.ٖٕٕٓ، ٔدٌموزي للطباعة والنشر والتوزٌع، دمشك، ط

ثورة الإنفومٌدٌا، د. فرانن كٌلش، ترجمة: حسام الدٌن زكرٌا، مراجعة: عبد السلام رضوان، عالم  ●
 م.ٕٓٓٓ، ٔالمعرفة، الكوٌت، ط

 جمالٌات الأداء ) نظرٌة فً علم جمالِ العرض (، إٌرٌكا فٌشر ـ لٌشته، ترجمة: مروة مهدي، ●
 م.ٕٕٔٓ، ٔمراجعة: ناهدة الدٌب، المركز المومً للترجمة، الماهرة، ط

 م.99ٓٔ، ٕدٌنامٌة النصِّ ) تنظٌرًا وإٌجازا (، د. محمد مفتاح ، المركز الثمافً العربً، المؽرب، ط ●
 م.ٕٓٔٓ، ٔسحر الأٌمونة، ناظم السعود، دار الفراهٌدي للنشر والتوزٌع، بؽداد، ط ●
م: ٕٔٔٓ، ٔ، محمد صابر عبٌد، دار مجدلاوي للنشر والتوزٌع، الأردن، طمراٌا التخٌٌل الشعريِّ  ●

ٖٔٙ. 
  .mushtaq.iq/-https://drمولع الشاعر الدكتور مشتاق عباس معن  ●
للطباعة والنشر وجع مُسنٌّ ) لصابد تكنو ورلٌَّة من العمود الومضة، مشتاق عبَّاس معن، دار الكفٌل  ●

 م.9ٕٔٓ، ٔوالتوزٌع، العراق، ط
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