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مستخلص البحث 

إن ال�دارس لنظري�ة التلقي يجد ان هذا المصطلح قد أثار جدلاً واس�عاً بين النقاد إذ أن المنظرين للتلقي على 
الرغم من أن آراءهم تصب في رافد واحد إلا أنهم اختلفوا في التنظير له وهذا الأمر فد جاء واضحاً عند كل من 
ي�اوس واي�زر، إذ أن الأول كان اتجاهه خاص�اً بجمالية التلقي، أما الثاني فقد ركز على جمالية التأثير الجمالي وكان 

كل من الاتجاهين يكمل بعضهم البعض الآخر في إطار التلقي والاستقبال. 

فالتأثري يكون مرتب�ط بالنص والتلقي يكون مرتبط بالقارئ أو المتلق�ي ان التقاء النص والقارئ هو الذي 
يخ�رج العم�ل الأدبي إلى الوجود، ولا يمكن للقارئ أن يجمع المعنى الذي يشرتك في�ه مع النص إلا من خلال 
التفاع�ل م�ع دلالات النص المفتوح�ة والمتعددة وهذا التفاعل ه�و الذي ضيق الخناق عىل الفصل بين التلقي 
والتأثري إذ كان في الوقت نفس�ه ينطلق م�ن الاثنين الأمر الذي جعل القارئ أو المتلقي هو الناقد نفس�ه للنص 
والمشترك في ولادته الثانية، إذ يعمل القارئ للدخول إلى عمق االنص وفك شفراته وبناءً على ذلك ظهرت عدة 
مس�ميات أو مصطلحات منها: أف�ق التوقع، وافق الانتظار، والفجوة وكل هذه العن�اصر ترتبط ارتباطاً وثيقاً 

بمشاركة القارئ مع النص.  

الكلمات المفتاحية: )التلقي، النقد، دراسة وتحليل(
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المقدمة 

من نافلة القول ان النقد العربي في حاجة الى تحريك مجموعة من الافكار التي رس�خت في اثناء معاملته مع 
ثلة من المناهج النقدية التي جاءت من الغرب، اذ كانت تلك المناهج تصب جل اهتمامها اما على المؤلف او على 
النص، لذا فالنقد العربي بحاجة الى تطوير مسارهِ وقد تنبه مجموعة من النقاد الذين عنوا بالترجمة الى ذلك ومنهم 
الدكت�ور )حمي�د الحميداني( في معرض تقديمه لترجمة كتاب )فع�ل القراءة نظرية جمالية التجارب في الأدب( في 
قوله: لا ش�ك ان الحاجة الأس�اس للنظريات الحديثة في العالم العربي مُلحة ؛ لكون تاريخ النقد العربي تركزت 

فيه سلطة المؤلف، ان القراءة ليس الا مستودع من المستودعات الخاصة بالمعاني بالنسبة للنصوص. 

من هنا جاء البحث لدراس�ة نظرية من النظريات المهمة في النقد العربي التي عنيت بدراس�ة الأدب ونقده 
ألا وهي نظرية التلقي. ومن الجدير بالذكر ان التلقي قد جاء في القران الكريم في قوله تعالى: ))وتلقى ادم من 
ربه كلمات فتاب عليه انه هو التواب الرحيم(( )البقرة: 37( فضلًا عن ورود هذا المصطلح في المصادر العربية 
أيض�اً، إذ نلح�ظ أن دلال�ة هذا المصطلح بحاجة إلى إعمال فكر وتدبر، إذ إن الإبداع النقدي يحتاج إلى مش�اركة 
العق�ل والفك�ر لإنتاج النص وفك ش�فراته، وق�د تمكنت نظرية التلق�ي من ذلك وأصبح�ت شريكة فعلية في 
نقد النصوص لذلك فرضت نفس�ها في تاريخ الفكر الع�ربي واحتلت مكانة متميزة بين المناهج النقدية أخذت 
تؤس�س  بع�داً جمالياً للن�ص يتمثل هذا البعد في قراءة النص الأدبي من خلال اضافة عناصر جديدة والكش�ف 
ع�ن أم�ور جوهرية عند تحليل وتأويل النص، وبذل�ك تكون القراءة )التلقي ( قد فعل�ت فعلتها في نقد النص 

وتوجيهه مرةً أخرى.  

من التلقي إلى النقد

إن المتأم�ل في النص�وص الإبداعي�ة يجد بعدي�ن للفعل الإبداعي ي�كاد لا ينفصلان احدهما ع�ن الآخر إذ 
يعدان بعدان متكاملان يتواشج احدهما مع الأخر بعلاقة واحدة وهما: البعد الذاتي الذي يتعلق بالمبدع، والبعد 
الخارجي الذي يتعلق بالآخر وهو المتلقي أو المس�تقبل وفي الوقت الذي تختل فيه تلك العلاقة يحدث ما يمكن 
أن نطلق عليه الأزمة في العملية التواصلية التي ينبغي أن تكون في مس�ارين متواصلين وهما المبدع والمتلقي أي 
أن المس�ار الأول يك�ون من المب�دع إلى المتلقي، ومن المتلق�ي إلى المبدع اذ يمثل هذا المس�ار عملية نقدية راجعة، 
بي�د ان العلاقة بين المبدع والمتلقي لا تسري بش�كل سريع وظاه�ري من الوهلة الأولى فق�د يأخذ حدوث هذه 
الاستجابة زمناً قد يطول او يقصر، وبناءً على ذلك فإن الأساس في نظرية التلقي  هو الكشف عن دور القارئ 
وفاعليت�ه في تفسري الأعمال الأدبية، والإس�هام   في إعادة تقويمها او بنائه�ا، وإعطائها معنى على وفق مجموعة 
م�ن العوام�ل التي تتصل بحجم وعي القارئ وثقافته وعصره زد على ذلك ف�ان مكانة القارئ وخبرته واحدة 
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من القضايا الأساس�ية التي يدور عليها مجمل الاهتمام في نظرية النقد والقراءة إذ أن الدراس�ات قد ركزت على 
معرفة وكشف العلاقة من حيث التأثر والتأثير القائم على المعادلة التي تضم كلًا من )المؤلف والنص والقارئ( 
فبع�د التنص�ل عن الاهتمام بالمؤلف إلى النص، أصبح القارئ صاحب س�لطة لا يتنازع عليها في توجيه وتحديد 
قيمة النص، وبما أن النص يتوجه بش�كل مباشر الى القارئ فإن جزءاً من المقارنة النقدية لهذا النص س�تتضمن 

بالضرورة الكشف عن قارئه الضمني. 

وم�ن الجدي�ر بالذكر ان النقد العربي بدأ صلاته بالتلقي منذ الإرهاصات الأولى التي تش�كل عندها النقد، 
فقد ارتبط ظهور النقد الأدبي بأول نص إبداعي وهذا النص رافقهُ ناقداً من الوهلة الأولى وهو صاحب النص 
نفس�هُ وم�ن هنا تبدو علاقة النق�د الأدبي بالإبداع علاقة وثيقة ترس�خت عبر تقدم الزمن حت�ى أصبح المتلقي 
الآخ�ر مراف�ق للاثنين المب�دع والنص فتأريخ النقد والش�عر يرافقهما تأريخ التلقي وهذه البديهة ش�هد وأقر بها 
الأدب والنق�اد ولك�ن الإط�ار المعرفي الذي يس�تند إلي�ه بصفة ظاهرة لصيق�ة للنص بعد تط�ور المفهوم الأدبي 
والنق�دي فظهرت كت�ب ومصنفات النقد والبلاغ�ة وأصبح البي�ان والنبيين، والإبلاغ، والتبلي�غ من القضايا 

الجوهرية للنقد. 

إن عملية التلقي في الحقيقة هي عمل فني يشرتك فيه مؤلف النص بخلاصة تجربته التي عايش�ها، إذ تسهم 
فيه اللغة بدلالاتها كما يسهم فيها الدارس أو المتلقي بالخبرة الفنية والذوق الجمالي الذي يمتلكه.

فالعلاق�ة إذن بني كل هذه المحاور تكون ش�بيهة ببن�اء هرمي تكون قمة هذا الهرم اللغ�ة، وقاعدته المتلقي 
والأدي�ب، إذ أن ه�ذه العلاق�ة لا تبدو واضحة وضوح الحس بهذا الش�كل المنتظم وتكون ه�ذه العلاقة ذهنية 

تفرض نفسها على المتلقي ناقداً أو قارئاً. 

مهمة المتلقي

تترك�ز مهم�ة القارئ في أنه�ا مهمة تأتي في الدرجة الأس�اس، إذ تكون مهمة تفصيلي�ة وتوضيحية للمعنى 
العام للنص، ومن الأجدر ألا يقتصر الناقد في تأويله على المعاني الس�طحية أو معاني فردية حتى يكون القارئ 
شري�ك فعلي وحقيقي في النص، وهذه العملية لا تتحقق بش�كلها الدقي�ق إلا إذا كان هنالك تأثيراً من القارئ 

وقد أشار ايزر إلى ذلك في وجهين: 

الوجه اللفظي: ويتركز على المظهر اللفظي، ويشترط في ذلك ان لا يكون اعتباطياً. 

الوجه التأثيري: يكون هذا المظهر التأثيري بوس�اطة لغة النص اذ تش�كل اللغة العماد والأس�اس في توجيه 
بنية التأثير )ايزر، 1995،12(
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لك�ون عملي�ة الق�راءة عملية تلقين مباشرة فهي لا تسري بمس�ار واح�د، فهمي عملية تفاع�ل دينامي بين 
القارئ والنص. وقد اش�ار الى ذلك عبد السالم المس�دي في قوله: ))لا يكتفي الباحث ان يكون لغوياً حاملًا 
لمخزون واس�ع من ثقافة فقه اللغة حاى يواجه المعضلة الاصطلاحية، ولا يكفيه أن يكون لس�انياً وفق همه على 
اللس�انيات النظري�ة أو احد أركانها،...، وانما عليه ان يكون م�دركاً للدائرة الضيقة الدقيقة التي يتقاطع عندها 
مش�ارب ع�دة من المعرف�ة اللغوية في علم الأص�وات ، وعلم الصيغ، وعل�م التركيب، وعل�م الدلالة، الخ((
)المسدي، 1997،12( إن مكانة القارئ في حقيقتها تكمن في انها  واحدة من أهم  الأمور الأساسية التي تدور 
حوله�ا نظري�ة النقد، وبالرغم من التباين في قدرة القراء على اس�تقبال النصوص الأدبية واختلاف مس�توياتهم 
المعرفي�ة فهن�اك رأي واض�ح من قبل النق�اد على ضرورة وجود معرفة بالأس�اليب واللغة الت�ي تتحكم بالنوع 
الأدبي، ويذل�ك ف�ان جمالية التلقي من النظريات الحديثة التي تتجه نحو القارئ ؛ لكونه احد العناصر المهمة في 

إنتاج العمل الإبداعي المتكون من الأسس الثلاث:

                     

وم�ع التأكيد عىل أهمية نظرية التلقي في الس�احات الإبداعي�ة والنقدية  وجب التركيز عىل علاقة المتلقي 
بالنق�د ؛ لكون�ه واحداً من أهم العناصر الرئيس�ة في إنتاج النصوص وهذا الأمر في الأس�اس أنتج لنا  مجموعة 
من النقاد والكتب النقدية إلى يومنا هذا الكتب التي لمعت في سامء النقد من أمثال: )ابن سالم، وابن رش�يق، 
والجاح�ظ، واب�ن طباطبا العل�وي، وغيرهم الكثري( ان الدارس لنظري�ة التلقي يجد أن المصطل�ح يحتمل عدة 
مسميات، نظراً لتعدد الترجمات منها: )الاستقبال، والتأثير، والاستجابة، والقراءة( وهذه المصطلحات برمتها 

تصب في رافد واحد هو التلقي )مبارك،1999،27(. 
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إن مفه�وم الاس�تجابة انح�در من النظري�ات الخاصة بعل�م النفس وهي إح�دى الإجراءات الت�ي تتبعها 
المدرسة السلوكية، وبالرغم من اهتمام )ايزر( بهذا المفهوم الا انه يعد بمثابة جزءٍ من كل )عودة،2001،25(. 

اش�تق مصطل�ح التلقي من الفعل تلقى أو اس�تقبل وهو لاتيني الأص�ل )Recipere(، وهو من المفاهيم 
الحديث�ة في الخط�اب النق�دي، قام�ت نظرية التلقي الألماني�ة بالاهتمام ب�ه وتبنيه، اذ ركزت عىل البعد التأريخي 
له�ذه العملي�ة واس�تعمله الانجلو ساكس�ون )المنظرون( في مجالهم اللغ�وي والإعلامي الخ�اص في حقل الفن 

)بوكروح،2011،25( 

ان التمايز من حيث الدلالة بين مفهومي الاس�تقبال والتلقي يكون في طريقة الاس�تعمال فكثير من العرب 
في اس�تعمالاتهم اللغوية يس�تعملون مصطلح التلقي بكل مش�تقاته في النصوص س�واء أكان حديثاً او خبراً او 
خطاب�اً وخري مث�ال على ذلك ما ج�اء في القران الكري�م في قوله تع�الى: ))وإنك لتلقى القران م�ن لدنٍّ حكيم 
علي�م(( )النم�ل:6(، إن دلال�ة الاس�تعمال الق�راني لمصطلح التلق�ي تدلُّ على ما ق�د يكون له�ذا المصطلح من 
ايح�اءات إلى عملي�ة التفاع�ل الذهني مع النص إذ تأتي ه�ذه المفردة مرادفة لمفردة الفهم وفي الوقت نفس�ه نجد 
له�ذه المف�ردة وقع لدى الغرب وهذا ما وجدناه عن�د ياوس )H.R.Jauss(وهو من كب�ار رواد التيار البحثي 
وكذلك الحال بالنس�بة لـ )ايزر( إذ تعد هذه المفردة هي الجامع لالفاظ القراءة والاستقبال والاستجابة )المجلة 

الجزائرية،2005،127- 129(. 

علاقة التلقي بالنقد

إن الدارس لنظرية التلقي يجد ان الكثير من المنظرين من أمثالهم المنظر الألماني كلاين قد حدد هذا المصطلح 
في معاج�م عل�م الأدب عىل انه اس�تقبال أدبي يتم م�ن خلاله مجموعة عن�اصر وهي: التكييف والاس�تيعاب، 
والتقيي�م النق�دي، وإعادة الإنت�اج )وهيبة، 2007، 125( وفي الوقت الذي نج�د فيه ياوس يرى في مصطلح 
التلق�ي في ان�ه عملية انجاز تعليمات معينة مبنية على عملية إدراك يمكن اس�تيعابها بوس�اطة فهم البواعث التي 
تخفي وراءها الإشارات التي تحركها ومن خلال ذلك تكون اللحظة التي تتكون منها الدلالات والمعاني لنص 
من قبل المستقبلين وذلك من خلال تعامل مجموعة من المتلقين مع نصوص كاتب أو شاعر أو مؤلف والقارئ 
)المتلق�ي( في نهاي�ة الأمر هو القادر على اضفاء معاني للنص�وص التي يتلقاها فمن خلال فعل القراءة يمكنه أن 
يس�تخرج م�ا قصده منتج النص وأراد التعبير عنه وهذا بطبيعة الحال ينت�ج من خلال تفاعل القارئ مع النص 
واستنطاقه والولوج في معانيه المختلفة وبذلك يستطيع فك شفرات النص وإعادة تفسيرها وتأويلها من جديد 
وه�ذا يعتمد بالدرجة الأس�اس على مس�توى المتلقي الفك�ري والثقافي والمعرفي وهذا في ح�د ذاته عملية خلق 
واع�دة لإنت�اج النص )بوكروح،2009، 10(، فمن هنا تكمن علاق�ة التلقي بالنقد: لكون أن فعل القراءة هو 
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عملي�ة معق�دة تش�به عملية الإب�داع إذ أن قراءة النص تكون مش�ابهة إلى قراء الفيلس�وف للوجود لأنها في حد 
ذاته�ا تك�ون متع�ددة وقابلة للتطور والتعدي�ل والتغيير، وبذلك تكون عملية مش�اركة في عملية إنش�اء النص 
وهنا تكمن متعة القارئ واس�تمراره بالقراءة )مب�ارك، 1999، 31( إن المصطلحات التي أطلقت على التلقي 
بإختلاف مسمياتها من الاستجابة، والاستقبال، والقراءة، والتأثر يحمل كل واحد منها دلالات ترتبط بالقارئ 
إلا أن الشائع لهذه المسميات التلقي الذي ينطوي بحقيقته على بعدين هما: منفعل وفاعل وذلك من خلال الأثر 
الذي ينتجه العمل في القارئ، وكيفية استقبال القارئ لهذا العمل والاستجابة له )البريكي، 2006، 45( إذ أن 
مهمة القارئ ليس�ت مقصورة على طريقة الاستحس�ان للنص او العكس بل هي مهمة تكمن ايضاً في البحث 
وأعمال الفكر، وهذا الأمر بالدرجة الأس�اس يس�توقفه ثقافة ومعرفة المتلقي في الكش�ف عن المعنى الحقيقي، 
وإيجاد العلاقات في مجال رس�م الصورة للنص، وهنا يكمن دور المتلقي في الاشرتاك في إنتاج النص من جديد 
إذن عملي�ة فهم النص وتحقيق�ه للتفاعل مع القارئ يتطلب تمكناً من النص واس�تجابة لمتطلباته، وبمعنى آخر 
ف�إن تأويل�ه يعني أتباع النهج ال�ذي يفتحه هذا النص، فجمالي�ة التفاعل لا تتجلى الا من خالل مرور القارئ 
عرب مختل�ف وجهات النظ�ر التي يقدمها الن�ص، ويربط الآراء بعضه�ا بالبعض الآخر، وه�ذا الفعل الحركي 
الذي يقوم به المتلقي يجعل العمل الأدبي يتحرك وينبض من جديد ؛ لكون الموقع الفعلي للعمل يقع بين النص 
والقارئ، فنتيجة التفاعل هو نتيجة التفاعل بين الاثنين وقد عرج ياوس وايزر على ذلك إذ أشار ياوس بقوله: 
نعن�ي بأف�ق الانتظار نظ�ام الحالات القابلة للتحدي�د الموضوعي، إذ أن العلاقة بين العم�ل الأدبي وافق التوقع 
)توقع الجمهور( أو المتلقين يجب ان تكون موس�ومة يالتطابق س�واء أكان عمل عادي ام فني )في حالة انزياح( 
للعم�ل يغيب أفق التوقع إذ أن قيمة العم�ل الأدبي تتجلى في مدى تحريكه وخلخلته للمعايير الفنية التي تهيمن 
عىل أفق توق�ع المتلقين عبر قراراتهم المتعددة )ياوس، 2016، 25(، ولم يك�ن ياوس الوحيد الذي تحدث عن 
أفق الانتظار في هذا المجال بل تبعه الدكتور )بو حس�ن( في ذلك للقيام في تعقيبه للنقد الأدبي الحديث اذ قال: 
س�أقدم على رس�م مخطط لقراءة النقد العربي الحديث بالاستعانة بأفق الانتظار كما جاء عند ياوس اذ حصر هذا 

التعقيب في ثلاث مراحل )مفتاح، 1993، 82( هي: 

مرحلة افق الانتظار المنس�جم وذلك من خلال الدور الكبير للش�اعر أو الناثر في توجيه القراءة وجعل من 
القارئ قارئ نموذجي يكون منسجمًا مع استراتيجية المؤلف وتمتد فترة هذه المرحلة في نهاية القرن التاسع عشر 

حتى مطلع القرن العشرين. 

أم�ا المرحل�ة الثانية فهي المرحلة التي تعارضت معها أفق الانتظار وأصيبت بنوع من التش�ويش، وتنحصر 
هذه الفترة عند مرحلة الصراع بين القديم والحديث اي منذ ان ظهرت كتابات العقاد، وطه حسين، وميخائيل 

نعيمة. 
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ه�ي المرحل�ة الت�ي تباعدت فيه�ا أفق الانتظار إذ أصب�ح أفق القارئ يبتع�د عن أفق انتظ�ار المؤلف )م.ن، 
39(، إن المح�رك الأس�اس عن�د ياوس هو تقديم نظرية تهتم بدراس�ة تاريخ الأدب لق�د اهتم ياوس وتبعه في 
ذل�ك ايزر في دراس�ة النق�د الأدبي بـ )أفق التوقع( بقوله: ))نعني بأفق الانتظار نظ�ام الحالات القابلة للتحديد 
الموضوع�ي، اذ ان العلاق�ة بين العمل الأدبي الجدي�د وافق توقع الجمهور أن تكون موس�ومة بالتطابق )عندما 
يك�ون العم�ل ع�ادي( أو ينته�ي بتغيير هذا الأف�ق )عندما يكون العم�ل في حالة انزياح( تخيب أف�ق التوقع إذ 
أن قيم�ة العم�ل الأدبي الجمالي�ة تتجلى في م�دى خلخلته للمعايير الفني�ة التي تتحكم في أف�ق التوقع للجمهور 
عرب قرارات�ه المتعددة(()ياوس،د.ت، 23(، ومما يجدر الإش�ارة إليه أن الفرق بين نظرية التلقي ونقد اس�تجابة 
الق�ارئ تتجىل في أن الأولى قد مثل�ت اتجاهاً واحداً في المدرس�ة النقدية الألمانية المتمثلة بـ )ي�اوس وايزر(، اما 
نق�د اس�تجابة القارئ فقد مثل ذل�ك الاتجاه عدداً من النق�اد في معظم أرجاء العالم وهذا م�ا جعل آراءهم غير 
منظم�ة ولا مدون�ة، اذ ج�اءت على ش�كل مقالات منش�ورة في الصحف يعرب من خلالها صاحبه�ا عن رؤيته 
الفردية )صالح، 2001، 8-10(، بيد ان المدرس�ة الألمانية تعد الجامعة لكل هذه المدارس والمناهج فضلًا عن 
دعوتها إلى الاهتمام بالقارئ أو المتلقي، وذلك من خلال روادها المتمثلين بـ )ياوس وايزر( فقد اهتم ياوس بما 
يع�رف بجمالي�ة التلقي أو الاس�تقبال وهذه تتحقق من خلال الخلق الجديد للنص م�ن خلال تحليله وتأويله إذ 
يع�د بمثاب�ة ولادة ثانية له، وايزر الذي عنى من خلال نظريته بما يع�رف بالتأثير ان التلاقي بما اهتم به أيزر وبما 
اهتم به ياوس يصب في رافدٍ واحدٍ ألا وهو تحليل بنيات النص إذ أن التلقي والتأثير يس�تدعي اس�تجابة معينة 
)شرق�ي، 2007،143( وبالرغ�م م�ن ان التلقي والتأثير اتجاهني مختلفين، الا انه ليس بالام�كان من الفصل 
بينهام، ف�الاول يختص بالقارئ والثاني يختص بالنص )م.ن، 144( والالتق�اء هو الذي يخرج العمل الادبي الى 
الوج�ود. ان ه�ذا التفاعل بين الاثنين من�ع ان يكون التركيز على النص وحده او على القارئ وحده اذ ان جمالية 
التلقي يكون في اتحاد وتفاعل الاثنين )م.ن، 149( فكان ياوس بداية الإعلان عن هذا الاتجاه المتكامل في قراءة 
النص، كما يمكن أن نعتمد دلالات التأثير هذه التي يمارسها النص على القارئ من خلال الإدراك الجمالي الذي 
يس�بقه إدراك حسي وانفعالي جمالي وهذا ما جاء في معرض حدي�ث النقاد العرب الذين التفتوا إلى ذلك ومنهم 
)اب�ن طباطب�ا العلوي( اذ تحدث ع�ن جمالية التذوق الحسي والجمالي وعلاقتهما بتأثري النص على القارئ، وهذه 
الرؤي�ة لم تك�ن بكراً على النقد العربي فالاهتمام بالنص والمتلقي في عملية الإبداع الأدبي قد حظيت باهتمام كبير 
في تراثن�ا النق�دي والبلاغي اذ ان ج�لُّ الاهتمام يقع على أقطاب العملية الابداعي�ة بمكوناتها المتنوعة من مبدع 
)شاعر او خطيب(، ونص )شعر او خطابة( ومتلقٍ )مستمع أو قارئ( ومنهم ابن طباطبا العلوي وقد أشارت 
الدكت�ورة برشى صال�ح إلى ذلك من خلال إعطاء رأيها عن كتاب عيار الش�عر، إذ أش�ارت إلى انه ليس عياراً 
لإنتاجه فحس�ب بل هو عيار جوهر العملية الأدبية )صالح،2001، 15( ، ومن خلال ذلك يمكن ان نرس�م 
مكون�ات نظري�ة التلق�ي عند ابن طباطبا العل�وي في المخطط التالي:   مكونات التلقي عن�د ابن طباطبا العلوي 

وهي تلتقي بذلك مع ياوس وايزر  
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إن مفهوم القارئ الضمني الذي تحدث عنها أيزر قد استقاها من الناقد الأمريكي )واين بوث( الذي نص 
عىل ان�ه ))بناء نصي يخلقه البن�اء الحقيقي للنص ليكون صورت�ه وان كانت اراؤه ووجهة نظره بوصفه س�ارداً 
وبام تتف�ق أو لا تتف�ق مع اراء المؤل�ف الحقيقي ووجه�ة نظرهُ(()ناظ�م، 1997، 113( وبذل�ك أراد أيزر أن 
يس�لط الضوء على وجود القارئ من دون الحاجة إلى التفاعل مع القارئ الحقيقي أو تجريبي أو قارئ مفترض 
وجودهُ مسبقاً، الذي سماه مستانلي فينس )القارئ المبلغ( والذي سماه ريفاتير )القارئ المتفوق( )هول، 1992، 
113(، فالقارئ الضمني يختلف عن القارئ الحقيقي لكونه متجذر في النص منذ لحظة تكونه في ذهن المؤلف. 

إن التلق�ي كنظرية يعد ش�يئاً مهمًا في العملية الابداعية؛ لكونه لحظة مش�اركة فاعل�ة بين النص الذي انتجه 
المب�دع م�ع القارئ او متلقي الن�ص، أي أن الفهم الحقيق�ي للنص ينطلق في تموضع الق�ارئ في مكانه الحقيقي 
وإع�ادة الاعتب�ار له بوصفه المرس�ل اليه والمس�تقبل للنص ومتناوله م�ن حيث الحوار والتفاع�ل والنقد أي أن 

العمل الإبداعي لا تبت فيه الحياة إلا بعد أن يتم تلقيه من قبل القارئ وإعادة إنتاجه من جديد. 

ان نظرية التلقي في الأدب والنقد مرهونة على الرؤية الفذة في الكشف والاستقصاء الحقيقي لواقع وأحداث 
ومص�ادر النص المقروء فضلًا عن كش�ف الإش�ارات والدلالات والإيحاءات التي يحمله�ا؛ لكون التأويل هو 
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الاب�ن الب�ار للتلقي الممي�ز إذ يحتاج صاحبهً إلى مرحل�ة متقدمة من النضج العقلي والاس�تبصاري للوصول إلى 
قلب النص وتأويله وأعادته من جديد الى الوجود وهذا يتطلب إبداع وقدرة على التفكير الإبداعي إذ أن الفعل 

التأويلي يرتكز على ثلاث مرتكزات هي:  

فالتأوي�ل والتلق�ي عنصران مهمان في فه�م العملية النقدي�ة إذ القارئ المؤول يحتاج إلى خربة، لكي يكون 
تأويل�ه أكث�ر فاعلي�ة وأكثر قبولاً فالعلاقة بين التلق�ي والتأويل علاقة إنمائية تدفع بالف�رد إلى التفكير الإبداعي 
الذي يجعل منه باحثاً يربط بين الأس�باب والنتائج ويفسر الظواهر ويبحث في مس�بباتها. إن أهم ما يميز نظرية 
التلقي وجود اتجاهين متباينين تمثلا بـاتجاه جماعة برلين، واتجاه جماعة كونستانس اذ يقوم الأول على مهاد نظرية 
فلس�فية يس�تمد إرثهً من النظرية الماركس�ية فالتواصل في اعتقاده قائم على أربعة ركائز هي: المؤلف، والنص، 
والمتلقي أو المستقبل، والمجتمع، لذلك اخذ هذا الاتجاه مآخذ عديدة على جمالية التلقي التي دعت إليها مدرسة 
)كونس�تال( التي ركزت على الفصل بين العلاقة الجدلية القائمة بين الإنتاج والاستهلاك / التلقي، إذ سيؤدي 
الفصل بينهما بنظر جماعة برلين إلى فقدان القيمة لبناء نمط استبدالي جديد، أما جماعة كونستان فلهم الفضل في 
وضع الأس�س النظرية لجمالية التلقي التي أعادت للقارئ القيمة الحقيقية ليكون جزءاً، من النظرية الفلس�فية 
والأدبي�ة إذ جعلت�ه داخاًل في العملية الإبداعية ولم تع�ط هذه الجماعة اهتماماً فاعاًل للمجتمع كما فعلت جماعة 
برلني ؛ لكونه�ا مس�لمة بأن المجتمع موج�ود وحاضر في النص والقارئ بش�كل ثابت )ياسني، موقع جامعة 

كربلاء(. 

إن العمل الأدبي في حقيقته هو نتاج تفاعل قائم بين النص والقارئ وهذا ما اقرتهً نظرية التلقي، فهو يعتمد 
في الدرج�ة الأس�اس على الخبرة والثقافة التي اكتس�بها القارئ من خالل قراءاته المختلفة الت�ي تعينهً بدورها 
على فهم النصوص وتأويلها من خلال خزينهً المعرفي الذي يس�اعدهً على التوجه إلى هدف النص، ومن ثم بناء 
المعن�ى، وه�ذا التفاع�ل يتحول الى هيمنة نظرية التلقي عىل كثير من مفاهيم النظري�ات الأخرى التي تفاعلت 
معه�ا. ان جمالي�ة التلقي قد حررت النص من س�لطة المؤلف وأتاحت للق�ارئ أن يكون شريكاُ في إنتاج المعنى 
النهائي للنص فضلًا عن أنها فتحت النص على معانٍ واس�عة، بدلاً من س�لطة المعنى النهائي القصدي )م.ن( 
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وبذل�ك فق�د أبانت نظري�ة التلقي عن بعد نقدي اس�تطاعت من خلال�ه ان تنافس قضايا مهم�ة في مجال النقد 
الأدبي فقد سعت إلى إخراج العرب من المنهجية الأدبية وذلك من خلال ما أكد عليه ياوس في الاهتمام بالتلقي 

وايزر من خلال اهتمامه بالتأثير والاستجابة )هولب، 1992، 38-32(. 

يعد ياوس المحرك الأول في تقديم نظرية تعنى بدراسة تأريخ الأدب، وهو بذلك اراد ان يسد الفجوة التي 
وجدت بين الشكلانيين، والاتجاه الماركسي إذ جمع بين الجوانب الايجابية في كلا الاتجاهين وهو بذلك قد هدف 
الى تلبي�ة الحاج�ة أو المطلب الماركسي في وضع الأدب في س�ياق الأحداث )هول�ب، 1994، 150( في الوقت 
نفسه فقد وجد ايزر ان هناك صنفين من القراء )القارئ الحقيقي( الذي يعرف بوجود افعاله الموثقة، والقارئ 
الافتراضي الذي يتم اسقاط كل تفصيلات النص عليه في الذي استبعد فيه وجود القارئ المثالي، الذي يمتلك 
قانوناً يكون مطابقاً تماماً لقانون المؤلف الحقيقي غالباً ما يمنح دوراً معيناً وهذا الدور هو الذي يش�كل مفهوم 

القارئ الضمني، ولهذا المفهوم جانبان:                  

في ال�دور الأول أن المؤل�ف حينام ينس�ج عمله الأدبي ويبني رؤي�ة محددة للعالم، فقد لا تك�ون هذه الرؤية 
قطعي�ة او ق�د لا تك�ون رؤية خاصة ومعنى ذلك أن العمل الأدبي بطبيعته ليس نس�خة م�ن المفترض فهو يبني 

رؤيته الخاصة في الظروف المتوفرة. 

أم�ا ال�دور الثاني ال�ذي يؤديه الق�ارئ إن أي عمل وخاص�ةً العم�ل الأدبي يتألف من أربع رؤى رئيس�ة: 
المؤل�ف، والش�خصيات، وحبكة النص، والق�ارئ الوهمي، وهذه الأركان وان كان هن�اك تفاوت ما بينها من 
حيث الأهمية إلا أنها تكون متداخلة لتتجمع كلها عند نقطة التقاء واحدة هي معنى النص )أيزر، د.ت، 10(. 
وبام إن الق�راءة والتلقي هي عملية فك وتكوين موضوع وفهمه، لذا فإنها تع�د مفتاحاً للغة الفكرية والمعرفية 
اذ ان العلاقة التحليلية بين القارئ والمقروء تتعقد وتتداخل حالاتها ومرجعياتها إذ تعنى عملية القراءة الى فك 
الشفرات المكتوبة سواء أكانت لغوية أو جمالية بوصفها مساراً تناصياً يجمع داخل سياقات إنتاج خارجية ادبية 
وثقافي�ة وأيدلوجي�ة في ترابطها وتأثيراتها في طرف التلقي والقراءة إذ يتواش�ج النص باعتباره موضوع القراءة 

ويتفاعل ويتناص مع نصوص القراءة القبلية كبنيات لغوية وجمالية وخطابية. 

إن العلاق�ة الجدلي�ة بين القارئ والنص قد تخط�ت إلا أن القارئ أو المتلقي قد اقتح�م عالم النقد كرد فعل 
واضح في كشف إسرار الإبداع وتعرية أدوات التعبير وهذا يعني ان القارئ ليس منعزلاً في الفضاء الاجتماعي 
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ولا يمك�ن تحويل�ه إلى مجرد كائن يقرأ فقط فهو يس�هم في سريورة تواصل تتدخل ضمنه�ا تخييلات في تكوين 
الس�لوك الاجتماعي فضلًا عن ذلك فإن من المحاس�ن الوظيفية للنظرية هو دراس�ة وظيف�ة الإبداع الجمالي من 
خلال صياغتها في نسق من المعايير، اذ ا نافق التوقع التي تحدث عنها )ايزر( تأتي من إدراك الوظيفة التي تزاولها 
التجرب�ة الجمالية بني المعرفة العلمية ونماذج الس�لوك التواصلي أما فيما يتعلق بالإنت�اج الأدبي عامة وتلقيه فهو 

مبني على اجراء شديد الصلة )بالابستومولوجيا(، باعتبارها إجراء  تجريدياً 

يتأمل في ماهية الأدب ووظيفته، ويدرس جميع تحولاته س�واء أكانت متعلقة بالمرجع او الذات، وقد أش�ار 
إلى ذل�ك )ميش�ال بوت�ور( في معرض حديثه ع�ن الادب ان الكاتب هو قارئ نفس�ه، لكنه ق�ارئ غير كافٍ اذ 
يتأم�ل في العث�ور عىل قارئ احر يكمل�ه )بوتور، 1971، 69( ل�ذا فالعلاقة بين النص والقارئ هي سريورة 
تقيم صلة بين افقين او تحدث اتحاد بينهما، اذ ان القارئ هو مشروع في فهم العمل الجديد وعيد في تشكيل افقه 
النوعي من خلال الافتراضات التي س�اهمت في توجه مهمة وقد أش�ار إلى ذلك ش�كري عياد في قوله: ))كل 
ق�راءة ه�ي قراءة خاطئة، أي أن المعنى الذي يحصل في نفس القارئ لا يطابق المعنى الذي صدر عن الكاتب فما 
دمنا نتصور الإبداع على انه حركة فتثبيته غير ممكن وانما الممكن في الواقع هو اس�تمراره، والعمل الأدبي الذي 
يتن�اول بق�راءة خاطئ�ة اي مختلفة  مدين به�ذه القراءة الخاطئة باس�تمرار حياته ؛ لأنه لو جمد عىل حالة لمات(( 
)عي�اد، د.ت، 159(. بي�د ان التعاطي مع النص هو دائما منفعل وفاع�ل في أن واحد فلا يمكن للقارئ انطاق 
نص معين الا من خلال فهمه للعالم والحياة في إطار السند الأدبي الذي يستتبعه النص وهذا الفهم القبلي مفعم 
بالتوقع�ات المطابق�ة لافق رغبات القارئ وحاجاته وتجاربه ويمكن لاتح�اد الافق الذي يحمله النص مع الأفق 
ال�ذي يحمل�ه القارئ وقراءته عبر تجاوز حدود النص وسرب أغ�وار انبنائه التي تعد ق�راءة معرضة عن القصد 
والنيات ومتجهة نحو ما يقوله النص كما زعم )ريكور( أي نحو ضرب وجودي اخر غير هذا القصد اي نحو 
ضرب من التوقعات المستجاب لها في التحرر من الرتابة يقول الدكتور حميد الحميداني: ))يتضاعف خفر القراء 
الى التفاع�ل م�ع النصوص بمح�ركات تلقائية بعضها يعود الى الق�راء والبعض الآخر يع�ود إلى طبيعة تكوين 
النصوص فالقراء لديهم خطاطاتهم الذهنية التي تكونت في الحقل الاجتماعي والثقافي والنص له اسرتاتيجيته 
الخاصة التي تحمل معالم الطريقة التي يفترض ان تتم بها القراءة(()الحميداني، 2009، 171( كما أن النص هو 
تثبي�ت بوس�اطة الكتابة وهذا التثبيت يتطلب قدراً من البنيات للحصول عىل معنى  أي لا بد من انتظام اللغة 
حت�ى تتمك�ن من تقديم معنى معين كما لاحظ )نمادامير( في قول�ه: ))إن كل خطاب ثابت هو نص والنص هو 
هذا الشيء الثابت والمس�تقر في ذاته، بوساطة الثبات الداخلي لبنيته فالكتابة في تثبيتها تفترض خطاطة للمعنى، 
ولك�ي ينت�ج النص دلالة ما فإنه يمر عبر خطوات يبني خلالها علاقات داخلية بين مكوناته، وفي اختلاف هذه 
العلاقات ينتج المعنى وليس هناك معنى الا داخل الاختلاف فعناصر النص لا تأخذ دلالاتها إلا بوساطة لعبة 
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العلاق�ات وبذلك فإن القارئ يفسر النص انطلاقاً من تحليله للعلاقات الداخلية، إذ أن القارئ يقرر بوس�اطة 
ه�ذا المشروع المك�وث في مجال النص )بريم�ي، 201، 226( وقد أوضحت مختلف الم�دارس البنيوية في النقد 
الأدبي طريقة التفسري في الاس�تيعاب والتأكيد على المقاربة في الكتابة إذ أن مقاربتها تعد مشروعة ؛ لكونها تنتج 
بما اسماه )بول ريكور( بتعليق الإحالة الظاهرية ونقل الذات الى المكان الذي يقف فيه النص )ريكور، 2006، 
130( اذن فالمقاربة تكون مقاربة اختزالية تفسيرية للتجربة الإنسانية في بنيات لغوية مغلقة، فهي برأي ريكور 
درج�ة من درج�ات الفعل )الهرمين�وسي( ؛ لكونها تظهر مواطن الق�وة في النص وتمهد للفه�م، وبذلك يؤدي 
المتلقي دوراً فاعلًا وهاماً في داخل الدائرة الإبداعية إذ لا بد ان يقع الاندماج بينه وبين الأحداث ومن ثم ينشط 
في المش�اركة بانتاج عالمه المتخيل للنص معتمداً في ذلك على نس�بة فهمه للتأويل، شريطة أن يكون النص منفتح 

ليكون عرضة للتأويلات المتعددة. 

أهم التطورات بين التلقي والنقد

إن أه�م م�ا يميز مرحلة ظهور نظرية التلقي هو نقدها ونفورها من سياس�ة النقد إذ تكمن للناقد مهمته في 
تتبع أغوار النصوص لاستجلاء معانيها التي كان ينظر إليها في كثير من الأحيان على أنها ثابتة إذ كان المعنى هو 
لب العمل الأدبي يس�تنفذ أغراضه ويتحول إلى س�لطة استهلاكية، وبناءً على ذلك أراد )ايزر( أن يلفت الانتباه 
إلى أن مهم�ة الناق�د قد تجاوزت الح�دود، وقد اهتم عبد الله الغذامي بذلك ايضاً إذ انه يرى ان النقد لم يعد مجرد 

تعليق على ما حدث، بل انه أصبح عملية عقلية. 

إذن فالأدب والنقد متلازمان يتلازمان عند الأدباء كما يتلازمان عند النقاد إذ أن الموهبة عند الأديب تكون 
عن�د الناقد في الوقت نفس�ه، فهي عن�د الناقد آلة حدس وترجمان ورؤية فكل ناقد يحم�ل في داخله أديباً ما كان 
موكلًا بالأدب فهو عندما يقوم بالعملية النقدية س�واء كان على المس�توى اللغوي او النفسي يس�تعمل القواعد 

نفسها والقوانين لقياس النقد. 

إن طبيع�ة المعايير في الواقع لا تس�تطيع أن تقيس بها س�وى ظاهر الأش�ياء وهذا يعد عيب�اً عند النقاد، وقد 
أش�ار ت�ودروف في كتابه )نقد النقد( لقد ماتت البنيوية الس�طحية الظاهرية، وبقي�ت البنوية الحقيقية والواقعية 
بقيت البنيوية كمنهجية دقيقة في الكشف والبحث )مجلة العلوم الإنسانية، 1985 26( ومن الجدير بالذكر أن 
تودروف يولي اهتماماً كبيراً للبنيوية باعتبارها أداة تهدف الى تحويل الدراسة الأدبية إلى موضوع ملموس يتجلى 
في العناي�ة ب�الأدب لا بالهوام�ش المحيطة به كحياة الأديب أو الوس�ط الثقافي والاجتماع�ي ؛ وذلك بأن الجمال 
الأدبي يكمن في الاتس�اق الداخلي والانس�جام المعنوي الجامع لأطراف القول أو التعبير أما أهم ما يعطي  وزناً 
لعلاقة الكلام بالكتابة ويسهم في تحقيقها هو فعل القراءة في علاقتها بالكتابة تلك العلاقة التي تسمح بإدخال 
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مفهوم التأويل المتولد من فعل القراءة التي تحدد مفهوم النص، فالناقد إذن يشارك الأديب في موهبته من خلال 
الرؤي�ة، إذ أن الخالف أو بالأح�رى التفري�ق بينهما ينحصر في العم�ل والوظيفة، إذ أن الناقد ق�ادر على الرؤية 
وعاج�ز ع�ن التعبير، ولكنه يتخذ العم�ل الأدبي نقطة انطلاق تعتمد عليها كل العناصر المكونة التش�كيلية، إذ 
يقوم على التحليل الذي يعتمد على دراسة الجزء في ضوء الكل وبالعكس مع الأخذ بنظر الاعتبار تحليل مدى 
الارتباط العضوي والتجاوب الحي بينهما، معتمداً في ذلك على منهجاً يحدده إيماءه العميق بالوجود الموضوعي 

للنص وبصلابة وقوة هذا الوجود. 

وأخيراً إننا لا بد أن نؤكد بأن عملية القراءة عند القارئ هي عملية تذوق فنية لجمالية النص، كما هي عبارة 
عن س�فر ثقافي وفكري للعالم الذي يؤثر في المبدع ويتأثر به، ان هذا الفعل الحركي الذي يقوم به القارئ يجعل 
العم�ل الأدبي يتح�رك؛ لكون الموق�ع الفعلي للعمل يقع بين النص والق�ارئ إذ أن تحقيق التفاعل هو ناجم عن 

انصهار بين الاثنين. 

خاتمة البحث

لم يكت�فِ المبدعون بدعوتهم للقارئ لمش�اركته همومه�م التعبيرية، فقد اقتحم المبدع ع�الم النقد الأدبي كرد 
فع�ل واض�ح في الكش�ف عن أسرار الإب�داع وتعري�ة أدوات التعبير، وهذا الأم�ر يحيلنا الى الج�زم بأن القارئ 
ليس منعزلاً في الفضاء الاجتماعي، ولا يمكن ان نصفه على انه مجرد كائن يقرأ فهو يس�هم في سريورة تواصل 
يمك�ن ان تدخ�ل ضمنه�ا تخييلات الفن فعلياً في تكوين س�لوك اجتماعي  وتنقله، وس�يمكن لجمالية التلقي أن 
تدرس وظيفة الإبداع الجمالي وان تصوغها موضوعياً في نمط من المعايير انطلاقاً من إدراك الوظيفة التي تزاولها 

التجربة الجمالية بين المعرفة العلمية ونماذج السلوك التواصلي. 

أما عن النتاج الأدبي بشكلٍ عام فإنه مبني على افتراض تحديد الصلة بالابستمولوجيا؛ لكونها اجراءً تجريدياً 
يتأمل في ماهية الأدب ووظيفته، ويدرس جميع تحولاته س�واء في علاقته بالمرجع أو علاقته بالذات، وعليه فأن 
العلاق�ة بني النص والقارئ هي علاقة صلة بين أفقين أو بالأحرى ه�ي عملية اتحاد بينهما؛ وذلك لأن القارئ 

يشرع في فهم العمل ويعيد تشكيل أفقه من خلال الافتراضات التي وجهت فهمهُ.   
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Abstract:

A scholar examining Reception Theory will find that this term has sparked 
wide debate among critics. Although reception theorists ultimately con-

verge upon a single intellectual stream, they differ in their theoretical for-
mulations. This divergence becomes particularly evident in the works of 
Jauss and Iser: the former directed his efforts toward the aesthetics of re-
ception, whereas the latter focused on the aesthetics of aesthetic effect. 
Each of these approaches complements the other within the broader frame-
work of reception and response.

Effect is associated with the text, while reception is associated with the reader 
or recipient. It is the encounter between text and reader that brings a liter-
ary work into existence. The reader cannot arrive at the shared meaning 
embedded in the text except through active engagement with its open and 
multiple significations. This interaction is precisely what undermined at-
tempts to separate reception from effect, as both were shown to operate 
simultaneously. Consequently, the readeror recipientbecomes the critic of 
the text and a partner in its secondary creation. The reader works to pen-
etrate the depth of the text, decipher its codes, and construct meaning.

Accordingly, several terms and concepts emerged, including: horizon of 
expectations, anticipatory horizon, and the gap, all of which are closely 
linked to the reader’s participation in shaping the text’s meaning.

(Reception, Criticism, Study and Analysis)


