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 الملخص
 خلا   من  ال توم،  أيمن  شاااااااااااااا ر  في  المرأة   خطاال    في  الطلبي  التركياا    جماالل اا   البحاا    تناال      

  عن  الكشاااا   التمني،   النداء،   الاساااات،هلم،  النهي،  الأمر، في  المتمثل  الطلب    الأسااااللي   دراساااا 
 أن  ترى   نقاديا  رؤ ا   من البحا   انطلق   قاد . الشاااااااااااااا ر ا   التجربا   بنالء في  الجمالل ا   الادلال ا    ظالف،هال

 الرؤ    عبره تتشاااااا ل  ل   إنساااااالن  ل   جدان  ا  مركز   تمثل  بل  ،ل  هلمشاااااا   ا  عنصاااااار  ل ساااااا    ال توم عند   المرأة 
 .الش ر  

  إنمل  المبلشاااااارة،  النحو    بوظ ،تهل  الشاااااالعر عند    ملتُساااااات لم  الطلب    التراكي    أن البح     بيّن    
  الت،و ض،   الاساااااااااااااات طال  الالتمال   على  دالا   جالء  فاللأمر  مت اددة   بلاغ ا  أغراض   نحو انزاحا  

 للإنكلر   ساااايل  إلى  الاساااات،هلم  تحوّ   حين في  التوجع،   التنب ه التحساااار  دلالات  النهي حمل  بينمل
  جلء الغلف ،  اسااااتح اااالر  للمنلجلة أداة    فغدا  النداء  أمل  الوجودي، القلق  كشاااا    الت،جع  التقر ر
 .المستحيل   الرغب  الندم عن ا  ت بير  التمني

  الحبيب : همل  أسااااااالسااااااايين  محور ن  عبر تشاااااااّ ل  ال توم عند   المرأة  خطل    أن البح   أظهر كمل    
 الملاذ  بوصاااااااااااااا،هال  الأم  تجلا    بينمال  الوجداني،  القلق   الانتظالر  للغ ال   ا  رمز   الحبيبا   بدت  إذ   الأم 

 في كمل  القومي،  الإنساااااااااااااالني  الرمز  مسااااااااااااااتوى  إلى  خطلبهل  ارتقى  حتى  ال لط،ي،   ال قين الر حي
 في  تتجسااااد   ال توم  أيمن شاااا ر في الطلبي التركي    جملل    أن إلى،  بللإضاااالف   الشااااهيد   أم  صااااورة
  عمق  الإنسالن    الذات   هشالشا  تكشا   حوار   شا ور    طلق  إلى اللغو    البن    تحو ل  على قدرته

  الأنسااااااااااااااال   لت،ك اا   التراكياا    هااذه  توظ ف  في  نجاالحااه  عن  ف اااااااااااااالا     الاحتواء،  للحاا    احت االجهاال
 .ح ورهل تُهمّش أ  المرأة  تُقصي التي  الثقلف   الاجتملع  

Abstract 

This research explores the aesthetics of imperative structures in the 

discourse surrounding women in Ayman Al-Atoum's poetry. It examines 

the imperative forms—command, prohibition, interrogation, vocative, and 

wish—and reveals their semantic and aesthetic functions in constructing 

the poetic experience. The research stems from a critical perspective that 

views women in Al-Atoum's work not as a marginal element, but as a 

central emotional and human element through which the poetic vision is 

shaped . 

    The research demonstrates that the poet does not employ imperative 

structures in their direct grammatical function, but rather shifts towards 

multiple rhetorical purposes. The command expresses supplication, 
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entreaty, and delegation, while the prohibition conveys regret, admonition, 

and anguish. The interrogative becomes a means of denial, assertion, 

lamentation, and revealing existential anxiety. The vocative becomes a tool 

for intimate conversation and invoking the absent, and the wish expresses 

regret and an impossible desire . 

    The research also shows that Al-Atoum's discourse surrounding women 

is structured around two main axes: the beloved and the mother. The 

beloved appeared as a symbol of absence, waiting, and emotional anxiety, 

while the mother was revealed as the spiritual refuge and emotional 

certainty, until her discourse rose to the level of a human and national 

symbol, as in the image of the martyr’s mother. In addition, the aesthetics 

of the imperative structure in Ayman Al-Atoum’s poetry are embodied in 

his ability to transform the linguistic structure into an emotional and 

dialogical energy that reveals the fragility of the human self and the depth 

of its need for love and containment, as well as his success in employing 

these structures to dismantle the social and cultural patterns that exclude 

women or marginalize their presence. 
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 المقدّمة 
  التجرب  عمق  تكشا   التي  الأسالوب    البنى  لتجلّي  ل  خصاب  ف الء   الحدي   الشا ري  الخطل   يَُ دّ     

.  ل  اتسالع  أكثر  دلال    جملل    أب لد  إلى  الإخبلر     ظ ،تهل  تجل ز  على اللغ  قدرة  تُبرز  الإنسالن  ،
  تجساااااااااااااايااد   على  قاالدرة  ت بير اا   طاالقاالت   من  يحملااه  بماال  الطلبي  التركياا    يبرز  البنى  هااذه  بين   من

  بوصاااا،هل  المرأة   بخطل    يتصاااال  حين  ساااا مل   لا  الآخر،  الذات   بين ال لاق   إبراز  الن،سااااي  الان، ل 
 .الش ر   التجرب  في ل   ثقلف  ل   جدان  ا  محور 

 ال توم  أيمن ش ر/    المرأة  خطل   في  الطلبي التركي    جملل  ) بااااااااا الموسوم البح   هذا    نطلق   
  نهيٍ، أمرٍ،  من  اااااااااااااااااااااااااااااا  الطلب    الأسللي   ال توم  أيمن  بهل  ظّ   التي  الك ف   دراس   من (ل  أنموذج

 فقد . الشهيد  أم   أم  الأم أم  الحبيب  أكلن   سواء للمرأة،  رؤ ته  تش يل في اااااااااااااااا   تمنٍ   نداءٍ،   است،هلمٍ،
  ،ل  عم ق  ل   رمز   ل   جدان  ا  ح اور   تمتل   فلعل   ذات  إلى  هلمشاي موضاو   من شا ره في  المرأة  تحول  

  عن كشاااااااااا،     جملل    دلال   انز لحلت   عبر الح ااااااااااور هذا إبراز في  الطلب    التراكي     أسااااااااااهم  
 .الر حي  التملهي  الاستنهلض،  الانكسلر،  الافتقلد، الشو ، حللات 

  عند  المرأة   خطل   في  الطلب   للتراكي     الدلال    ال،ن    الأب لد   عن الكشااا  إلى البح     هد     
  بللساا لقلت   علاقتهل  رصااد   عن ف االا   الم نى،   توليد   الشاا ر    التجرب   بنلء في  أثرهل   ب لن ال توم،
  على  الشالعر قدرة إبراز إلى  يسا ى كمل. الشا ري  النص   أنتج    التي   الثقلف     الاجتملع    الن،سا  
 . الاغترا   الصم   أنسل   ت،ك   الإنسلني الحوار لإح لء أداة   بوص،ه الطلبي الأسلو   توظ ف

 
 (  أنموذجا   العتوم أيمن شعر /المرأة خطاب في الطلبي التركيب جمالية) 

التي صلغ    السلب    من ضر رة ت،ك   المرتكزات الثقلف    حورينطلق البح  في هذا الم      
، إذ "ي د الحدي  في مسلءل  الموقع السوسيولوجي للمرأة في  اق نل  في المنظور الشرقي  صورة المرأة 

الم لصر ل س ترفل  فكر ل  أ  خلطرة م رف   تجو  أر ق  الكتلب   المحلدث .. بل هو نو  من السؤا  
لمستل  لحق ق  يقين   تقوم على  الم،توح عن خطل   أيديولوج    هو    لغ  في المخ ل  السلفد أ  ا

المرأة   إلى  النظر  في  ذاتل  بوص،هل  الإقصلء  النسق    لا  حميد،  موضوعل    ( (، ٣٦٧م:  ٢٠٢٠" 
جلدة   محل ل   ال توم  أيمن  عند  المرأة  خطل   يظهر  السوسيولوجي،  المنظور  هذا  من   انطلاقل  
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تهل داخل البن   المجتمع    لاست لدة هذه الذات من سلط  الموضو  المهمش،  إعلدة ص لغ  م لن 

  الش ر   على حد سواء.
في ضوء هذا الس ل ، فإن علاق  الشلعر بللمرأة لا تق  عند حد د الاتصل  ال لط،ي ال لبر،       

بل هي علاق   جودي  متشعب   إذ إن المرأة في  ع ه هي المركز الذي تد ر حوله مدارات الوجود،  
ن خلالهل ال للم، فبينمل يرزح المجتمع تح   طأة رؤى نسق   تقيد  هي الأداة الم رف   التي يقرأ م

ح ور المرأة، ي،تح ال توم عبر د ا  نه أفقل  رحبل  لاستنطل  كينونتهل  تأكيد ح ورهل، محولا  إيلهل  
 من موضو  للمسلءل  إلى ذات فلعل  في الخطل .

ثناااالف اااا  )الأم(   برز هااااذا الانح اااالز لأنثى في أ ه تجل اااالتااااه عنااااد أيمن ال       توم من خلا  
 )الحبيب (، اللتين ه منتل على نتلجه الشااااا ري  أثّثتل ف ااااالءه الوجداني، فقد أفرد ال توم مسااااالحلت  

للحبيب  التي تأخذ شا ل الحلم المساتحيل كمل  مؤملشالسا   لهذا الخطل ، متأرجحل  بين الانتظلر ال
 بين الح اااااااااااااور الأنطولوجي   (،٥م:  ٢٠١٥")ال توم،  في إهدافه: "إلى م ساااااااااااااون التي لا تأتي...

المقد  لأم الذي يتجل ز حد د المسااالف   الزمن كمل في قوله: "إلى الغلل   الغلل  ... القر ب  على  
 (٦٣م: ٢٠١٢. )ال توم، ب د... أمي..."

أداة  لجسّ نبض هذه ال لاق ،  عل ه تغد  التراكي  الطلب   في هذا ال، لء  بللنت ج  المحصل     
 - إلى قسمين: قسمنل بحثنل

 خطاب الحبيبة.  -أولا :

 في قصيدة )لا تَْ جَبِي فَأَنَل القَتِيْلُ(، بقوله:  ي،تح ال توم نلفذة الطل  لاستح لر م سون الغلفب      

 قُولي : أَتَنْتَظِرينَ دَمْعَتِي التي سَفَحَتْ شُجُونِي؟! 
فِينِ  لا تَفْعَلِي . مْعَاتُ عَنْ حُبِّي الدَّ  لَنْ تَكْشِفَ الدَّ

 لَوْلا هَوَاكِ لَما أَذَابَ القَلْبَ زَهْرُ اليَاسَمِيْنِ 
حَةٍ جُفُونِي   أَنَا فَوْقَ مَا أَهْوَى ، وَأَكْثَرُ مِنْ مُقَرَّ
 أَهْوَاكِ أَقْرَبُ مَا يَكُونُ إِلَى الخَيَالِ مِنَ الظُّنُونِ 

 لا تَشْمَتِي بِي ، هَارِبٌ مِنّي إِلَيْكِ ، وَمِنْ جُنُونِي 
 هِيَ نَظْرَةٌ فِي القَلْبِ لَمْ تَرْأَفْ بِجُرْحٍ لِي طَعِيْنِ 

 ( ٣٥م: ٢٠١٥ال توم، ي )يَا حُلْوَتِي هَذَا فُؤَادِي قَبِّلِيْهِ أَوْ دَعِين 
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قَتِيْلُ( ال تب  المركز   التي ت بط إيقل   في مستهل الحدي ، يمثل ال نوان )لا تَْ جَبِي فَأَنَل ال     
ا إلى غرض  ينزاح  الذي  النهي  بتركي   رؤ ته  الشلعر  يستهل  إذ  للمرأة،  الموجه  لتنب ه  الخطل  

 صدم المخلطَ  برفض البداه  في رد ف لهل )الت ج (، مؤكدا   استدرار ال ط  من المحبوب ، ف
وّ  الشلعر إلى )قتيل(،  عل ه فإن النهي في  على  عي ف لي بمرارة الاستلا  الاجتملعي الذي ح

هذا المقلم هو علام  س م لف   تُ رّي الواقع المأز م  تؤسس لانطبل  قسري لدى المتلقي بالنكسلر  
 ال،لعل   أملم سلط  المحبو ، لتصبح المرأة هي الث م  التي يتحدد من خلالهل الح ور  الغ ل .

الذي يخره عن  ظ ،ته المع لر   ليؤدي  "قُولي"    ، ل الأمر  بنلء  على ذل ، ين،تح الخطل  ب     
غرض الاستئنل   الإفهلم، مُح،زا  التوليد الحواري بين الشلعر  المرأة  فللأمر هنل يمثل استرات ج    

 هنل يتجلى الب د الن،سي  لاستدراه المخلطَ  من منطق  الصم  أ  الغ ل  إلى ف لء الم لش، ،  
  الش وى سوى  سيل ، ل  ون المرء أف ل حللا ،  أحسن مألا ، فتصدر عن  لهذا الاستدراه، "فل س

(، إذ يغد  البوح عند الشلعر ل س  ٤٨م:٢٠٢١ن،س إنسلن   ش رت بللظلم  الحرملن)الراشدي،  
، سع ل   راء تحل ر مجرد است راض لألم، بل محل ل  لترم م الذات المنكسرة أملم جبر ت ال لط، 

زاف  الذي يغل  ال لاق  الاجتملع  ،   ستبصر التركي  الجوهري لل لط،   حق قي ي،ك  الوعي ال
الذي ي د  إلى غرض "أَتَنْتَظِرينَ؟"  ب يدا  عن البراغملت   الجلف ،   ت مق هذا المنز  عبر الاست،هلم  

  الإنكلر  التب ي   فقد يواجه الشلعر به انطبل  المرأة السطحي عن الألم، م تبرا  انتظلرهل للدمو 
مسلّم  خلطئ  لا تدرك مله   الح  الدفين، ف لا  عن أن هذا الاست،هلم يمثل عتب  لت،ك   النسق  
الاجتملعي الذي يختز  الوجع في مظلهر ملدي ، ليتجلى بللمقلبل هذا الح  الدفين في أبهى صوره  

ت م ق  اللغوي  الاخت لر  هذا  ف غد   ال لسمين،  لزهر  الشلعر  استدعلء  خلا   من  لم نى  الرمز    ل  
الخصوص   الوجدان  ، فا"ال لسمين ي،صح عن ذاته ب طر لا يُكتم،   نتشر بين الأزهلر ح ورا  لا  
يخ،ى على ذي ذ  ، إذ إنه لا يق  عند حد د كونه زهرة، بل يتجل زهل ل غد  م نى  متجسدا  في 

 في القلو  كمل هيئ  عطر، يتردد بين الخ،لء  التجلي،   حمل من رهلف  الجوهر مل يج له مق مل  
،  من هذا المنطلق الجوهري، يصر الشلعر على   (٦٥ت:  -)المقدسي، د يق م السر في أعملقهل"

الذي يخره   "لا تَفْعَلِي"فرادة تجربته التي تتجل ز المحلكلة التقليدي ،  هو مل يتأكد بأسلو  النهي  
ل )الب لء(  البن   ال م ق  للهوى   النصح  ليرسم حدا  فلصلا  بين البن   السطح   لل، تنب ه  لغرض ال

الذي أذا  القل ، محل لا  حملي  الأصلل  الوجدان   من الاستلا  السلوكي،  تصل الم،لرق  الدرام    
النهي   ذر تهل في  تَشْمَتِي"  إلى  كلش،ل  عن ت لد  "لا  لغرض الاست طل   التب ي ،  يخره  الذي 
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ر، تمثل في الوق  ذاته م من الخطر،  هذا النهي ق مي  فللمخلطَ  )المرأة( التي هي مَهْر  الشلع 

يُ رّي الأزم  الوجودي  للذات التي ت لني من التشظي بين جنونهل  هر بهل،  نت ج  لذل  يرفض  
هذا التش يل الاعتبلط   في المشلعر،   ؤسس لارؤ   تجله النسق الثقلفي الذي قد يحو  الح  إلى 

تنحلز للإنسلن   ضد داء ال صر المتمثل في تبلد الإحسل ، ميدان للشملت ، ملتمسل  بالغ  ش ر    
، تنبثق جملل   التراكي  عبر انز لح الأسلو  لغرض التقر   الملاط،  "يَا حُلْوَتِي" من ثم في نداء  

المشو  بللت،جع  فللنداء هنل ي مل كاوعلء علط،ي جلمع يحل   است لدة التنلغم الم،قود،  تجل ز 
،   ختم الشلعر هذا الس ل  المقلمي بأمر  "نظرة لم ترأف بجرح طعين"  خل،تهلحلل  ال بث   التي  

الذي ي د  لغرض التسل م  الامتنلن، ل  لن تملهي الأنل المطلق مع إرادة المحبو ،  "قَبِّلِيْهِ"  الت،و ض  
  ممل ي ش  عن  تحسر  المرا ح  بين أمر نالذي يخره لغرض ال"دَعِيني"    متبوعل  بأمر التخيير

الخطل ،    عللم  في  )قتيلا (  ل صبح  فلعليته،  من  الشلعر  فيهل  يتجرد  التي  اللحظ   بمرارة  عي 
  منتصرا  بأثره الخللد في  جدان المتلقي. 

 في انتقل  آخر نحو خطل  يتجلّى ف ه ه من  المظهر التركيبي لأسلو  الأمر، في قصيدة       
   ( بقو  الشلعر:ل  ... بَرِْ ئ  ل  )اِفَْ لِي شَيْئ

 بَيْنَ نَهْرَيْ صَمْتِنَا ...
 يُقْتَلُ هَذَا الْحُبُّ يَا )مَيْسُونُ( ... 

 قُولِي أيَّ شَيْءٍ ... أَيَّ شَيْءٍ لَاغْتِيَالِي 
 حَرِّكِي طَرْفَكِ نَحْوِي 

 أرْسِلِيْنِي فِي مَتَاهَاتِ خَيَالِي 
 بَعْثِريْنِي...

 ا  بَرِيئ ا  ... وَلَوْ شَيْئ ا  اِفْعَلِي شَيْئ
 مَثَلا  ...

 أرْسِلِي نَظْرَةَ عَطْفٍ 
 جَمِيْلا   ا  أُكْتُبِي سَطْر 

 وَغَنِّي ... وَاسْألِي أيَّ سُؤَالِ  ا  أمْسِكِي شِعْر 
 ( ٧٥م:  ٢٠١٥)ال توم،  حَرِّكي الخَاتَمَ فِي إصْبَعِكِ الأيْمَنِ 
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بَرِْ ئل  ل نوان )اِفَْ لِي شَيْئ  تركيب  تبرز ال تب  ال      دلال   م ث،  تختز     طلب    بوص،هل نواة (  ل  ... 
النسق الرؤ وي للقصيدة  فهي تمثل النص الموازي الذي يملر  سلط  توجيه   على القلرئ منذ 

النداء في  الخطلبي  التش ل  يت ح  الأ لى،  ه ذا  مَيْسُونُ"  اللحظ   لغرض   "يَا  انز لحل   بوص،ه 
حلضن   جدان   تقل م حلل  الت،ك  التي  الاست طل   التحسر  فللشلعر يستح ر مرجع   علطف    

ش،رة احتجلج   ضد الاستلا  ال لط،ي، بوص،ه ي مل هنل النداء فإن ي،رضهل "نهرا الصم "، لذا  
  ؤسس لتوليد حواري يستهد  كسر الوعي الزاف  الذي قد يرى في الصم  استقرارا ، بينمل يراه  

عبر   الإلحلح  إلى  ي ود  ثم  للح ،  من  قتلا   الأمر  الخطل   أف ل   من  حَرِّكِي،  متتلل    "قُولِي، 
  فللطل  ملاط، ،  هي أ امر تخره في بنيتهل ال م ق  إلى غرض الالتمل   الأرْسِلِيْنِي، بَعْثِريْنِي"

هنل استجداء للتملهي مع الآخر لإعلدة ترس م الوجود الش ري ب يدا  عن ال بث  ،   تكرّ  الطلبع  
لَاغْتِيَالِي"خلا  ص غ  الأمر  الجمللي بصورة أكثر عمقل  من ، إذ يبرز غرض "قُولِي أيَّ شَيْءٍ 

التسل م  الت،و ض مشوبل  بللمبللغ  ال،ن  ، ل  ش  عن ت لد ق مي ي، ل الموت الحواري )الاغت ل   
 ، أمْسِكِي ا  "أرْسِلِي نَظْرَةَ، أُكْتُبِي سَطْر   بللقو ( على الح لة الهلمش   )الصم (، ثم تتلاحق الأ امر

لتخره إلى غرض الالتمل   التحبي    هي أف ل  تتسم باللرشلق   تستهد  است لدة ، غَنِّي"  ا  شِعْر 
التنلغم الم،تقد، محول  الت،لصيل اليوم   البس ط  إلى أثر خللد يقل م الزملن   الرتيب ، ثم ي ود إلى  

اتحل ر يخره لغرض التشو ق  ل  مدخلا    ون  ، ل"اسْألِي أيَّ سُؤَالِ"الانتقل  لأسلو  الاست،هلم في  
إخراه ال لاق  من برجهل ال لجي من أجل  المرأة    طر  الاستئنل ،  هو استدعلء لقراءة منتج  من  

الذي    "حَرِّكي الخَاتَمَ"إلى حيز ال، ل الاجتملعي المؤثر،  ُ ختتم هذا الس ل  المقلمي ب، ل الأمر  
م قر ن  على الح ور في مواجه  الغ ل ، ينزاح لغرض الالتمل   التمني، حتى يصبح حرك  الخلت

ثقلفي،  عل ه ي تس  الخطل  فرادته عبر قدرته على  -  استرات ج   لغو   لا ت،ك   الجمود السوسيو
 .مل،  للنظرتحو ل الخ ل  إلى  اقع حواري 

كْرَى(:ي من ثم ينتقل الشلعر من ه من  الأمر إلى سلط  الاست،هلم، في قص        دة )لَِ  الذِّ
 ]الطويل[

قَ الْهُجْرَا          ا  وَمَا نَفْعُ حُبِّي إِنْ يَكُنْ لَكِ خَالِص  فَقَدْ كَذَّبَ اللُّقْيَا وَقَدْ صَدَّ
 وَلَا نَيْلُهُ قَسْرَا  ا  مَا كَانَ إجْبَار أَخَاطِئَةٌ؟ وَالحُبُّ لَيْسَ خَطِيْئَة            وَ 

 أَغَادِرَةٌ؟ بَلْ أَنْتِ أَوْفَى حَبِيْبَةٍ            وَمَا كُلُّ حُبٍّ يَنْتَهِي ، يَنْتَهِي غَدْرَا
 سِتْرَا  ا  أَخَائِفَةٌ وَالْخَوْفُ شَيْءٌ مُحَبَّبٌ         كِلانَا يَخَافُ الغَيْبَ مُتَّخِذ
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 عِشْقُ أَحْلَى هَدِيَّةٍ         كِلانَا يَمُورُ العِشْقُ فِي قَلْبِهِ مَوْرَا أعَاشِقَةٌ؟ وَالْ  

دٍ              وَبَعْدَ اقْتِرَابِ قَدْ نُصَيِّرُهُ عُذْرَا   أَلائِمَةٌ؟ وَاللَّوْمُ بَعْدَ تَوَدُّ
مْتُ أَجْمَلُ عِنْدَمَا      يَظَلُّ كَلامُ الْحُبِّ فِي أَ   (٩١م: ٢٠١٥)ال توم، مْرِنَا سِرَّاأَصَامِتَةٌ؟ وَالصَّ

ينتقل الشلعر في هذا الخطل  إلى إسترات ج   مغليرة، تقوم على ه من  أسلو  الاست،هلم       
ثقلف   التي تُحلصر خطل  المرأة، فتتخذ من )الهمزة( أداة  -بوص،ه بؤرة لت،ك   الترسبلت السوسيو

التحسر  الن،ي  ض  ح الشلعر نصه بلست،هلم ينزاح لغر لت،ك   المتواضع عل ه اجتملع ل ،  بللتللي ي،ت 
الهجر على    قسوة ، ل  لن منذ ال تب  الأ لى عن أزم  تواصل   ت،رضهل  "وَمَا نَفْعُ حُبِّي؟"  في قوله:

 اقع اللق ل، محولا  الاست،هلم إلى قر ن  على عدم   الجد ى،  مؤسسل  لانطبل  قسري ب ر رة إعلدة  
ال لطف المله    المتتلل    استنطل   تأتي  ذل   جلن   إلى  الاجتملعي،  الاستلا   عن  ب يدا      

"  إذ تبرز  "خاطئة، غادرة، خائفة، عاشقة، لائمة، صامتةالاست،هلم   التي تلاحق المرأة بص،لت  
همزة الاست،هلم الداخل  على الأسملء المشتق  لت ز ز الحلفز   الذهن   لدى المتلقي، إذ إن اخت لر  

أن "اسم ال،لعل قد    ذل  من بل   عل( تحديدا  يمنح هذه الص،لت ديموم  حرك  ،  ص غ  )اسم ال،ل 
الحدث   تجدد  إفلدة  إلى  ذل   فيتجل ز  الاستقبل   أ   الحل   على  دلالته  عند  يق   لا 

 بنلء على هذا التجدد الحدثي، يخره هذا التركي  الطلبي  (،  ١٩٧ت:  -، د الزعبلا ي ")بلستمرار
بلمس  مشترك  توحي بهل دلال  الس ل    في ف لء التقر ر  الإنكلر  دخليعن غرضه الاستخبلري ل

يحو  الاست،هلم   بذل   كل سؤا  يمثل عتب  لت،نيد المسلّملت الجلهزة،  الطلبي في تركيبه الخطلبي، ف
في النسق الداخلي للقصيدة، في    ود المرأة من موضع المتهم في النسق الخلرجي إلى موضع الوج

تصل ش ر   الخطل  إلى ذر تهل في ثم      نحلز للتآل  الإنسلني الرقيق،  مقلم يرفض الاعتبلط  
، الذي ي د  لغرض الاستحسلن  الت ظ م  حتى ي يد ص لغ  الس ل  الثقلفي  "أَصَامِتَةٌ؟"  است،هلم

 للصم ، محولا  إيله من حلل  غ ل   اغترا  إلى حلل  ح ور  جداني يقد  السر برهلف  مدهش . 
 من ثم يغلدر أيمن ال توم ضج ج الأمر  الاست،هلم ليدخل في عتم  المنلجلة في قصيدة      

 ]البسيط[:         )أن لتُ مُرْتَقٍِ (
 يَا وَجْهَ مَيْسُونَ ضَلَّ الْمُلْتَقَى أَبَدَا          وَلَمْ يَزَلْ يَثْقُبُ الَأحْشَاءَ وَالكَبِدَا

 لِهَذَا القَلْبِ مَا وَلَدَا ا  فَلَيْتَ حُزْن          ا  انِ ، مُبْتَئِسوُلِدْتُ مِنْ رَحْمِ الَأحْزَ 
 سَتَسْمَعِيْنَ دُمُوعِي وَهْيَ صَامِتَةٌ          وَتَقْرَئِينَ بِوَجْهِي البُؤْسَ وَالكَمَدَا
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اَ  عُمْرِي  ــَ يْتُ عُمْرِيَ تَوَّاقَا لِمُنْقِذَةٍ             فَضــــ ــَ بْحِ الْحالِمِ  –قَضــــ ــُ دَىكَصــــ ــُ )ال توم، يْنَ_ ســــ
 (١٠٧م: ٢٠١٥

،  هو تركي  ينزاح دلال ل   "يَا وَجْهَ مَيْسُونَ"  ألمل  طو لا في قوله:ين،تح الخطل  بنداء يستغر      
يمثل هذا النداء  إذ  لغرض الندب   التحسر، مبدلا  الوجه من ملمح ملدي إلى أيقون  للغ ل  الأبدي،  

 من هنل، "قد يت رّض الخطل     ين ذر ة الاشت ل   هو  ال  ل ،استرات ج   لغو   لتجسيد المسلف  ب
(  ٣٩٣م:  ٢٠٢٥لقراءات مت ددة من قِبَل المتلقي نظرا  لتنو  س لقه الثقلفي  الاجتملعي")عثملن،  

فبينمل يراه الب ض رثلء  للحظ  علبرة، يراه آخر ن تجسيدا  لأزم   جودي  أعمق تت لق بللهو    الزمن، 
لِهَذَا   ا  "فَلَيْتَ حُزْن  في قوله:   ش ر جذ ة  الخطل  عبر أسلو  التمني الذي جلء كفي  يتوهج  هو مل    

  إذ يخره التمني لغرض الندم المستحيل  التحسر ال ميق، مملرسل  نوعل  من المبللغ   القَلْبِ مَا وَلَدَا"
، "البؤس والكمد"با  الألم، محل لا  ف  ارتهلنه بللنسق الاجتملعي المليء    ق ل ةال،ن   التي ترفض  

 كذل  لرفض الح لة السدى، لذل  فإن  خطل  المرأة في هذا المقلم لا يطل   صلا ، بل يطل   
بين النداء الموجع  التمني المستحيل، تتخلق ش ر        نكسلر أفق التوقع المنتظر،شهلدة على ا

  ال أ  التي تحو  المرأة إلى مرآة يقرأ فيهل الشلعر بؤسه. 
 خطاب الأم  -ثانيا :     

)الأم(       الأ لى  الحنلن  قِبل   نحو  الشلعر  ين ط   اللق ل،  الحبيب   قلق  بوجد  الانشغل    من 
 لُِ جسّد انكسلرا   جدان ل  يتجل ز رثلء المرأة إلى رثلء الوجود كله، في قصيدة )أَيل أُمِّي(:

 أَيا أُمِّي ...
مْعُ أَنْ يَجْرِي ؟!   أَيَكْفِي الدَّ

ي ... مْعَاتُ عَنْ حِسِّ  وماذا تُخْبِرُ الدَّ

 وماذا تَحْمِلُ اللَّوْعَاتُ مِنْ بُؤْسِي ...
 وَهَلْ تُبقِي عَذاباتي على نَفْسِي؟! 

 أيا أُمِّي ...
 لَيْتَهَا كَأْسِي  ا  سَقاكِ المَوْتُ كَأْس

 يهِ كَأَنَّ القَلْبَ يَجْرَُ  مُرَّ مَاضِ 
 وما فِيهِ 

 سِوى بَحْرٍ مِنَ الآلامِ وَالتِّيهِ 
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 فَكيفَ اليَوْمَ يَا أُمِّي أُواسِيهِ ؟! 

مْعِ أَطْوِيهِ   وها أنا فِي بِساطِ الدَّ
 لِمَنْ سَأَبُثُّ أحزاني ...؟!

 وَمَنْ تُصغِي لأشْجانِي ...؟!
 ( ٣٩-٣٨م:٢٠١٣) الم توم،  سِواكِ ... سِواكِ يا أُمِّي

قوامهل الطل ،  بن   خطلب   يتجل ز أيمن ال توم في هذا الخطل  حد د الرثلء التقليدي ل شيّد      
المرتكز الوجداني الأ    فقد اختلر الشلعر هذه الأداة    "أَيا أُمِّي"أداة النداء )أَيل( في قوله  مبتدأهل  

استطل  الشلعر أن    لالهل  من خ  (،١٢٨  :م١٩٨٠  ،مطلو  )  تحديدا  لأن "أيل: تكون لنداء الب يد"
الموت، كميستنطق   التي خلقهل  الوجودي   الأداة    لالمسلف   النص ف لء     قد منحأن اخت لر هذه 

خره أل ،  الأل  مُلازم  للمد، فلستُ مل  في أسلو  النداء  آصوت ل  ممتدا ، إذ إن الحر  )أيل(  
الأل  الممد دة في    فإن  ذل  ب(  ٥/٤٨م:  ٢٠٠١ل،)ابن يع ش،  لإم لن امتداد الصوت  رَفِ ه به

الأداة تتحو  إلى آهٍ  زمن   تحل   ردم المسلف  بين عللم الأح لء  عللم الغي ، محول  النداء من 
على   يه من  لأم  لح ور ط ،ي  بللانقطل ،  تؤسس  التسل م  ترفض  منلجلة حز ن   إلى  غرضه 

مْعُ؟" م،لصل الخطل ،   من ثم تظهر الهمزة في      الش ور    كأداة تشر ح ل جز اللغ   "أَيَكْفِي الدَّ
لتص،ير     كأنه _أي الشلعر_ قد أستخدم الأداة  التحسر،    ت،جع إذ ينزاح الاست،هلم هنل لغرض ال

الجد ى من الأف ل  البشر   أملم هو  ال،قد، إنهل همزة تقطع حبل الرجلء،  ت لن عن انكسلر الوعي  
فقر الوسيل   تلاشي ال زاءت،  من ثم تبرز أملم حتم   ال،ج   ، جلعل  من السؤا  شهلدة على  

غرض الت جيز إلى  الاست،هلم  لت بر عن الند  الذي أخره  ،  "ماذا تُخْبِرُ؟، ماذا تَحْمِلُ؟")ملذا( في  
الحز ن،   ل  ش  عن خلوّهل من أي طلق    الذي التقر ر  اللوعلت  الدم لت،  يغوص في مله   

تي  تأ إلحلحل  طلب ل  ي مق الش ور بللاغترا ،     أسلو  التركي  هنل   ملر يإنقلذي ،  إلى جلن  ذل   
تُبقِي؟"   )هَلْ( في قوله  ينزاح الاست،هلم    "هَلْ  إذ  ال،نلء   أملم مواجه  حتم   مع  الشلعر   ل  ع 

الن،س المتهللك  تح   طأة ال ذا ،  تخلق نوعل  من الرع   سلام أملم ش ور  لغرض الن،ي  الاست
أخطر الأد ات في هذا الخطل      "لَيْتَهَا كَأْسِي"تلقي، في حين ت د )لَيَْ ( في قوله  الوجداني لدى الم

إذ تنزاح من طل  المستحيل إلى قربلن علط،ي يرفض قلنون البقلء، الأمر الذي يج ل هنل الأداة  
تتحو  إلى نقط  ارتكلز لوحدة الوجود بين الابن  أمه، حي  يطل  الشلعر التملهي مع الراحل   

ب،داء الأم عبر  تطمح لتغيير الأقدار  لكنهل  الموت  رضخ   مه في كأسهل المرة، إنهل )لي ( التي  أ
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؟،  ،  أخيرا  يُختتم الخطل  با )مَنْ( في قوله:  مشلعر مره،   متوج   في الوق  ن،سه "لِمَنْ سَأَبُثُّ
لن،ي  ال أ   أداة إعلان عن موت الحوار، ف خره الاست،هلم هنل لغرض ابوص،هل    مَنْ تُصغِي؟"

الأداة تبح  عن بديل للم،قود، لتصطدم بحق ق  أن الأم هي المتلقي الوحيد  الأخير،   كأن  المطلق   
،  بذل ، تُغلق )مَنْ( أبوا  التواصل مع ال للم الخلرجي،  "سواكِ يا أمي"  ظهر هذا في قوله:  

   لتظل التراكي  الطلب   حب س  المدار الأمومي الخللد.
بللخطل    مرتق ل  آخر من القصيدة ن،سهل يتخ،  الشلعر من أعبلء الحزن الثقيل     في مقطع     

 نحو ف لءات أرح ، في قوله:
 وَيَبْقَى الحُبُّ ... يَبْقَى الحُبُّ ... 

لاَّلِ دَفْق  تَحْتَ شِرْيانِي  ا  كَالشَّ
 فَلا تَهِنِي ...

 وَإِنْ كانَ الَّذِي قَدْ غَابَ فِي جَوْفِ الثَّرَى 
 جُثماني  المُبتلّ 

 وَلا تَهِني ... 
 غَدا  سَيَطِيْبُ لُقيانا

 ( ٤٣م: ٢٠١٣) الم توم، غدا  سَيكونُ في جَنَّاتِ رِضْوانِ 
تركي   نلن  المواسلة، لذا ينزاح الحيف ض بلل ل  جوهر  عنصرا  "فَلا تَهِنِي"  النهي في قوله بد ي     

الشلعر الم لوم   فللتكرار هنل  هنل لغرض الاستنهلض الر حي  ب  الطمأنين  في ذات الطلبي 
ل س إلحلحل  لغو ل  بقدر مل هو احت لن بللكلملت، محل لا  حمليَ  صورة الأم  صورة الن،س من  
الانكسلر أملم ملدي  الثرى المبتل، كمل تبرز جملل   الطل  في هذا الموضع عبر قدرته على  

  ؤسس لافتلا  عذ  بين  تحو ل الخطل  من رثلء سلكن إلى حوار حي يرفض غ ل  الر ح، 
مرارة الواقع  بشلرة الآتي، بهذا يأتي التركي  الطلبي في هذا المقلم بمثلب  تر ل  يمتص لوع  

في جنلت الرضوان، محققل  بذل    ال،قد، ل  يد ص لغ  الموت بوص،ه م برا  نحو اللق ل الطيب 
  رهلف  الشو .  ،را توازنل  بين صلاب  ال

 إِل ِ (، ي سر أيمن ال توم  قلر الرجل البللغ ل  ود إلى فطرة الط،ل الذي   في قصيدة )أَحِن       
 لا يتقن أبجدي  الح لة إلا من خلا  عين أمه: 

 ا  فَمَنْ قَالَ إِنِّي كَبِرْتُ كَثِيْر 
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ي بِغَيْرِ حُرُوفِكِ ...   وَقَاسٍ عَلَيَّ التَّهَجِّ

 قَاسٍ وَصَعْبُ ؟!!! 
وْ   حِ ...أُحِبُّكِ يَا بَهْجَةَ الرُّ

رُ حُبِّي لمِثْلِكِ حُبُّ ؟!  (٩٥م:٢٠١٣) الم توم، كَيْفَ يُفَسِّ
الخطل  با )من( الاست،هلم   التي لا تبح  عن فلعل، بل تبح  عن مستحيل، أيمن  يبدأ       

ال توم هنل يستخدم الطل  ل خوض م رك  ضد الزمن  فهو يرفض الاعترا  ب بر سِنّه،   ج ل  
يح درعل   الاست،هلم  أمه،من  ح رة  في  الكلمن   ط،ولته  به  تنكر  مي  التي  الط،ول   الن ج    إنهل 

المزّ ف،  تؤكد أن الأبنلء مهمل كبر ا، يظلون أملم الأم في حلل  تهجٍّ مستمر للح لة.،  إلى جلن  
النداء هنل    ج لهذا يأتي النداء با )يل( ل  ون أداة  لرسم الحد د، فللأم هي بهج  الر ح ذاتهل، الأمر  

محولا  الأداة الطلب   إلى خ ط سُري    مركز،غرض التشب  بلل  إلىعن غرض الاستدعلء    جل  خلر 
  لن )ك ف( هذا الدفق الش ري ل  ل،ظ  يربط ر حه بمصدر نورهل الأ  ،  إلى جلن  كل هذا يختم

في تحو ل الطل  إلى   من هنل برزت جملل   الخطل  هنل  أملم ف ض ال لط، ،    تراجع قوة ال قل
صم  مقنّع بللكلملت  فللشلعر يسأ  )ك ف(  هو يدرك تململ  أن لا )ك ف( لهذا الح ، إنهل أداة 
ت لن انتصلر الحل  على المنطق،  تترك النص م،توحل  على بلاغ  ال جز، حتى يغد  الح  الذي  

 مقل . لا يُ،سّر هو الح  الأكثر صدقل   ع
 في خطلبه لأمه يمتزه قيد الم لن )السجن( بقيد الزملن )خمس  عشر ن سن ( في قصيدة      

 ]الكامل[          )يَل مَنْ لَهل تَأِْ ي الط يور(:
 خَمْسٌ وَعِشْرُونَ انْقَضَتْ وَأَنَا هُنَا         سِجْنٌ ، وَقُضْبَانٌ ، وَلَيْلٌ يَظْلَعُ 

رَابِ مُضَيَّعُ  وَدَمِي سَرَابٌ مُوغِلٌ   بِغُمُوضِهِ            وَالعُمْرُ في فَهْمِ السَّ
 يَا جَنَّتِي كَمْ بَاتَ يَعْرُونِي الَأسَى         وَلَكَمْ تَنُوءُ بِحَمْلِ قَلْبِي الَأضْلُعُ 
 زِ ُ فَتَحَمَّلِيْنِي ... كَمْ تَحَمَّلْتِ الذي           أَرْجُو ... وَكَمْ لِسِوَى رَجَائِكِ أَنْ 

 (١٢٩م:٢٠١٣)الم توم،  سَأَصُوغُ عَطْفَكِ وَالرِّضَا أُسْطُورَة         يَا مَنْ لَهَا تَأْوِي الطُّيُورُ وَتَرْجِعُ 
يتكئ الشلعر في هذا المقطع على )الأم( بوص،هل الملاذ الأخير  الوحيد أملم قسوة ال زل        

"يا جنتي"   سنوات السجن، فينبثق النداء   ض ل  ال مر، مستخدمل  أد ات الطل  لترم م مل هشمته 
ليؤسس لم،لرق  علطف    فبينمل يع ش الشلعر في  اقع )السجن  الق بلن(، يستدعي بطلبه )الجن ( 

ي د  النداء عن غرض التنب ه ل صبح استح لرا  ط ف ل  للخلاص  فللأداة لذا  المتمثل  في الأم،  
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احتمل  القيد، جلعل  من الأم هي الوطن الر حي   الطلب   هنل هي التي تمنح الشلعر القدرة على
الرجلء  التحمّل   يأتي أمر  إل ه من لظى الأسى،  إلى جلن  هذا  يأ ي  كذر ة   "فَتَحَمَّلِيْنِي" الذي 

ش ور   في الخطل ، لكنه ينزاح كل ل  عن م نله الوظ ،ي )الإلزام( إلى غرض الاست طل   الالتمل   
ة أملم الأم، فللشلعر الذي يصلر  الق بلن  الليل، يغد  هشل  يطل  الرقيق، حتى تبين انكسلر القو 

الأم بملضيهل في ال طلء عبر توظ ف )كم( التكثير   في قوله   رالشلعيذكّر الاحتواء،  في المقلم 
تحملتِ" ير "كم  )كثير(،   ست ملهل من  بم نى  تكون  الخبر    كم   " إن  إذ  الافتخلر  التكثير"      د 

المنطلق    (٣٣٨/ ٢  :م٢٠٠٠السلمرافي،  ) هذا  الزمن من  لربط  التكثير  دلال   الشلعر  يستثمر   ،
تَأْوِي   الملضي بلل قين الآتي،  في قوله: ، يُختتم المقطع بنداء يحمل دلال  "الطيور  "يَا مَنْ لَهَا 

يل ( إلا  الاستسلام الآمن، فللأم هي الُ ش الوجودي الذي لا تستق م حرك  الح لة )الذهل   الإ
 بللرجو  إل ه.  

 الخاتمة
   جملل    فن   أداة   الطلبي التركي    من  يج ل أن  اسااااااااااااااتطل   ال توم  أيمن أن إلى البح   خلص     
  لتتحو   التقليدي   النحو   حد دهل  الطلب    الأساااااللي    تجل زت  بحي    شااااا ره، في  المرأة  خطل    لبنلء
 أ امر جلءت  فقد . الشاااااا ري  الان، ل    ثراء  الإنساااااالن    التجرب   عمق تكشاااااا   دلال   ف اااااالءات  إلى

 الشااااااااو   حللات   عن  عبّرت   علل  ،   جدان    بطلق  محمّل   نداءاته   اساااااااات،هلملته   نواه ه الشاااااااالعر
 .بللح لة نلب   حوار   بن   تش يل في  أسهم    الأمل،  الانكسلر  الاغترا  

  ل    جودي  ل  ر ح  ا  مركز  مثّل   بل  ،ل  ثلنو   ا  ح ااااااااااور   تكن لم  ال توم شاااااااااا ر في  المرأة  أن  بيّن كمل    
  للااد ء   رمز  إلى  الأم  ارتقاا    بينماال  الم نى،  عن   البحاا     الغ اال    للحلم  م االدلا    جاالءت   فااللحبيباا 

 . الانقطل  ال،قد   مقل م  لاستح لرهل  سيل    الطلب   التراكي   غدت  حتى  ال قين،   الخلاص 
  ،ل  عم ق  ل  جملل  ا  ب د  النصااوص   منح  الطلب   الأسااللي   في  البلاغي  الانز لح  أن  الدراساا    أثبت      

  منلجلة إلى   النداء   اساااااااااااات طل ، التمل  إلى   الأمر  تحساااااااااااار،  إنكلر إلى  الاساااااااااااات،هلم  تحوّ   إذ 
  همومهال  الحاديثا   الاذات   أزمالت   عن ي بّر أن  الشاااااااااااااا ري   للخطال   أتالح ممال عالط،ي،   احت اااااااااااااالن

 . الاجتملع   الن،س  
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   حادهال،   اللغو ا  البن ا   في تكمن  لا  ال توم  أيمن عناد   الطلبي  التركيا   جمالل ا   أن  يتاأكاد    باذلا      

 المرأة     منح  الثقلفي،  الوعي الشاا ور    الرهلف   بين  يزا ه  إنساالني  خطل    إنتله  على  قدرتهل  في بل
 .ل  موضوع لا ل  ذات بوص،هل الش ر   التجرب  داخل فلعلا   ا  ح ور 

 
 :المصادر
 الكتب: 
) ١دار الكت  ال لم  ، ط، شاااارح الم،صاااال للزمخشااااري م ،  ٢٠٠١(،  ه٦٤٣ابن يع ش )ت  .1

 .بير ت 
 .ط-، د موقع اتحلد كتل  ال ر  ، دراسلت في النحو ت، -د ، صلاح الدين، الزعبلا ي  .2
 ) الأردن(.١دار ال،كر، ط م لني النحو،م، ٢٠٠٠فلضل صللح ، السلمرافي،  .3
المؤساسا  ال رب   للدراسالت  النشار،  ،خذني إلى المساجد الأقصاى  م،٢٠٠٩أيمن،  ال توم،  .4

 )بير ت(. ١ط
  ١المؤسااااساااا  ال رب   للدراساااالت  النشاااار، ط ،   قلبي عل   حبيبتيم،  ٢٠١٣أيمن،  ال توم،  .5

 .)بير ت(
 .)بير ت( ١، المؤسس  ال رب   للدراسلت  النشر، طالزنلبقم، ٢٠١٥ال توم، أيمن،  .6
  ١المؤساااااسااااا  ال رب   للدراسااااالت  النشااااار، ط ،   ات الجلف يننبوءم،  ٢٠١٢أيمن ، ال توم،  .7

 )بير ت(. 
كشااا  الأسااارار  ت،-د   (،ه٦٧٨عز الدين عبد السااالام بن أحمد بن غلنم )ت المقدساااي،  .8

 (.تح: علاء عبد الوهل  محمد، دار ال، يل ، د.ط ) القلهرة ، في ح م الطيور  الأزهلر
)ال،صااااااااااااااالحاا ، البلاغاا ، الم االني(،  كااللاا  أساااااااااااااااللياا  بلاغ اا   م،  ١٩٨٠مطلو ، أحمااد،   .9

 ) الكو  (.١المطبوعلت، ط
 : المجلات الأكاديمية

المرأة في خطل  الإملم الصالد  )عل ه السالام( / م  ٢٠٢٠،  شاند   يهلد حميد،  .10
السااملت  التجل لت، مجل  الكل   الإساالام   الجلم  ، جلم   ذي قلر، كل   الآدا ، ال دد 

 .١، مجلد ٥٦
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م، الشاااااااااااااا وى في شاااااااااااااا ر فت الن  ٢٠٢١س عالكو  عباد ، ،  جرج الراشاااااااااااااادي،   .11
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ال وامل الحجلج    د رهل في التملسااااااااا  النصاااااااااي ) م  ٢٠٢٥عثملن، آرام علي،  .12
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