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 ملخص: 

هدفت هذه الدراسة إلى بيان مظاهر التشخيص في شعر ابن براق الوادي الآش ي بوصفها ظاهرة 

فنية أسهمت في بناء الصورة الشعرية عنده، وقد سعى البحث إلى الكشف عن أهم البواعث التي دفعت 

 عن الشاعر إلى توظيف التشخيص وتمث
ً
لت في أنسنة الطبيعة والخيال والإيحاء وتعدد الدلالات، فضلا

بيان أثره في تعميق المعنى وتوسيع أفق المتلقي. كما كشف البحث عن دور الخيال في تشكيل الصور 

التشخيصية، إذ اعتمد ابن براق على بناء مشاهد شعرية تجمع بين المتناقضات وتمنح الأشياء قدرة على 

 فاعلة في إثراء الدلالات الشعرية، فغدت النصوص الإحساس والح
ً
ركة والتأثير. كذلك برز الإيحاء أداة

مفتوحة على مستويات متعددة من التأمل. كذلك تناول البحث فاعلية التشخيص في محورين رئيسين: 

 
ً
 في التشخيص المسند إلى الآخر، والتشخيص المسند إلى الزمن، إذ ظهر الآخر، ولاسيما الممدوح، قوة

ً
 مؤثرة

 في نفس الشاعر 
ً
 يتصف بالقوة والهيمنة ليترك أثرا

ً
 حيا

ً
وجدان الشاعر، كما جسد الزمن بوصفه كيانا

ومصيره. وانتهى البحث إلى أن التشخيص عند ابن براق لم يكن مجرد وسيلة بلاغية، بل أداة فنية 

 ميقة.وفكرية عبر عن طريقها رؤيته للحياة والوجود ومشاعره الإنسانية الع

 التشخيص ، ابن براق ، الصورة ، الطبيعة ، الايحاء.  :يةكلمات مفتاح

 

Abstract: 

   This study aimed to elucidate the manifestations of personification in the 

poetry of Ibn Baraq al-Wadi al-Ashi, as an artistic phenomenon that 

contributed to the construction of the poetic image and enriched its 

aesthetic and intellectual dimensions. The research sought to uncover the 

most prominent motives that drove the poet to employ personification, 

namely the humanization of nature, imagination, suggestion, and multiple 

meanings, as well as to demonstrate its effect on deepening meaning and 

broadening the reader's horizons. The research also revealed the role of 

imagination in shaping personification, as Ibn Baraq relied on constructing 
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poetic scenes that combined contradictions and endowed objects with the 

capacity for sensation, movement, and influence. Furthermore, suggestion 

emerged as an effective tool in enriching poetic meanings, thus opening the 

texts to multiple levels of contemplation. The research also addressed the 

effectiveness of personification in two main areas: personification 

attributed to the other, and personification attributed to time. The other, 

particularly the praised one, appeared as an influential force in the poet's 

consciousness, while time was personified as a living entity characterized 

by power and dominance, leaving its mark on the poet's psyche and 

destiny. The research concluded that personification for Ibn Baraq was not 

merely a rhetorical device, but an artistic and intellectual tool through 

which he expressed his vision of life and existence, and his profound 

human emotions. 

 
Keywords: Diagnosis, Ibn Baraq, Image, Nature, Suggestion. 

 :التمهيد 

 : مفهوم التشخيص لغة واصطلاحا  

ثلاثةُ  هو سوادُ الإنسان إذا رأيته من بعيد، فيُخيَّل للناظر أنه :التشخيص في اللغة         
ومن هنا . أشخاصٍ وكلُّ ما بدا لك جسدُه فقد رأيتَ شخصه، وكلُّ ما له بروزٌ وارتفاع

 .(1)ما في ظهوره من تمثيل لحقيقتهااستُعير هذا اللفظ للدلالة على الذات المثبتة، ل

لون من ألوان التخييل يتمثل بإضفاء الحياة " هو : أما التشخيص اصطلاحاً         
والحركة والمشاعر على الجمادات والمعنويات والطبيعة والحيوانات، فتصبح ذات حياة 

دميين وتأخذ إنسانية وبوساطة التشخيص تكتسب الأشياء كلها عواطف آدمية تشارك بها الآ
وتتبدى لهم في شتى الملابسات وتجعلهم يحسون الحياة في كل شيء تقع . منهم وتعطي

 .    (2)" عليه العين أو يلتبس به الحس 
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يرية وقد اهتم البلاغيون العرب بهذه الظاهرة اهتماماً كبيراً؛ لما تحمله من طاقة تصو       
( لةظالمعا)بمصطلح ( هـ337: ت)بن جعفر تجسّد المعاني المجردة، وقد أشار إليها قدامة

فمحال أن ينكر مداخلة بعض الكلام في ما يشبهه : " إذ يقول ( فاحش الاستعارة)وسماها 
من بعض، أو في ما كان من جنسه، وبقي النكير إنما هو في ان يدخل بعضه في ما ليس 

فهو يشير في  (3)" من جنسه وما هو غير لائق به، وما أعرف ذلك إلا فاحش الاستعارة 
إنما هو في أن يدخل بعضه في ما ليس من : ) عبارته السابقة إلى مفهوم التشخيص بقوله

، إذ إن الشاعر في عملية التشخيص يستعير عناصر من عوالم متباينة ليمنح أحد (جنسه
 .طرفيها طابعاً إنسانياً حيًّاً 

، فقد طرق أبواب هذا الصنف قد تابع قدامة واهتدى إليه( ه384:ت)ونجد الرماني        
وتنفس ها هنا مستعارة، " : قائلًا ، (4) َّ نننى ني  نن ُّٱٱ : تعالىمن المجاز في قوله 

بلغ؛ لما أوحقيقته إذا بدا انتشاره، وتنفس أبلغ منه، ومعنى الابتداء فيهما إلا إنَّه في التنفس 
الانجلاء ، فإن هذا  فإذا طلع الفجر وأخذت الظلمة في (5)" فيه من الترويح عن النفس 

 .الضوء وهذا الانجلاء يقوم مقام النفس للإنسان الذي تُردُّ إليه حياته

إلى مفهوم التشخيص أثناء حديثه عن ( هـ395: ت)ويشير أبو هلال العسكري        
نقل العبارة عن موضع استعمالها في أصل اللغة إلى غيره " الاستعارة، موضحاً بأنها 

إما أن يكون شرح المعنى وفضل الإبانة عنه، أو تأكيده والمبالغة  لغرض، وذلك الغرض
 .(6)" فيه، أو الإشارة إليه بالقليل من اللفظ، أو تحسين المعرض الذى يبرز فيه 

لغ لما وتنفَّس أب.. حقيقته إذا انتشر " ويعلق على الآية القرآنية السالفة الذكر بقوله       
 فيه من

 .(7)" ند إضاءة الصبح؛ لأنَّ لليل كربا وللصبح تفرجا بيان الروح عن النفس ع
عن هذا الفن في معرض حديثه عن  (هـ471:ت)ويتحدث عبد القاهر الجرجاني        

فإنك لترى بها الجماد حيّا ناطقا، والأعجم فصيحا، والأجسام " الاستعارة المفيدة، إذ يقول 
ذا نظرت في أمر المقاييس وجدتها ولا ناصر الخرس مبينة، والمعاني الخفيّة بادية جليّة، وإ



 التشخيص وأثره في تشكيل الصورة الشعرية ابن براق الوادي آشي انموذجا  
 

61 

 

لها أعزّ منها، ولا رونق لها ما لم تزنها، وتجد التشبيهات على الجملة غير معجبة ما لم 
إن شئت أرتك المعاني اللطيفة التي هي من خبايا العقل، كأنها قد جسّمت حتى رأتها . تكنها

" روحانية لا تنالها إلّا الظنون العيون، وإن شئت لطّفت الأوصاف الجسمانية حتى تعود 
(8) . 

يَّ  الأعجمها هو يُشير إشارةً جليّةً لا التباس فيها إلى فنٍّ ساحرٍ يُحيي الجمادَ، وكأنَّ        
 حيّةٍ الأخرسَ يتحوّلُ بلسانٍ فصيحٍ، وبيانٍ مُشرقٍ، وتتحوّلُ المعاني المجرّدةُ إلى كائناتٍ 

.  معاً انُ، فإذا هي جليّةٌ ناطقةٌ، تُخاطبُ العقلَ والقلبَ تُلامسُها الأبصارُ، وتسمعُها الأذ
 . (9)فتشخيصُ المعاني بالمحسوسة عنده تكون أمس بالنفس رحماً وأقوى لديهما ذمماً 

ومما سبق نرى أنَّ التشخيص عند البلاغيين العرب إنما هو وجهٌ من وجوه        
ين ب، إذ ينبثق من تفاعلٍ وجدانيٍّ عميق الاستعارة، يُكْسِبُ المعاني المجردة حُللًا حسية

" الشاعر ومظاهر الطبيعة، فيتوشّح المعنى بثوب الحياة، وينبض الجماد بإيقاع الشعور 
ومهما يكن من تفسير الظاهرة التشخيص، فإن الشيء الهام الذي لا بد من الإشارة إليه هو 

ارة لا تقف عند مجرد قدرته على التكثيف والإيجاز، وبناء صلات بين أطراف الاستع
ه التشابه الحسي الملموس، وإنما تتجاوزه إلى العلاقات الدقيقة العميقة المتمثلة في تشاب

ة إن الأساس العقلي لظاهر : إذ يمكن القول... الواقع النفسي والشعوري للطرفين المتشابهين
 .(10)" التشخيص هو عمق العاطفة وسعة الخيال 

  (11) راق الوادي آشيمظاهر التشخيص في شعر ابن ب

 بواعث التشخيص: المبحث الأول 

 أنسنة الطبيعة : المحور الأول 

 ظن أنووجدانه، حتى الإنسان تنعكس عليها مشاعر  الطبيعة مرآةٌ  لا شك أن       
 اهدقد بلغ التفاعل بين الشاعر ومشو  ،روحه في لحظة وجدٍ خالصب ممزوجةعناصرها 

، وهذا أمرٌ طبيعي لا في البوح والحنين ة لهشريك حتى جعلها، من الانسجام الطبيعة مبلغاً 
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، وتحرّر النبع الكامن في الروح الشاعرة وهج الإحساسغرابة فيه، فالطبيعة هي التي تشعل 
إن تدفق العاطفة إلى الخارج في " ،بل (12) في الأعماق، ليفيض شعراً متدفقاً نابضاً بالحياة

نسان هو كشف عن الروابط المعقدة بينم الإنسان عالم الطبيعة وتعمقها في عقل الإ
العلاقة الجدلية بين  كما أن هذه  (13)" والطبيعة وإغناء عام للنموذج الذي يشكله الإثنان 

فقد استلهم من القمر والنجوم . تشخيص مظاهرها المتنوعةي ف كانت سبيلاً  والطبيعة الشاعر
ولم يقتصر على وصف . تخدم تعبيره الشعري  وصوراً  رموزاً  والنهر والوادي والجبال والشمس

وهكذا اكتسب شعره  ،وسيلة لتكثيف المعاني والدلالات في نظمه هابل اتخذ ؛الطبيعة لذاتها
غدت مرآة تعكس مشاعره حتى  من التفاعل العميق مع الرموز الطبيعية نابعاً  خاصاً  جمالاً 

لنصوص شعرية للشاعر  وهذا ما سنوضحه في تحليلنا (14) وأفكاره بأسلوب فني مبدع
 (الخفيف: ) (15) ، كقوله في وصف الواديابن براق الواديالأندلسي 

دَتذَ غأنْظِرْ إلَى الوَادِيْ الَّذِيْ مُـــــــ  ـــــابَــــــهُ مُ ثِيَــــــــــــــــأطْيَــــــــارُهُ شَـــــــقَّ النَسِي ــْ رَّ
ـــــــــكَ  لُ؟ وَزاَدَهُ ــــدِيْ ـــــأتُرَاهُ أطْــــــــــرَبَهُ الهــَـــــ  ــبَهُ تَ جَانِـــــ حلَلْ  أنْ طَــــــــــــــــرَبا  وَحَقَّ

براعة الشاعر في تشخيص عناصر الطبيعة، إذ يمنح  تكمنالشعري  المقتبسفي هذا      
 ، فيصوّره ككائن حساس يتأثر بصوت الطيور ويطرب له، حتىحيًّا نابضاً  الوادي إحساساً 

يجسّد الهديل كمصدر ثم يداعبه برقة يغاردهُ و  ن النسيم يُخيل إليه وهو يشقّ ثياب الواديأ
هذا التفاعل بين الأصوات والمناظر و . وحياة يزيد الوادي جمالاً  حتى للطرب والانتشاء

ولم يكتف بذلك؛ بل  .في لحظة سحرية من الانسجام  إنسانيّاً  يضفي على المشهد بُعداً 
، وهي صورة حسية توحي (شقّ النسيم ثيابه): والتشبيه بشكل مبدع، مثل وظّف المجاز

أتراه )عتمد الشاعر على الاستفهام الإنكاري في قوله أ كما . بعذوبة النسيم ونعومة تأثيره
وتكثُر الألفاظ الموسيقية . ليؤكّد أن الطرب بلغ بالوادي حدّ الحياة والانفعال ؛(أطربه الهديل؟

مع مضمونه  متناغماً  داخلياً  ، مما منح النص إيقاعاً (غرّدت)و (لطربا)و (الهديل)مثل 
والشاعر في هذا كله أراد أن يوضح موقفه ونظرته لهذا الوادي، مستعملًا الاستعارة . الشعري 

أن تضيف حقيقة نفسية جديدة، وأن " التشخيصية، ولا سيما أن مهمة الاستعارة الأساسية 
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" ؤية الشاعر وتحديد موقعه من الشيء الذي يصوره  تتعاون مع غيرها على ابراز ر 
ولم يقف أثر التشخيص على ذلك؛ بل مال الشاعر الأندلسي إلى تشخيص الطبيعة .(16)

يشخصون الطبيعة ويملأونها أو يملأون عناصرها " بشكل عام، لأن الشعراء الأندلسيون 
بالعواطف والوجدانات من الشمس والقمر والسماء والأرض والبحار والأنهار والأشجار 

والمشاعر فلأنهم يريدون أن ينفذوا إلى الروح الداخلية للكون كله، تلك الروح التي تتشكل 
: )  (18)، وله في وصف الجبال والبحار، إذ يقول (17)" أشكالًا مختلفة تحت بصائرهم

 (      الوافر

ما  أتَتْكَ جِبَالُ الجُوْدِ فِي النَّهْرِ عُ   هْرُ؟يْفَ استَقَلَّ بِهَا النَّ فيَا عَجَبا  كَ  وَّ
 رُ لبَحْ الَكَانَ جَدِيْرا  أنْ يَضِيْــــقَ بِهَا  هِ وْدِ وَلَوْ ألْقِيَتْ فِيْ البَحْرِ عِنْدَ مُرُ 

المتأمل في هذا النص يجد التشخيص جلياً عند الشاعر إذ ألبس الجبال لباس الجود       
قدرة على حمل الجبال، مما بعث ومنح النهر  فتسير في النهر كأنها كائنات حية، والكرم،

طابعاً  للبحر كما أضفى؟، النهر  ستقل بهااكيف : الدهشة والتساؤل في نفس الشاعر
 كما يضيق صدر الإنسان (يضيق بها البحر)يتخيّله عاجزاً أمام هذا الحمل، فـ إذإنسانياً 

من الجود،  علجحتى  هذا التشخيص منح عناصر الطبيعية حياة نابضة ،حين يعجز
، وهذا مما والنهر، والبحر شخوصاً تتحرك وتتفاعل في مشهد شعري مفعم بالحيوية والخيال

على نصّه مما أضفى ( في النهر ، في البحر ) عزز جمالية الصورة عبر توظيفه للتكرار 
، تجلّى في حسن التقسيم وجمال النغم، حتى غدت الموسيقى اللفظية ثرياً  إيقاعًا داخلياً 

لاسيما أن سحر الخيال إنما  سري في أوصال القصيدة، فتغمرها بدفق شعري وصوري فريدت
التشخيص وبث الحياة في التعبير وإلهاب العواطف واستفزاز " ينبع من قدرة الشاعر على 

لقد بدت ، لذلك (19)" المشاعر، لا إلى التدقيق في سرد المواصفات واستقراء اجزاء الصورة
، فلجأ إلى أداة الاستفهام لا جدان الشاعر، إذ لم يجد لسؤاله جواباً الحيرة واضحة في و 

ته البلاغة أداته في رسم صور  تبل ليعبّر عن قلقه الوجودي، فكان ؛ليطلب جواباً 
 .التشخيصية وتوظيفها توظيفاً أضفى على النص جمالية ورونقاً وبهاءً 
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 الخيال : المحور الثاني 

ون ، وقــــــد أكّـــــد البــــــاحثتشــــــكيل الصـــــورة الشـــــعريةاســـــياً فـــــي أس يُعـــــد الخيـــــال جــــــوهراً         
ـــــى حضـــــوره المـــــؤثر،  ـــــزاج الفكـــــرة  إذعل ـــــي دون امت ـــــة لأي عمـــــل أدب لا تكتمـــــل القيمـــــة الفني

ــــــى مســــــتوى التصــــــوير ــــــال إل يمــــــنح  ومــــــن خــــــلال التشــــــخيص. بالأســــــلوب وارتقائهمــــــا بالخي
. اليمضـــــمونه الجمـــــ دلاليـــــاً وأثـــــراً وجـــــدانياً، ســـــواء فـــــي بنيتـــــه الشـــــكلية أم فـــــي بعـــــداً  الـــــنص

فالخيـــــال هـــــو " القـــــدرة علـــــى تكـــــوين صـــــور ذهنيـــــة لأشـــــياء غابـــــت عـــــن تنـــــاول الحـــــس، ولا 
تنحصــــر فاعليـــــة هــــذه القـــــدرة فــــي مجـــــرد الاســــتعادة الآليـــــة لمــــدركات حســـــية تــــرتبط بزمـــــان 

، وأن هــــــذه القــــــدرة (20)أو مكــــــان بعينــــــه بــــــل تمتــــــد فاعليتهــــــا إلــــــى مــــــا هــــــو أبعــــــد وأرحــــــب " 
ا إنمــــــا يمكــــــن معرفتهــــــا عبــــــر مــــــا تتركــــــه مــــــن أثــــــر. فهــــــي ذات غامضــــــة لا يمكــــــن تعريفهــــــ

ـــــــرة فـــــــي ال ـــــــالعواطف؛ لأن شـــــــعرقيمـــــــة كبي ـــــــي يـــــــرتبط ارتباطـــــــاً وثيقـــــــاً ب ، وأن الخيـــــــال الأدب
ــــــروح  الصــــــور والكلمــــــات والأفكــــــار والموســــــيقى هــــــي ثيــــــاب تكســــــو روح المبــــــدع ، وهــــــذه ال

ــــــيم منهــــــا عمــــــلًا خياليــــــاً. لإنتــــــاج فـــــــــــــــ" ا هــــــي العاطفــــــة التــــــي تصــــــهر المــــــادة اللغويــــــة وتق
البشـــــــري الـــــــذي يعبـــــــر عـــــــن عاطفـــــــة منتجـــــــه نحـــــــو الوجـــــــود وموقفـــــــه منـــــــه تعبيـــــــراً منظمـــــــاً 
ـــــف "  ـــــة وموق ـــــي منتجـــــه مـــــن عاطف ـــــاره الوجـــــود ف ـــــرَ مـــــا أث ـــــه نظي ـــــي متلقي ـــــر ف مقصـــــوداً يثي

(21) . 

الصورة الشعرية، فإنه يشكّل اللبنة الأساسية في بناء نوعاً من أنواع الخيال  كانإذا و 
. ؛ إذ يقوم على استحضار الصفات الإنسانية وإسقاطها على ما لا روح فيهالتشخيص

 فالتشخيص هو فعل تخييلي يمنح الجماد نبض الحياة ويجعل من الطبيعة كيانًا ناطقاً 
عنصر أساسي في التصوير وتعتبر الصورة : " لذا قيل عن الخيال بأنه ، (22)بالشعور

وهذا ما يظهر واضحاً في  (23)" ملكته التخييلية  معرضاً لإظهار قدرة الشاعر على استخدام
ليخلق منها  ؛على تركيب الصور من عناصر متناقضةوقدرته الفنية  تشخيص ابن براق
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مشاهد تنسجم بانسيابية مع وجدانه، فتغدو المفارقات وسيلة للتعبير عن أعمق خلجاته 
   (    الخفيف: )(24)، من ذلك قوله الشعورية بصورة إبداعية آسرة

 ـــاءِ ــــــوِضَ سَافِـــــرَاتٍ عَنِ الوُجُــــوْهِ ال ـانِيْ ــــــمَــسَفَــــــــــرٌ بَادَرْتْ إلَيْهِ الأ
ةُ  ـــتْ بِيُمْــــــنِه مُدَّ  ـــــــاءِ جَــــلرَّ سِ وَطَـــــالتْ بِهِ حَيَـــــــاةُ ا ـــــأــــــليَـاوتَقَضَّ

 كأنها كائن هاتقودها الأماني وقد شُخص خياليةرحلة  النص إلىيقودنا الشاعر في هذا      
، ثم يأتي التحول في دعن الوجو والبعد بالغربة  اً شعور  ى عليهاضفأبادر بالسفر مما تحي 

إلى بعض  لجأو  في انهاء زمن الحزن،، (يمنه)اليأس بقدوم  عندما انقضىالبيت الثاني 
: تراكيب متقنة مثل تح مجالًا للتأمل مستخدماً ليف؛ أسلوب الخبرالأساليب البلاغية مثل 

لتعكس غموض المصير تليها  ؛جاءت الكلمة الأولى نكرة إذ، (سفرٌ بادرت إليه الأماني)
فهو  كي تكسبها طباع الحركة والحيوية (بادرت)حركة الأماني في صيغة الفعل الماضي 

ري وقد اعتمد على  هي أو تبدأ،ذا يدٍ تُن إليه منح الأماني إرادة الفعل، والوقت يُصوَّ
وهذا التضاد هو سمة الوجود، وقد أكد الدكتور ( الرجاء)و (اليأس)بين  مضادات أيضاً ال

التناقض جوهره والتغيير ... والوجود في مشاقة مع ذاته " عبد الرحمن بدوي في قوله 
لى صير الشيء إالقانوني الذي يجري عليه في تحققه، والتغير معناه المغايرة، والمغايرة أن ي

ن وإذا كان التغير جوهر الوجود كا... ذاته، وهذه الغيرية معناها التضاد في طبيعة الوجود
إبراز و  للقصيدةالتقسيم الإيقاعي على  أدى ماوهذا  (25)" التضاد من جوهر الوجود كذلك

 حروف خفيف تتخللهالوزن العتمد على ا متناغم الأما الإيقاع ، التوازن بين الصور والمعاني
 ناسب مضمون  هادئاً  موسيقياً  منح الأبيات جرساً  مما( مثل الألف والياء)المد واللين 

 . القصيدة

 ثوب الإنسانية، فإنهم لا يكتفون بمنحها نبضاً  الطبيعةخلع الشعراء على وعندما     
عين ، ويفتحون للمتلقي نوافذ لرؤية العالم بمن قبللم تكن  بل يكشفون بها أعماقاً  وحيوية؛

، فشاعرنا بشكل خاص منح تلك (26) أخرى، تتجاوز المألوف إلى ما هو أعمق وأشد إدهاشاً 
 ( الطويل: ) ( 27)العناصر الاجزاء الإنسانية عبر خياله الواسع، من ذلك قوله 
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كسرى ) يفوق آثار ملوك اً جعله مبنًى سماويو  ل إلى مرتبة النجومالقو  الشاعر إذ رفع     
ضفي عليه صفات الكائن الحي، فهو يضيء الليل ويهدي الساري، بينما ثم ي (وغمدان

النجم نفسه يحتار أمام ضيائه، ويبلغ الخيال مداه حين صوّر جمال هذا القول كأنّه ماءٌ 
 لا يُبنى حقيقة، لكنه صور (قول النجوم)فـ .ةيروِي، لكنه يترك الناظر ظمآن يتمنى العود

إيوان كسرى )الضياء الكوني وكأنه خطاب خالد يتجسد في بناء فني سامٍ يفوق  عبر خياله
ويتابع تشخيصه حين جعل النجم ، ، بما يحملانه من رمزية للترف والمجد الزائل(وغمدان
فعل بأن الضوء  أوحى، مما (ساري الليل)تائهاً في ضوء هذا البناء الذي يهدي  حيراناً 

 .عاقل يتجاوز قدرات النجوم نفسها انساني

   الإيحاء وتنوع الدلالة : المحور الثالث 

لقارئ نافذة للتأمل ل فيصبح نسَج من خيوط دلالية متشابكةكان النص الشعري يإذا      
 تفتح أبواباً فليست الكلمات سوى مفاتيح  المعنى الظاهر إلى المعنى المضمر،تجاوز فيها ت

 . (28) الأدبية من الإيحاء، تختلف دلالاتها باختلاف الرؤية والذائقة

الشاعر الإيحاءات من الطبيعة، أو من التراث الثقافي أو الديني، أو من حياته  قييستو 
ذلك المركب العجيب الذي أحسن الشاعر فيه انتقاء عناصره اللفظية  "اليومية، فالإيحاء هو 

ث إيقاعها الموسيقى ودلالاتها الإيحائية، وصهرها في بوتقة مشاعره المناسبة من حي
ووجدانه، وأعاد صياغة تركيبها وتنسيقها وفق ذبذبات عواطفه وأحاسيسه وبشكل يختلف 
عماً لها من أبعاد في الواقع العياني المرصود وأفاض عليها من روحه وذاته، واستطاع أن 

 نُ دَاسَيُنْسَى بِهَا إيْوَانُ كِسْرَى وَغَمْ  بَانِيامَ ــوْمِ ــــرَفَعْتَ بِهِ قَــــــوْلَ النّجُــــــــ
مْتُ والنَّجْــــ ؤُهَايَاضِ إذَا ظَـــــــلَّ سَارِي اللَّيْلِ كَانَ   رَانُ مُ حَيْ ــــدَلِيْلا  يُرِيْهِ السَّ

 ضَمْآنُ  ــوَ تَمَنَّى إلِيْـــــهَا عَــــوْدَة  وَهْـ ائِهَانْ رُوَ ــــإذَا مَا تَرَوَّى نَاظِـــــــــرٌ مِــــ
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قات جعلت تركيبها منسجما متلاحما بحيث يمتزج فيه يكشف لها بذكائه وفطنته وبراعته علا
 (29)"  الشعور والعواطف والأفكار بالإيقاع الصوتي لعناصر الصورة وبدلالاتها الإيحائية

الصورة  ، إذ تفوق في دلالاتها وإيحاءاتها ما تقدّمهعلى الإيحاء تهاتمتاز بقدر الفنية الصورة و 
يرية من وسائل الإيحاء، كترتيب الجمل والإيقاع فكل ما تُتيحه الصورة التقر  ،التقريرية

 وحيما تنفرد به من طاقة الخيال الم فضلًا عن لاستعاريةالشعري، تجتمع في الصورة ا
وإن كانت "  لألفاظل المعنى الظاهروكثافة التعبير وتركيزه فتغدو مشحونة بمعانٍ تتجاوز 

ند أصحاب الاتجاه المادي، أو الصورة قد أخذت الدلالة التجسيمية في العصر الحديث ع
التصويري في الشعر، إذ التعبير بالصورة التي تجسم الأشياء هي قوام الشعر عندهم، فإن 
 ذلك لا يعني أن الصورة تأتي رسما جامدا وإنما تأتي مشحونة بالعاطفة ومشبعة بالفكر

هي  ": ا بقولهيعرفه( ezra.pound) را باوندز لهذا الاتجاه إ وناقد ولهذا نجد أبرز شاعر
 . (30)"  تلك التي تقدم عقدة فكرية وعاطفية في برهة من الزمن

في دراسة النصوص الشعرية  التي اعتمدوها ومثل كثير من المصطلحات والمفاهيم الغربية
 .للشاعر من مساحة واسعة للتعبير وحرية أكبر في إبراز طاقته الإبداعيةلها العربية، لما 

فحين تتآلف الصورة  عن شاعرنا ابن براقالإيحاء  أهم عناصرمن  الموسيقى والصورةوتعد 
ى تمتاز بقدرتها عل مع الإيقاع المتناغم، تنشأ بنية فنية ذات طاقة تعبيرية لديه الموحية

 : ( 31)من ذلك قوله  النفاذ إلى وجدان المتلقي

نْـــــ نَىتَأتْت لكَ الأشْيَاءُ وَانْقَادَتِ المُ  هرُ ـــدَكَ عَــــــــيَا وسَاودَانَتْ لَكَ الدُّ   الدَّ
 هُرُ الزَّ  كَمَا أشْرَقت فِيْ الحِنْدِسِ الأنْجُمُ  لٍ تَأمّ سُعُوْدُكَ لَا تَخْفَى عَلَــــــــى مُ 

الحر مع  كرللقارئ مساحة واسعة للتأمل والتف قد ترك الشاعر في هذا المقتبس أن يبدو     
على ذكاء المتلقي  حية ومفاتيح دلالية، معتمداً مو وصور  فقد اكتفى بإيراد مفرداتٍ . النص

النشاط التعاضدي "  وهذا هو. وفطنته في استنطاق المعاني واستكشاف أبعادها الكامنة
ما  بل أن يستمدّ من النصّ ما لا يقوله یالقارئ أو المرسل إليه عل حثّ  یالذي يعمل عل
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حال  فيها صور الشاعرف ،(32)"  يصادر عليه مسبقاً وما يعد به ويتضمّنه أو يضمره
كل ما في الحياة قد ويأتي ذلك عبر التشخيص الذي أرشد  بلغ أوج الحظ والسؤدد ممدوحال

شبّه له ولم يكتف بذلك؛ بل  تهيّأ له وانقاد لرغباته، حتى بدت الدنيا طائعة والدهر مسانداً 
عود الظاهر والواضح لكل متأمل بلمعان النجوم الزاهرة في ظلم  وهي ة الليل الدامسهذا السُّ

 . دلالة على أن مجده لا يُخفى وفضله لا يُنكر

وفي موطن آخر من شعر ابن براق يجد البحث أبياتاً للشيب كان سبباً للبعد والفراق قوله 
(33 ) : 

شاعر في هذه الأبيات عن صراع داخلي مرير بين سطوة الهوى وزحف ال صور       
من قسوة الحب الذي أغرى  حاله الزمن، فيرثي شبابه الضائع الذي غادره بلا رجعة ويشكو

 ويتساءل كيف له أن يلهو أو يهنأ، وقد حلّ الشيب في مفرقه ويختتم ،القلوب واستبدّ بها
 . كطيف عابرلا يعقبه صباح إلا بليل كئيب  أبياته

 فاعلية التشخيص في إثراء المعنى: المبحث الثاني 

 التشخيص المسند إلى الآخر : المحور الأول 

 "الآخر هو  يمكننا القول أن لمفهوم الآخر معجمياً إذا أردنا أن نستخلص معنى دقيقاً      
أفعل من  أحد الشيئين، وهو اسم على أفعل، والأنثى أخرى، إلا أن فيه معنى الصفة؛ لأن

أي  (34)" رجلٌ آخر، وثوبٌ آخر : كذا لا يكون إلا في الصفة، والآخر بمعنى غير، كقولك 
 . بمعنى الغير والمختلف عن الشيء من جنسه ونوعه: 

 ــدَقَاــالحَــ وْبِ فَهْــــــوَ أغْـــــرَى بالقُلُــــــ ــرائِــــ جَ قاتَـــــلَ الله الهَــــــوَى مِــــنْ 
يْــــــــــبَ يَحُـــــــلُّ  ــــــنٌ اعِـكَيْـــــــفَ ألْهُــــوْ وشَبَابِيْ ظ  ــــــــرِقالمَفـــ اوأرَى الشَّ

 قَاـــــــــرَ ـــفٍ طَ ـــلَـــــــمْ يَكُـــــــــنْ إلّا كَطَيْ  هُ ــــــحُ بْـصُ أيُّ ليْــــــلٍ لَــوْ تَرَاخَـــــى 
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اسم خاص للمغاير، يقال " في المعجم الشامل للمصطلحات الفلسفية بأنه  الآخرو      
، ومعنى (35)"  اير في الماهية، ويقابله الأناللأشخاص والأشياء والأعداد، ويطلق على المغ

أننا إذا وضعنا شخصاً ما أو مجموعة أو مؤسسة في  " الآخر الغير معنى المصطلح هو
نتمائنا، وهو مصطلح مستقى من اننا نضعه أو نضعها خارج سياق إموقع الآخر أو الغير ف

عن الدلالة  اً  تبتعد كثير وهذه المعاني لا، (36)"  نظريات فرويد ويشيع في النقد الفرويدي
 .(الغيرية)أو  (الغير)، إذ يشترك كلاهما في معنى (الآخر)اللغوية لكلمة 

في شعر ابن براق، يتضح أن الصور  (الآخر)وحين ينتقل البحث إلى حضور       
 وتشخيص الشعرية المرتبطة به غنية ومتنوعة، بما يستدعي دراسة مستقلة تكشف أبعادها

ابن براق لدى  (الآخر)ر أن هذا البحث قد قصر اهتمامه على تتبع مفردات غي ؛دلالاتها
تنتمي إلى ه ويعود ذلك إلى أن معظم قصائد ؛برز حضوره بجلاء في باب المدح إذ، الوادي

ه من ذلك غرض المدح، مما جعل صورة الآخر الممدوح أكثر تكراراً وتجلياً في نصوص
 (     البسيط: ) ( 37)قوله 

ة  مِنْ بَعْدِ إخْ  ااتَهلبلَادُ بِكُمْ نَالَتْ سَعَادَ هَذِيْ ا  لَاقِ واسْتَقْبَلَتْ جِدَّ
 إغلَاقِ و اجٍ لأهْلِــــــهَا بَعْدَ إرتــــــــــــ بِكْمُ  ضَاوَفَتحَ اُلله أبْــــــــــــوَابَ الرّ 

 بقدوم ددوتتج فرحتكائن حي  اوكأنه هاصوّر  بلاد، إذلل حسياً  النص تشخيصاً  أسفر       
جسّد مشاعر البلاد من خلال ألفاظ توحي  ثم بعد شيخوخة استعيد شبابهتالممدوح و  الآخر

بالحياة والتجدد، كما يوظف صورة فتح الأبواب بعد الإغلاق للدلالة على انفتاح الخير 
 . والرضا بفضل الممدوح

 (     الوافر: ) ( 38)وفي موضع آخر يقول 

ـــــــ نٍ رِيْبَ حُسْ تَلَقَّى العِيْدُ مِنْكَ غَ   ــلاَ ضْــــفَ امِ فَحَــــــــازَ بهِ عَلى الأيَّ
ـــــــل المَـــ ــــدا  ــــأرَادَ عَلَى جَلَالَتِــــــه مَزِيْــ  ــــــــلّا كَ الأجَ ــلِ فَجَـــــــاءَ يُؤَمِّ
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 يتلقى منه وجعل تشخيصاً معنوياً وأسبغ عليه الصفات الإنسانية العيد شخص الشاعر      
، ولم سبباً في تفوقه على سائر الأيامالجمال هذا  الحسن والجمال ثم غدا مدوحالم الآخر

إلى الارتقاء بمكانته رغم جلاله، فيقصده راجياً من الملك الأعظم  يكتف بذلك؛ بل وصل
 .زيادة في البهاء والسمو

ذات نفسها حاضرة عبر وفي شاهد آخر يتناول ابن براق الآخر الممدوح، إذ تجد ال      
لا تقف وحدها معزولة عن بقية الذوات الأخرى وعن العالم  " الآخر ولاسيما إن الذات

ومهما كان لها استقلال ليست إلا ذاتا مستمدة أولا من ذات تعيش في عالم ... الموضوعي 
)  : (40) وهو ما يدعو ابن براق إلى قوله ،( 39)" موضوعي وتتفاعل فيه مع ذوت أخرى 

 ( البسيط

ــــــــــــا نْــــيَ  لأتْ امتَـــمُ وَ رَاقَتْ بِبَهْجَتِكَ الأيَّ  قِ ى سَاا عَلْ نُوْرا  فَقَامَــــتْ لَكَ الدُّ
 اقِ ــــــــــرَ  وَإعْ ــاَمٍ أنْبَــــاؤُهَا بَعْـــــــدَ إشْـــــــ يَمَنٍ  إلَى أيَّامُ فَخْرِكَ قَدْ طَـــــــــــارَتْ 

 فأيـــــنَ من شــــأوهِ ركضِيْ وإعناقِيْ  فةِ فاتَ المدحَ قدرُكمْ يا ابنَ الخلي
بها  للبهجة تزهر اً مصدر  وجعله تشخيصاً معنوياً  الممدوح الآخر الشاعر إذ شخص       

وقد تجاوزت أخبار  ،الأيام وأشرقت بنوره الحياة، حتى بدت الدنيا وكأنها تنهض لخدمته
 الذات عترفتو  ،اليمن بعد أن عمّ الشام والعراق بلاد في صداها مجده حدود الأوطان، فحلَّ 

عجز عن اللحاق بعلو شأنه مهما تبعجز المدح عن الإحاطة بمقامه السامي، إذ  ةالشاعر 
ويمتد كذلك في عدة مواضع من نصوص الشاعر الأندلسي ابن براق ومن  .من جهد ذلتب

  : (41)النماذج على سبيل التشخيص المعنوي يقول 

 اقْ فِرَ واسْــــــتَوْحَشَتْ لَمَّا ذَكرْتَ ال سَتْ تَ دَارَ المُلْكِ فاسْـــــتَأنَ حَلَلْ 
رتَ ــــألْبَسْــــــتُهَا حُسْـــــنَا  ونَــ  اقْ لمِحَ يَا بَدْرَ تمٍّ لا يَخـــــــــــافُ ا ــهَاوَّ

دار "  عتمد الشاعر في هذا النص على التشخيص المعنوي بصورة واضحة، إذ جعلا      
 " استأنست" نسب إليها فعل  إذكائناً حيّاً يمتلك الإحساس والمشاعر الإنسانية؛  " الملك
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" ، وكأنها إنسان يفرح ويألف الحضور، ثم نسب إليه فعل خليفةعندما حلّ فيها ال
في وجه  تشعر بالحزن والخوف من الغياب اعند ذكر الفراق، فبدت كأنه "استوحشت
الدار في نظر الشاعر أسلوباً فيه إثارة للمتلقي لأنه تغيير لمفهوم وشكلت هذه  .الممودح

اللغة وتحويل لها عن مهمتها الأصلية هو التوصيل، فمخاطبته ما لا يعقل  في تلك 
إن هذا " النصوص ينبه القارئ إلى ما يعانيه بشكل أعمق مما لو قال دون التشخيص إذ 

للمفهوم العادي للغة بما هي وسيلة للاتصال  الخطاب، بما هو موجه لغير العاقل ، تحويل
 . (42)" والتفاهم هو التواصل 

 (الوافر: )  (43)ثم ينسب شاعرنا القول للبدر من أجل رفع رتبة مقام الممدوح، إذ يقول 

 ـــــلَـــىهُ وأعْ ــــوَأَرْفَـــــــعُ رُتْبَـــة مـــــنِْ  نُــــوْرا   ــــمُّ تَـأَ أنْـــــتَ : وقَــــــالَ البَــــدْرُ 
إلى تشكيل أسفر  بل ؛لا يهدف إلى بناء صورة شعرية مغلقةإن شاعرنا ابن براق      

علاقات متداخلة بين عناصرها تُنتج دلالات وإيحاءات متعددة تتغير بتغير زاوية النظر 
دد ى تعكما تتفاعل هذه الإيحاءات مع اللغة والأسلوب والمتلقي وثقافته، مما يؤدي إل. إليها

أن القصيدة : " ولقد ذهب إروين إدمان إلى قوله  .القراءات وتنوع دلالات الصورة الشعرية
هي كلمة وقد صارت جسدا في قالب كلامي ، موسيقي تصويري ، فأكسبت هذه الصور 
الصامتة أو الجامدة حركة وحيوية ، فإذا بها صور شاخصة ، عالم حقيقي عند المتلقي 

 .  (44)"  تجربةالذي أذهلته هذه ال

 التشخيص المسند إلى الزمن : المحور الثاني 

عبّر العديد منهم عن  إذ ،موضوعاً متكرراً في نتاج الشعراء عبر العصورالزمن شكّل       
تبرّمهم منه، واتخذوا تجاهه موقف العداء والنفور أو موقف الاستسلام والخضوع لقوته 

جسر يعبر عليه الانسان من حال إلى  "لجاهلي ، فالزمن عند الشاعر اوجبروته وحتميته
حال، فهو يشيب الصغير ويفنى الكبير، ولذا فقد توجس خيفة من مروره إذ فيه قهر 

وقد تجلّت هذه المواقف في صور شعرية وتأملات ، (45) " للرغبات وإطفاء لنار الشهوات
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عند وقوع المصائب، ترصد آثار الزمن على الإنسان، وما يخلّفه من مشاعر الألم والحزن 
 . (46) أو عند حلول مظاهر الشيخوخة والضعف والعجز وفقدان الحواس وصولًا إلى الموت

كالدهر والسنين  ،على الزمن ومترادفاته شاعرنا ابن براق أضفىوفي الشعر الأندلسي 
، عليه والأيام والليالي والساعات والحياة والموت أوصافاً متنوّعة تكشف عن سلطانه وسطوته

: ( 47)بين فرح وحزن وقد عبر عن ذلك قوله  وتقليب أحواله رهوعن قدرته على تغيير مصائ
 ( الخفيف) 

 اءِ بالعَرَ  فَهُ نَبَـــــذَتْـــــنِيْ صُـــــــــرُوْ  حَسْبِيَ اُلله مِنْ زَمَانٍ ظَلُوْمٍ 
 ءِ القَضاعَنْ مَدَاهُ يَثنِيْ عِنَــــانَ  يَفْعَلُ اُلله مَا يَشَاءُ ومَنْ ذَاْ 

ليه تُسند إ متسلطاً  ظالماً  باعتباره كياناً  تشخيصاً معنوياً  الزمن الشاعر شخَّصإذ        
برز ويُ  ،صفات القسوة والجفاء، إذ صوّره الشاعر كقوة فاعلة نبذته وألقته في العراء بلا سند

الإلهية  الإرادةآمن بكما  ،سطوة الأقدارو  الشاعر شعوره بالخذلان أمام تقلبات الأيام
ذا وبه ،قرّ بأن ما يقع إنما هو بمشيئة الله التي لا يملك أحد دفعها أو ردّها إذالمطلقة، 

، وبُعد وسلطته على الإنسان بُعد الاحتجاج على قسوة الزمن: بُعدان البيتينيجتمع في 
 .التسليم لحتمية القضاء

 (الخفيف: ) ( 48)يقول وفي موطن آخر يشخص الزمان ويجعله سبباً في سعادة أيامه      

ــــــــامِهِ بِـــ تَاهَ هَذا الزَّمانُ مِنْكَ بِمَلّكٍ   ـادُ ــــيَــــــهِ أعْ ــــكُــــــــلُّ أيَّ
معنوية على الزمن نفسه، الصفات وأضفى  الممدوح تشخيصاً معنوياً  إذ شخص            

 . كل أيامه أعياداً بوجودهأصبحت حتى  وكأنه كائن حيّ يتيه ويتباهى بوجود هذا الملك

  (الطويل: )  (49)ويقول في شاهد آخر مشخصاً الزمان   

مَ لِيْ صَرْفُ الزَّمَـــانِ وأقْ   ــوَانُ لـــــيَ أحَوَادِثَـــــهُ تَنْتَابُنِيْ وَهْــــ تْ بَلَ تَجَهَّ
 جَانُ مَرْ وَ ـظمِ البَدِيْعِ وَدُرٌّ مِــــنَ النُّـ عَارِفٍ  مَ وَلَا ذَنْبَ لِـــــيْ إلاَّ فَنُـــوْنُ 
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فِيْعُ  ؟شُنِيْ ـــوْ أَ يَتْرُكُنِيْ للحَــــــادثاتِ تَنُــ  نُ ــمَالَيْ سُ وَيُسْلِمُـــنِيْ المَلْكُ الرَّ
بوجه متجهّم، وكأنّه إذ شخصه  حاول الشاعر في هذه الأبيات بيان جور الزمان       

اوب عليه بألوان مختلفة، وكأنها جيوش أو كما جعل الحوادث تتن ،كائن واعٍ يواجهه بعداء
الشاعر براءته من أسباب  وبين ،وفود متعاقبة، مما عكس شدّة ما يعانيه من تقلبات الدهر

هذا البلاء، فلا ذنب له سوى امتلاكه فنون المعرفة وقدرته على نظم الشعر البديع الذي 
ة عما إذا كان سيُترك فريسة يتساءل بحسر  أخذ يشبه الدرّ والمرجان في جماله وقيمته ثم

 . إلى مصير المواجهة وحيداً ( سليمان)أن يسلمه الملك الرفيع  مستغرباً  لهذه الحوادث

 كذلك عمد شاعرنا ابن براق إلى تشخيص الزمن ممثلًا بالليل ليس بساعاته الفيزيائية     
   (الكامل: )  (50)إنما بالإحساس به، إذ يقول 

 هاسَنَـــاتِــــى حَ لَـــذَكَـــــرَتْكَ فَانْتَـــقَلَــــتْ إ ءَةِ لإسَا قَتْ ــالِيْ حَــــدَّ وَمَتَــى اللّيَــــــ
 ــــــاتِهَاسَاعَ  فِـي غَفـــــَـرَتْهُ يَـــوْمُ بُعِثْـــتَ  هَاقَابِ يْ أحْ فَجَمِيْـعُ مَـــا اجْتَـــرَمَتْهُ فِ 

فجعل الليالي ذات شخصية إنسانية  اعتمد الشاعر على التشخيص المعنوي للزمن     
من الإساءة إلى الحسنات، ومن الجرم إلى : متكاملة، تتحرك ضمن مسار نفسي وأخلاقي

وبذلك تحوّل الزمن من مفهوم مجرد إلى شخصية فاعلة داخل البناء الشعري، . الغفران
ر طبائع وكان الغرض من هذا التشخيص المبالغة في تمجيد الممدوح وإظهار أثره في تغيي

 . الأشياء حتى الزمن نفسه

والليل ما هي إلا انبثاق عن شعور داخلي يتغلغل في أعماق  زمنإن هذه الأنسنة لل     
يس على هذه الشاكلة و ل والزمن وجدانه، إذ أن رؤيته الداخلية قد جعلته يرى الليلو الشاعر 

أتي بصورتين متناقضتين قد جعله أن يالشاعر  لدى مو ز أبعيدا أن يكون الوضع النفسي الم
 ذلك حتى بل تجاوز ؛ن تأثير الممدوح لم يقتصر على البشروأ ، بين الاساءة والحسنات

 . رهالليالي بما فيها من قسوة وذنوب تغيرت طبيعتها عند حضو 

 :أبرز النتائج
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أن التشخيص هو أسلوب بلاغي يقوم على إضفاء صفات الإنسان من حياةٍ وحركةٍ  .1
ادات والمعاني والطبيعة، بغرض تجسيد المعاني المجرّدة وتقريبها إلى وعواطف على الجم

ما الذهن. وقد عدّه البلاغيون العرب نوعاً من الاستعارة ذات القدرة التصويرية العالية، ل
 يحققه من إحياء للمعاني وإبرازها بصورة مؤثرة تعتمد على قوة العاطفة وسعة الخيال.

إذ ألبس المعاني  الوادي الآشي شكّل ظاهرة فنية بارزةن التشخيص في شعر ابن براق إ .2
صوراً إنسانية، تشعر ، وتسمع، وتتكلم، فبدت في أشعاره ناطقة حية، يستطيع القارئ أن 

 يحس بها، ويشعر بحيويتها. 
أسهمت أنسنة الطبيعة في تعميق العلاقة بين الشاعر والعالم المحيط به، فجعل من الوادي  .3

 لنجوم كائنات تشعر وتتفاعل مع وجدانه.والبحر والجبال وا
كان الخيال ركيزة أساسية في بناء التشخيص؛ إذ استطاع الشاعر من خلاله أن يبتكر  .4

 صوراً تجمع بين المتناقضات وتكشف أبعاداً شعورية وجمالية عميقة.
أدى الإيحاء وتعدد الدلالات دوراً مهماً في توسيع أفق الصورة الشعرية، فغدت النصوص  .5

 فتوحة على قراءات وتأويلات متعددة.م
كشف التشخيص المسند إلى الآخر، ولاسيما في المدائح، عن حضور الممدوح بوصفه  .6

 محوراً تتغير بوجوده الأشياء وتكتسب معاني جديدة.
ر أظهر التشخيص المرتبط بالزمن رؤية الشاعر النفسية القلقة، إذ صوّر الزمن والليل والده .7

 رادة وتأثيراً في مصيره الإنساني.كقوى فاعلة تمتلك إ
 :التوصيات

توسيع الدراسات النقدية حول شعر ابن براق الوادي الآشي للكشف عن جوانبه الفنية  .1
 والبلاغية التي لم تنل نصيباً كافياً من البحث.

الإفادة من المناهج النقدية الحديثة في تحليل شعر ابن براق؛ للكشف عن أبعاده النفسية  .2
 والجمالية. والدلالية
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تشجيع الدراسات المقارنة بين ابن براق وغيره من شعراء الأندلس لرصد خصوصية تجربته  .3
 الفنية وأثر البيئة الأندلسية في تشكيلها.

 توجيه الاهتمام إلى دراسة العلاقة بين التشخيص والخيال والإيحاء بوصفها عناصر متداخلة .4
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