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 :الملخص

نيّة سي الضوء علىتسعى هذه الدراسة إلى تسليط 
نساق حاملة لأ البحتري بوصفها معطى ثقافيًا

نتاجها إاجتماعية وفكريّة مهيمنة وتعيد مختلفة 
راسة ضمن بنية لغويّة موحيّة ومقنعة , فالدّ 

تنطلق من فرضيّة مفادها أنَّ السِّينيّة لا تقف 
عند تمجيد الممدوح , بل تسعى إلى ترسيخ 
الخطاب السُّلطوي عن طريق آليات بلاغيّة 

ضفاء ا  الهيمنة و  عطار تطبيإورمزيّة في 
راسة النَّقد . واتخذت الدِّ  المشروعيّة عليها ثقافيًّا

نساق الأا ابتغاء كشف منهجيًّ  الثَّقافيّ إطارًا
تي يتوارى حضورها خلف القول المضمرة ال

ينيّة عريّ , وقد رافقت هذه المقاربة قراءة السِّ الشّ 
عر مع السُّلطة إذ بوصفها فضاءً لتفاعل الشّ 

يتقاطع الذَّاتيّ مع الجمعيّ , والجَماليّ 
بالآيديولوجيّ . كما تتوخى الدِّراسة إلى فك 

حجب  هيمنة الأفق الجماليّ التي أسهمت في
 الأبعاد الثَّقافية .

: البحتري . السينية . النقد .  الكلمات المفتاحية
.افي . التمثيل الثق

 
Abstract 
This study seeks to shed light on al-Buhturi’s 

ode (al-Sīniyya) as a cultural given that 

embodies dominant social and intellectual 

patterns and reproduces them within a 

suggestive and persuasive linguistic structure. 

The study is grounded in the premise that the 

ode does not merely glorify praise intertwined 

with wisdom; rather, it seeks to reinforce 

authoritarian discourse through rhetorical and 

symbolic mechanisms operating within a 

framework that normalizes and culturally 

legitimizes hegemony. 
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Adopting cultural criticism as a 

methodological approach, the study aims to 

uncover the implicit patterns concealed behind 

poetic expression. This approach is 

accompanied by a reading of the ode as a space 

for the interaction between poetry and power, 

where the personal intersects with the 

collective, and the aesthetic intersects with 

systems of reason. The study also seeks to 

challenge the hegemony of the aesthetic 

horizon, which has contributed to obscuring 

the cultural dimensions. 

Keywords: Al-Buhturi, Al-Sīniyya, Cultural 

Criticism, Representation, Hegemony

 

 المقدّمة 
 وحديثاً س المدونة النقدية العربية قديمًاإنَّ انغما

بالجماليات اللغوية    في الأعم الأغلب
عرية في تلقي المنتوج الأدبي والوظائف الشّ 

على  وعيّ  من غيرأو  عري عمل بوعيّ والشِّ 
تحليلية في قراءة  وايا مقارباتية وأبعادتهميش ز 

ة ينيِّ ا وتأويلها . وتأتي س  النصوص وفهمه
على هذا العنف النقدي  البحتري مثالًا صارخًا

 –والقهر القرائي في تلقي الموروث . وأُتخمت 
,   ومضمونًاشكلاً بالقراءة والتلقي  –ي السِّينينة أ

وهي بلا ريب تستوعب ذلك ولا يمكن نكرانه , 
ة والمثالب قافيّ لكنّها أخفقت في تعرية العيوب الثَّ 

ك فإنَّ هذه الدراسة وظّفت النسقية , ولأجل ذل
لا ينظر  وأكاديميّ  يركن إلى حقل معرفيّ  منهجًا

 امنتوجً  بل  استطيقيًا اإلى الأدب بوصفه فنً 
يديولوجيات مختلفة , منها ظاهرة لآ حمّالاً  اثقافيًّ 

 س البحث الجماليّ وأخرى مخاتلة وليس حبي
ويتجسّد هذا المنهج ,  حسب والفحص البلاغيّ 

ويُعدُّ " فنسنت ليتش " من الروّاد  . بالنقد الثقافي
ة راسات الثقافيّ هذا المصطلح في الدِّ رين لالمنظِّ 
ة في الغرب . وفي سياق بيان ة الحديثوالنقديّ 
ة )نشطة عرَّف الثقافة بأنّها " ديناميّ  الثقافيّ  النقد

 وحيوية ( ومتعددة الأوجه , يدخل فيها الاقتصاد
ة ة والمعنويّ قيّ لقيم الأخلاوا جتماعيّ والتنظيم الا

ة والأبنية ة والممارسات النقديّ ينيّ والمعتقدات الدِّ 
ة ة وأنظمة التقييم والاهتمامات الفكريّ السِّياسيّ 

 وحددخصائص النقد الثقافيّ  (1)ة ".والتقاليد الفنيّ 
الأولى هي أن النقد الثقافي لا  "خصائص  بـ

يهتم بطريقة بسيطة بالأدب المعتمد ولكن بمجال 
كامل لما يطلق عليه الصناعات اللامعتمدة 
واللاجماليةوظواهرها وخطاباتها ,والخصوصية 
الثانية هي أن النقد الثقافي دائما )الانتقاد( 
الثقافي والتحليل المؤسسي بالإضافة الى المناهج 

تقليدية مثل الشرح أو التفسير النصي النقدية ال
ودراسة الخلفية التأريخية , والخصوصية الثالثة 

ذي هي أن ما يميز بسهولة شديدة النقد الثقافي ال
ينتمي إلى نزعة ما بعدالبنيوية من الطرائق 
الأخرى المتنازعة هو توظيفاته الأساسية لنماذج 
 القراءة النصية واجراءآتها المستمدة من باحثين

وجاك دريدا Barthesمثل : رولان بارت 
Derride  وميشيل فوكوFoucault .(2)  ومن
ة ينيِّ وأقصد س   –العينة  نتقُيت هذهأجل ذلك اُ 
 لإنّها متنٌ ثقافيٌّ ومجالٌ حيويٌّ   -البحتري 

وفضاء لتشابك وية والتمثيل لطة والهُ لتجليّات السَّ 
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استندت الدراسة  الظاهرة والمضمرة .نساق الأ
إلى مقولات روّاد النقد الثقافي ومنهم فنسنت 

للكشف امي وعبدالله الغذَّ  ,وميشيل فوكو ,ليتش
عر  الشِّ  اعن آليات انتاج الوعي التي نهض به

 ريخي .في سياقه التأ
ة البحتري ينيِّ تكمن أهمية البحث في مساءلة س  

ماطة اللثام من منظور النقد الثقافيّ  عن  وا 
ة زمة الثقافيّ مواضع العيوب والوقوف عند الأ

العناية بالربط بين المتوارثة , كما أولى البحث 
 " -حسب غريتس  بوصفه النسق الثقافيّ 

مثل  –مجموعة من ميكانزمات الضبط والتحكم 
,  الخطط, والوصفات ) الغذائية أو الطبية (

ـ وهو ما يسميه مهندسو الحاسوب ب –والتعليمات 
لوك , ولتنظيم العمليات رامج(للتحكم في السّ )الب

ة , وبالقدر الذي تزودنا ة والنفسيّ الاجتماعيّ 
ة بقوالب لتنظيم العمليات نساق الوراثيّ الأ

 فسيَّ وبين آليات الدفاع النَّ  (3). "   ةالعضويّ 
ت نفسية لا شعورية ا" طقوس واجراءبوصفها 
لتفاف على الإشباع الآني والمباشر تتوخى الا

فها الأنا لحمايتها ة , توظّ والصريح للدوافع الغريزيّ 
من عواقب الرغبات المحرّمة والمؤلمة , 

ة المكدرة في محاولة منها والمشاعر الوجدانيّ 
ة )الأنا( للتوفيق بين رغبات المؤسسات النفسيّ 

مع متطلبات  المتعارضة , وجعلها أكثر انسجامًا
في  , وهي تعمل , وتحديدات العالم الخارجيّ 

وبذلك يلتقي ( 4)" .أغلب الأحيان , كمجموعة 
 غالبًا المفهومان في منطقة اللاوعي الجمعيّ 

ة بوصفها آليات فاعيّ لتظهر وظيفة الأنساق الدّ 
ة دفاع جماعية تعمل على حماية الذات الثقافيّ 

 نزياح . من التهديد أو الا
حتري بُ ة الينينَّ من الدراسات الحديثة التي قاربت س  

الثقافي هي ) قتل الأب الثقافي من منظور النقد 
, أحمد ياسين ة البحتري ينيِّ ( قراءة أخرى في س  

ة , مجلة الأستاذ للعلوم الإنسانيّ موسى العرود 
, 2223,  3, ع  22والإجتماعية , مج 

BIM\deail\http://search>emarefa.net
عالجتها المحاور التي ما أ.    -1727719

تفكيك -1ما يأتي :  طرقت إلىتفراسة الدِّ 
تشكلات -4تشيؤ القيم -3المثاقفة -2الخطاب 
 )ثنائية المثقف والسلطة(العنف الثقافي-5التمثيل 

راسة ومخرجات نتائج الدِّ , وتلت هذه المحاور 
ثم باللغة الإنكليزية  عقب ذلك ملخصًاالبحث , وأ
بمسرد البحث  راسة , وختمتهوامش الدّ 

 .ومراجعه
هذه المقدمة ينتقل البحث إلى الجانب بعد 

التطبيقي الذي يسعى إلى تحليل نصوص من 
سينية البحتري في ضوء النقد الثقافي للكشف 
عن الأنساق المضمرة وينبغي التنويه إلى أن 
تجليات النسق المضمر في السينية قد تظهر في 

ات وذلك بيت واحد وقد تمتد وتشمل مجموعة أبي
تبعا لخصوصية البناء النصي وطبيعة التشكيل 

ونستهل الدلالي الذي يحكم بنية السينية , 
 المعالجة التطبيقية بـ
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, الخطاب  يك الخطابالمحور الأول : تفك
 رؤىوال للأفكار  وحاملًا  اثقافيً  ابوصفه منتوجً 

من  أنماط  رصد إلى   يدفع بالمحلل الثقافيّ 
إنّ بيت ومنها , من التوترات  التعارضات وصور  
داخلي لتعارض ينية يؤسس المنطلق في السِّ 

البؤرة المركزية التي تزعزع تماسك يمثل و 
قال البحتري في مستهل , لتحامها االقصيدة و 

 )من الخفيف التامالصحيح((5):ينيته س  
ي           نْتُ نفسي عَما يُدَن سُ نَفس   ص 

بس               وَتَرَفَعتُ عن جَدَا كُلَّ ج 
وسردية ثقافية تتضمن , بنية معرفية  هذا البيت

 قيمة الزهد المتفرعة من المنظومة الأخلاقية 
نحراف ة للافس الإنسانيّ قابلية النَّ  ويفترض مسبقًا

طار إفي  أخلاقيًا والانحطاط فيعكس مقياسًا
في ناسة . وهذا المدح الذاتي ثنائية الطهارة والدَّ 

يشكّل بنية التقويض الداخلي بين   الوقت نفسه
تزكية النفس من الملوثات الثقافية والمواقف 

والمعتقدات ,  ياسية وبين استفسارات الوجدانالسّ 
ثلاثة تفكيك كشفت عن لبيت الأول وقراءة ا

    أنساق لتناقضات الخطاب هي :
في النص  حتريّ البُ عيد (_نسق الماورائيات , يُ 1)

ة , أي " ة الثقافيّ نتاج جزء من المقروئيّ إه به المنوّ 
ت والثقافات والعادات والمرجعيات التي االقراء

ها في حياته ثم يستحضر تختزنها ذاكرة الإنسان 
وتجسّدت ( 2)سواء ". عند الكتابة والقراءة على حدّ 
 (7)الثقافة الماورائية في قوله :

 

 وبات الـ       عَكَست حَظَّهُ الليال ي 
 مُشتَر يُّ ف يه  وَهوَ كَوكبُ نَحس         

ن حقول عري يحيل على التنجيم وهو مالنص الشِّ 
عن اعتقاد  نفسهت الماورائيات ويكشف في الوق

البحتري بتأثير كوكب المشتري على الموجودات 
عادة والتعاسة , وهنا نلحظ من حيث السّ 

النص لثقافة التنجيم , وهي ثقافة امتصاص 
ن بي رخ جليًّايقوضها العلم والمنطق , ويظهر الشّ 

نس وبين تدنيسها عاء بصون النفس من الدَّ الادّ 
واعتقاده بذلك , بالإيمان بأثر الكواكب على فكره 

هي مظهر من  ة غير المتجانسة, وهذه البنيَّ 
إنَّ صيانة النفس مظاهر النسق المضمر  . 

 تقتصر على العطاء كرامتها ينبغي ألاّ وحفظ 
م المادي بل تمتد إلى ما يتوارثه الفرد من قي

ت المجتمع , وعادات ومعتقدات التي هي عطاءا
وافد ما يصون عليه أن ينتقي من تلك الرَّ ومن ثم,
ياق التاريخي ظهر السّ كما يُ . نقّي ذهنه نفسه ويُ 

اسيّ إذ بالبلاط العبّ  حتريّ ياسي ارتباط البُ والسِّ 
هير  لة بالمتوكل ,وهو الشّ كان وثيق الصّ 
 (9)ات .واضطهاد الأقليّ ( 8)بارتكاب الجرائم .

ا وهو قاتل أبيه كم اسيّ لمنتصر العبّ ومدحه ل
اعر  قائلًا :" ذكر الصيرفي في شرحه لديوان الشّ 

عقب لم يتجه إلى إيوان كسرى  حتريّ فإنَّ البُ 
فحج وعاد مقتل المتوكل بل اتجه إلى الحجاز 

من حجه ليمدح المنتصر ... وقول المعريّ في 
التهكم برجل حجَّ عن غير تقى " كأخي بحتر 

فأيُّ شخص أعظم جَريرة  (12)عام المنتصر ".
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ثم , ويمدحه  يأتي البحتريّ من قاتل أبيه ؟ ثم 
مو الاجتماعي هارة الخُلقية والسّ يمدح نفسه بالطّ 

 حتريّ عند البُ  لوك والقول. هذه الازدواجية في السّ 
تقود إلى النفاق , واجتماع النفاق مع الاعتقاد 

م ءهو صدع أخلاقي وفتق ثقافي لا يتوابالتنجيم 
مع صيانة النَّفس من الدَّنس . وهذا مؤشر  إلى 

 : ثقافي مضمر  يكشف عن نسق
دراك وضعف اليقين بالقيم والعلم غياب الإ-)أ(

فيكون النفاق علامة على خلل أخلاقي 
اس إلى الخوف من تدفع النَّ  وسياسيّ  واجتماعيّ 

كشف الحقيقة , وأما إيمانهم بالتنجيم فدلالة على 
وتمدد الخرافة عندهم ,  المعرفيّ  ضعف الوعيّ 

 ومنهم البحتري .
هو من  والاجتماعيّ  لطويّ القهر السُّ -)ب(

 بيئة القمع في العصر العبّاسيّ ,مخرجات 
ة لهذا لالة الثقافيّ دِّ الولاسيّما في زمن المتوكل , و 

النسق المضمر هي تكريس التضليل والجهل 
وتقويض دعامات المعرفة بفعل غياب العقل 

ويفضي ذلك إلى رسم صورة للعصر  قديّ النَّ 
ة الأدبيّ ب المؤسسة والكشف عن ألاعيآنذاك 

لطة وتمرير خطابها ومسكوتاتها ة في السّ النقديّ و 
 ة بالجماليات البلاغية .النسقيّ 

: هي من  ياسية للأجنبيّ عية السِّ بالتَّ نسق -(2)
وتفكيكه عند  عريّ تصدع الخطاب الشّ صور 

ياسية هي من ة السِّ بعيّ ينيته . والتَّ في س   حتريّ البُ 
يميائي في سيميوطيقا السِّ  دّ تمثّلات مفهوم الح

" هو رمز  ة , والحدُّ يوري لوتمان الثقافيَّ 

 ةالثقافيّ ة ة والازدواجيّ للإزدواجية اللغويّ 
و "يتم فهمه  (11). ة "لوكية والقيميّ والازدواجية السّ 

ة المركز والهامش وهو بمثابة ثنائيّ  بواسطة
د وتفُرِّق " ., مصفاة ثنائية الأبعاد   (12)توحِّ

  (13):في قوله  ة بعيّ تجلّت هذه التَّ و 
 أيَّدوا  مُلكَنَا وَشَدُّوا قُواهُ     

 السَّنَّور  حُمْــــــــــــس  ب كُماة  تَحتَ          
 وأَعَانُوا عَلَى كَتَائ ب  " أَرْيَا   

 ط" ب طَعن  عَلَى النُّحُور  وَدَعْس       
يرفي للبيتين المنوّه بهما تمدنا اللغة الواصفة للصَّ 

ذي اعر هنا إلى العون الشار الشَّ بما يأتي " أ
لى اليمنيين ... نوشروان إرس في عهد أقدّمه الفُّ 

رس سيف بن ذي يزن أمام الفُّ وذلك حين ساعد 
حباش لليمن بقيادة القائد الحبشيّ " أرياط غزو الأ

عري تشتغل بنية الخطاب الشّ ومن ثم  (14)"  .
عادة الهُوية وانتاجها إعلى  يمن المنظور الثقاف
وصف  ا بواسطةياسيّ رمزيً على المحور السِّ 

رس والأحباش العلاقة بين مركز قوي متمثل بالفُّ 
وهامش ضعيف هم العرب اليمنيون ,  وهذه  ,
العون رس اسانيين برزت في تقديم الفُّ ة للسَّ بعيّ التَّ 

ل تحرير أرضهم من المحتل للعرب من أج
ثم ملء النفوذ وبسط هيمنتهم , أولًا  الحبشيّ 

 لكنَّ  أي استبدال محتل بآخر . , على اليمنيين
يستسيغ ذلك ويبرره قائلًا " أيدوا ملكنا  حتريّ البُ 

لوك ا يخلق ازدواجية القيم والسُّ وشدوا قواه " ممّ 
علانه إ اعر , هذه الازدواجية تنبني منعند الشَّ 

فس وطهارته من في مستهل القصيدة بصون النَّ 
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ة للقوى ياسيَّ ة السَّ بعيَّ احتفائه بالتَّ  نس إلىالدَّ 
في  –ة السَّاسانية الامبرطوريَّ  –الاستعمارية 

خاتمة القصيدة , ومن ثم يلمس الباحث من 
والتغني ياسية بعية السَّ الدلالة المركبة من التَّ 

 مستثمرًا مضمرًا بصون النفس وطهارته نسقًا
للولاء , وكيفية توظيف  الهيمنة والقوة مسوغًا

لطوي , ة لإضمار المعنى السُّ لالة الأخلاقيّ الدِّ 
ة للتبعيَّ  يرورة عبارة " صنتُ نفسي " قناعًاوص
ة ؛ لأنَّ القصيدة تشير  في جانب من ياسيّ السّ 

ياسة وهي من ة الأخلاق والسَّ جوانبها إلى جدليّ 
من ميادين  شكالية , وميدانًاإأكثر المسائل 

التوتر بين الداخل والخارج , وأعني الأنا 
 حتريّ البُ  صيّرلطة . يستشف هنا كيف يُ والسَّ 

 مقبولاً  وأمرًا اطبيعيًّ  اوضوعمالهيمنة الاستعمارية 
على . وهذه النزعة التبجيلية للآخر عند البحتري 

 ليس في سياق استعماري مباشر  أنًّهامن الرغم 
مفهوم " مصطلح معامل القابلية نَّها تضاهي فإ
ستعمار " الذي اجترحه المفكر الجزائري مالك للا

ة منوطة أولًا بتخلصنا بن نبي إذ يرى " أن القضيَّ 
 ا يستعمله الاستعمار في أنفسنا من استعدادممّ 

وما دام  لخدمته من حيث نشعر أو لا نشعر ,
ة لطة خفية على توجيه الطاقة الاجتماعيَّ له سُ 

عندنا وتبديدها وتشتيتها على أيدينا فلا رجاء في 
ة ... فنحن لا نتصور استقلال  ولا أمل في الحريّ 

يتحدث  منا أبواقًا يحتال لكي يجعلإلى أي حدٍّ 
سخرنا وأقلامنا يكتب بها , إنَّهُ يُ  فيها وأقلامًا

إنَّ  (15)وجهلنا " . ه  سخرنا له بعلم  لأغراضه , يُ 

نْ لم يعشْ  تحت أعباء  الشَّاعر العبّاسيّ , وا 
اساني المباشر , ولم يكن مفهوم الاستعمار السَّ 

في عصره  بدلالته الحديثة حاضرًا الاستعمار 
في تثبيت الحاكم  لكن استجابته الإيجابية ثقافيًا

العربي بمساندة كسرى أنوشيروان هي من ملامح 
ف مع المستعمر بشكله المستتر  ة والتكيّ القابليّ 
من مصاديق المصطلح   عدّه مصداقًاأو  

ينية في مقاربة س   ومعاصرًا حديثاً سقاطًاا  و 
والإعجاب  الحضاريّ  من منظور الوعيّ  حتريّ البُ 

 هذا الانبهار للمثقف العربيَّ  . إنَّ  بالآخر 
هو من  والغالب حضاريًا, بالمغاير الثقافيّ 

ستعمار في فكر مالك بن نبي ة للامظاهر القابليَّ 
خلص إلى القول أنَّ نسق المدح المعلن ن .

 لمشترك بين الفرس والعرب سياسيًّاللتعاون ا
ماريّة ستعيعكس قبول الهيمنة الا وعسكريًّا

 . مضمرًا بوصفها نسقًا
, من الضروري  لمثاقفةالمحور الثاني : نسق ا

عريف بثلاثة مفاهيم رئيسة في هذا المحور الت
وقراءة نصوص نتقال إلى متن القصيدة للا تمهيدًا

عدُّ  دلالة ة , وفي هذا المجال المعرفي تُ ينيّ السِّ 
التعريفات من أشهر " إدوارد تايلور  " قافة عندالثَّ 

ة وعرّفها قائلًا " قافيّ في سياق الإنثروبولوجيا الثَّ 
المركب الذي يشمل على المعرفة  هي الكلُّ 

 والعقائد والفن والأخلاق والقانون والعرف وكلّ 
المقدرات والعادات الأخرى التي يكتسبها الإنسان 

من  (12)من حيث هو عضو في المجتمع " .
ة مع لحركيَّ ا قافة هي خصوصيتهاسمات الثَّ 
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تي يّ فينشأ بفعل عمل ومكانيًا مجاوراتها زمانيًا
أشكالًا من  والتأثر والتأثير ,الانتقال والتحويل 

بين  قافيَّ وهي " أوجه التبادل الثَّ , ة قافيَّ الهجنة الثَّ 
ة المتعددة وحالة من الاعتدال شريّ الحضارات البَ 

الآخر  وبان والتصلب في التعاطي معبين الذَّ 
بين الانفتاح  واتجاه يسعى أن يكون وسطًا

في ثقافة   نصهارالاالمطلق الذي يؤول إلى 
نغلاق المطلق الذي يؤول إلى الآخر , وبين الا

أما الاستلاب   (17)عن الآخر " . نعزال تمامًاالا
هة ورة المشوّ من أشكال الصُّ  فهو " شكلٌ  قافيّ الثَّ 

لا  ماهي بين الذات والآخر وهذا التَّ , للذات 
ة واحدة , الأمر  حضارة كونيّ يصنع في واقع 

نّما حضارة ومحاكاتها بواسطة مرآة . والمستلب  وا 
مكانات ذاته ولا صيرورة إعلى  لا يكون مفتوحًا

 فاعل دلالي هو الآخر " .ه مفعول به ل  إنَّ  , له

(18) 

التفاعل بين  حتريّ ة البُ ينيّ ة س  سيفسائيّ ظهر فُ ت
وحركية رحلة الآداب والفنون وتداخلها , قافات الثَّ 

م مشكّلة فضاءً في سياق منظومة المعارف والقيَّ 
وية , ومن ثم فإنَّ قافات وانفتاح الهُ لتلاقح الثَّ 

ينيّة  قافيَّ الراصد الثَّ   يمسك بوضوح في س 
البحتري حضور ثلاثة أقسام من الفنون هي 

 حتريِّ وتتجسد في وصف البُ , مارة الع  -)أ(
ند ربَ ور دَ سُ "في  "باب الأبواب" و "للإيوان"
 نالمتمثلاوهما حت والنَّ سم.)ت(الرَّ -)ب("

على سطح  البارزر فْ والحَ ور والألوان بالصُّ 
 (19) :كما في قوله . جدران الإيوان

ذا ما رأي  صُورة "انطا    تَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــوا 
"كية " ارتَعتْ            بين " رُوم  " و "فُرْس 

رْ ا مَواث لٌ , وَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَالمَنَايَ   " أَنُوش 
فوفَ وانْ يُـــزْج            الّدِّرَفس  تَحتَ ـــي الصُّ

رار  م ن اللِّباس  عَلَى  أصْـ   في اخض 
 ـــةَ  وَرْس  ــــــــــالُ في صَب يغــــــــــــــــــيَختَ   ـفَرَ         

راكُ الرِّجَال  بي  ــــــــــــــه  نَ يَدَيــــــــــــــــــــــــــــوَع 
 وت  منهم واغمَاض  جَرْس  ــــــــــــــــــف ي خُفُ           
ي نْ مُش   ب عَامل  رُمح  ح  يَهوَى ــــــــــــــــــــــــــم 

مُل يـــــــــ           ــــــــــــــــــنان  ب تُرْس  ـــــــــــََ  ــــــــــــح  م ن السِّ
 ل ي فيهُم ارت يَـــــــــــــــــــــــــــاب ي حَتَّىـــــــــــــــــ ــــَيَغت

 س  ــــــــــــــــــتَتَقـَـــــــــــــراهُــــــــــــــــــــم يَــــــــــــــدايَ ب لَمْ               
معركة وصف صورة إنَّ القراءة التناصية للوحة 
اقف بين الأدب من انطاكية تبرز عملية التث

جانب والفن التشكيلي والنحت من جانب آخر 
ة ة والسَّاسانيّ على مستوى الحضارتين العربيّ 

لي بين الثقافتين عند مؤلف وتعكس البعد التفاع
ة في التجربة ة الفنيّ النص , وهذه الاستراتيجيّ 

المتن بوصفه قولًا  حضرَ ستَ ن كيف اعرية تبيّ الشِّ 
ولغوي عربي  ريخيّ إلى سياق تأ امنتميً  شعريًا
ة . وهذا للثقافات والحدود الحضاريّ  عابرًا نصًا

ريخي أغدق على والتأ قافيّ ف للتناص الثَّ التوظيّ 
ا وأكساها طبقات من جماليًّ  عدًادة بُ القصيّ 

بذلك باب القراءة والتأويل للولوج  لالات فاتحًاالدِّ 
للنص وكشف  إلى الكون الهرمنيوطيقيّ 

ص وأعماقه . لكن أكناف النَّ  المستورات للمس
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ة ينيّ ة بوساطة التناص في س  هذه الحيلة الجماليّ 
 : في يتكشف مضمرًا ثقافيًّا يستتر نسقًاالبحتري 

الانحياز إلى ثقافة المنتصر وسلوكياته -)أ(
سياق الانتصار  وما بعده ,  غض النظر عنب

ايا رس " و " المنَ وم وفُ وقوله " ارتعت بين رُ 
  ماربثقافة الحرب والدَّ  تغني واثل " هو مَ 

ريخية أنَّه " إذ تنقل إلينا السّرديات التأ والموت  .
ة م استولى كسرى على انطاكيّ  542في سنة  
إلى  ريخيّ الخبر التأبضم هذا  (22)وخربها " .

لطوية عند ظهر  للقارئ النزعة السُّ اللوحة ت
والمهيمن سواء أكان  وانحيازه للمنتصر  حتريّ البُ 

طبيعة  كما يظهر لنا أيضًا.  أم غائبًا حاضرًا
لطة وبين السَّ  اعر بوصفه مثقفًاالعلاقة بين الشَّ 

بالتوافق بينهما وتسخير فنه ة وتتمثل هذه العلاق
متنوعة ومنها بآليات لمُؤازرة  السّلطة ومساندتها  

كرة االذ . ولأنَّ نقل الأحداث التأريخيّة وتدوينها 
لطوية تعمل باضطراد على ثقافة التقطيع  السُّ 

 وتلميعًالمصالحها ريخ خدمة لأحداث التأ والبتر 
انتصار  اخلّدً ماساني الفن السَّ لصورتها , جاء 

, من منجزات الإمبرطورية  كسرى بوصفه منجزًا
لحق بأنطاكية بعد استيلاء وأقصى الخراب الذي 

أنوشيروان عليها , وهذا الكتم عن ذكر سياق 
مولية المعركة ونتائجها فعل رائج في الأنظمة الشُّ 

 وبين المثقف هاوعلامة مائزة لطبيعة العلاقة بين
لخطاب الانحياز في ا السُّلطوي . ويفضي هذا

صنف المثقف  إلى كشف حتريّ الشعري عند البُ 
بوصفه أحد أصناف المثقف في  لطةالتابع للسُّ 

عادة انتاج إفهو يشتغل على . المجتمع 
لطة والحفاظ على تركيبة السُّلم مهيمنات السُّ 

الدلالة  ه أّنَّ كلّ ترشح من ذلك يو .  ياسي السِّ 
 أنَّ ,  افية لتصوير معركة انطاكية شعريًاالثق
نَّ نسق السُّ أنجز وظيفته بإتقان  حتريَّ البُ  لطة , وا 

ورؤيته  حتريّ لوكيات البُ ه لسُّ الموجّ  المركزية كان 
لطوي وهذا المنظور يتسق مع النسق السُّ  للعالم .

 احتري ثقافيًّ في الثقافة العبّاسيّة التي صنعت البُ 
يطرة والهيمنة . واستعملته أداة من أدواتها للسَّ 

عند سيجموند  فسيّ لمنظور التحليل النَّ  وفقًاو 
ن النسق المضمر وبين آلية بي فرويد نرى تلاقيًا

 اع النفسي ؛ لأنّ بوصفها من آليات الدف التَّسامي
البحتري حوّل خوفه وقلقه إلى فن شعري تجسّد 

إلى الطرف القوي  بإنتاج السّينيّة . أما انحيازه
يجلي فومي ارسي الرُّ والمنتصر في الصراع الفَ 

 كشف لا شعوريًالك يآلية التماهي وهو بذ
عور بالتهديد أو تخفيف قلقه محاولته لتقليل الشُّ 
مستقبلي , ولاسيّما بعد مقتل من وضعه الآني وال

المتوكل وأفول العنصر العربي في قبال تنامي 
 . لطة في بغداد هيمنة الأتراك على السُّ 

اللافت والكبير بالآخر  حتريّ إنَّ اعتداد البُ 
بوصفه  نبهار بحضارته يُنظر  إليه والا ارسيّ الفَ 

 من مظاهر الاستلاب الحضاريّ  مظهرًا
 ة , وهذا الاستلابُ فسيّة والثقافيّ بالدلالتين النَّ 

ثقته بذاته  حتريّ تولّد نتيجة فقدان البُ  الحضاريّ 
ة وصارت الذات ة الإسلاميّ وبالحضارة العربيّ 

ومن . اعرة أصغر من الآخر الأجنبي الشَّ 
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 بالحضارة الماديّة للفرس معضدات الإنبهار 
 في المنظور الفكريّ  سلاميّ وغياب الحضور الإ

ة فسيَّ عند تفاقم حالته النَ  حتريّ للبُ  والعقديّ 
وانكسارها  بعد مقتل ولي نعمته المتوكل 

حال إلى إيوان كسرى في اسيّ , هو شدِّه الرِّ العبّ 
بّار ثلاثة من كُ  عن زيارة مراقدالمدائن وعزوفه  

لمان وهم سَ  في المدينة نفسها , الصحابة
مان وجابر بن عبدالله ذيفة بن اليَ وحُ  ارسيَّ الفَ 

 برةمن أجل الع   -رضوان الله عليهم-الأنصاريّ 
 إنّ ؟  ظة , فماذا يعني فعله هذا ثقافيًاوالع  

ة ينيَّ ة والدِّ وحيَّ لطة الرُّ الصحابة الثلاثة يمثلون السّ 
ستمدت من لطة اُ وهذه السُّ  في التراث الإسلاميّ 

 – وسلم وآلهلى الله عليه ص –أحاديث النبي 
عن  حتريّ عراض البُ إبحقهم وسمو شأنهم , لكن 

ة والترحال إلى مدائن كسرى هذه الرموز الإسلاميّ 
 وحيّ والرُّ  يكشف عن ضعف الحضور الدينيّ 

ة لديه في وقت الأزمات إزاء غلبة نزعته الدنيويّ 
ينيّة من إلى ذلك خلو السِّ ة . أضف الماديّ 

م أو منظومة القيّ الإشارات إلى الله عزَّ وجلَّ 
ة من منطلق الاختبار والابتلاء , فهو  الإسلاميّ 

نْ قرأ زوال قصر كسرى بوصفه صورة من  وا 
و العدالة برة , لكنَّه لم يربطه بالتوحيد أصور الع

 ة ورمزًاة وفنيَّ بوصفه ظاهرة جماليَّ  إليه رَ ظَ بل نَ 
ريخ مادية للتأول فهي قراءة من رموز فناء الدُّ 

من  وترشح أيضًا.  مفتقرة إلى البعد الدينيّ 
من منتج القصيدة  زائفًا وعيًا الاستلاب الحضاريّ 

, وهذا الوعي ظهر بخضوعه لبنى سلطوية 

طاب نتاج الخإعادة ا  وتبني ايديولوجيات سائدة و 
الجمال منفصلًا  الإعلامي الموجّه , فهو يُمجدُّ 

. وتبلور من الوعي سالي والأخلاقي عن البعد الرّ 
الزائف الوعي المزدوج لصورة المثقف في العصر 

ظهر في عيشه , وهذه الإزدواجية ت اسيّ العبَّ 
وقوية , لكنّه منبهر  وسط حضارة غنية

بحضارات سابقة للإسلام , وهذا التعارض بين 
 تزاز الانجذاب للآخر الأجنبي وغياب الاع

ة هو ما يبلور حقيقة ة والعربيّ وية الإسلاميّ بالهُ 
 دة .الاستلاب وجوهره في هذه القصيّ 

وأعني معركة  –ة ريخيّ استقاء الحادثة التأ-)ب(
من مصدر واحد وهو المصدر  –انطاكية 
بجدارية الإيوان بوصفها وثيقة  المتمثل الفارسيّ 

وصف معركة  حتريّ . فالبُ  اريخية , لا عملًا فنيًّ تأ
, ويتجسد هذا انطاكية ونقلها نقلًا غير محايد 

الانحياز  في قوله : " وأنوشيروان يُزجي 
ضمار إل الصفوف تحت الدِّرَفس  " فهذا القو 

ر شدة صرامته يصو بانضباط الملك الفارسي وت
ومدى قوته في قبال غياب صورة القائد الروماني 

 . ومؤهلاته في القيادة والتنظيم والتخطيط
نسق تعظيم الإمبرطوريات والتركيز على -)ت(

ة ياسيّ ما القوة السّ للحضارة ولاسيّ  البعد الماديّ 
ة وفخامة القصور والبلاطات الضخمة والعسكريّ 

ايات الكبيرة , إزاء تجاهل منظومة القيم والرَّ 
ذلك مؤشرات واضحة  , وكلُّ ة ة والروحيّ الأخلاقيّ 

ة على البعد المعنوي لهيمنة النزعة الماديّ 
للحضارة وروحيتها . وهذا التأويل لا يتعارض 
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اسانية للفنون بوصفها لتوظيف الإمبرطورية السَّ 
ف نّ التوظيّ لأ؛ للحضارة  اومعرفيًّ  اوعاء فكريًّ 

لطة كان وسيلة لا غاية , والفن من أدوات السُّ 
وليس سلطوية للتأثير  ,  , وتقانةلترويج ثقافتها 

, للجمال المحض أو لتكريس القيم العليا 
الفن  نّ أجدران الإيوان من لوحة  ويستشف

ة من ثقافيّ أو بعبارة أدق وجود نخبة  اسانيّ السَّ 
نهم لإمجادها يسخرون ف لطةين تابعة للسُّ الفنان

هذا تحت تصنيف  ومن ثم يندرج فعلهم الثقافيَّ 
  لطة .ثقافة السُّ  ةحراس

 , القيم ؤنسق تشيالمحور الثالث : 
التشيؤ من المصطلحات الفلسفية والنقدية  وظهر 

م( 1819مفهومه ضمنيا في طروحات هيجل )ت
وتصوراته حول ثنائية الجهل والمعرفة في 
ميتافيزيقيا الاغتراب , وبرز المستوى الاجرائي 
لمفهوم الاغتراب عنده في مجال النظرية 

في اشارته إلى أن "  (21)السياسية والاجتماعية .
الإنسان في بناء حضارته يخلق المؤسسات 
والقواعد التي هي في الوقت نفسه منتجاته 

التي يفرض عليها قيوداً غريبة عليه قد الخاصة 
لا يفهمها حتى تبدو غريبة عنه من وجهة نظر 
هيجل بالطبع , إنّه بدون هذه المؤسسات 

ان على والقواعد وبدون القيود التي يفرضها الإنس
الإرادة لا يمكن أن يصل العقل إلى مستويات 

وقد طوّر كارل ماركس ( 22)أعلى ".
م(مفهوم الاغتراب عنده هيجل في 1883)ت

تناوله له في البعد الاقتصادي في سياق نقده 

للرأسمالية قائلا :" ان انتاج السلع يصبح هو 
الذي ينظم علاقات الأفراد بعضهم ببعض , 

لمجتمع وبذلك تأخذ الطابع وينظم علاقاتهم با
الصنمي كما أن طاقة العمل البشري تقاس بمدى 
قدرتها على انتاج سلع في فترة زمنية محددة 

من سلع ,كمت تتحدد قيمة العمل بقيمة ما ينتج 
, وهذا يؤدي إلى تشيؤ العلاقات الاجتماعية 

التي هي في الأصل –,فالعلاقات بين المنتجين 
على أنها علاقات  تظهر –علاقات اجتماعية 

بين منتجات عَمَل ه م تحكمهم علاقات اقتصادية 
فقد أطلق على الاغتراب  لوكاتشأما  (23)".

ة إلى " تحول الصفات الإنسانيّ  التشيؤ ويعني
أشياء جامدة , كما يعني أنَّ العالم الاجتماعي 
تحول إلى عالم من الأشياء والقيم أصبحت سلعة 

نظرة البحتري إلى القيم  إنَّ ( 24)تباع وتُشترى " .
 (25)وتقويمه للمثُل العليا تظهر في قوله :

راقَ " خُطَّةُ غَبْن      واشت رائ ي "الع 
يَ " الشَّامَ" بَيعَةَ وَكس             بَعْدَ بَيع 

والدلالات  نساقيمكننا في هذا البيت رصد الأ
 الآتية : الثقافيّة 

البلاد ة في الحب والفخر بالمراكز الحضاريّ  -1
اق والشَّام وما يستبطن من العربية , ولاسيّما العر 

اعر إلى حال من دفع بالشَّ  عرفيّ وم ثقل ثقافيّ 
الصراع انتهى باختيار العراق بديلًا من موطنه 

 الأصلي الشّام .
إنَّ الاعتراف بالندم جاء بعد فشل صفقة البيع -2

راء بثمن  وكس , وكان نتيجة لتخطيط والشّ 
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, خاطئ وهدف ذاتي نابع من مصلحة شخصية 
ياقين ومن ثم يكشف لنا هذا القول  في السّ 

خلاقي عن ثقافة الذمم بوصفها الاجتماعي والأ
في مجتمع  حتري بوصفه فردًالدى البُ  سلعة
 لطة .في مؤسسة نخبوية تابعة للسُّ  ومثقفًا

 ضعف موقع المثقف في القصر العباسي-3
 حتريّ ل المتوكل . إنَّ البُ لطة بعد مقتومركز السُّ 

في خلافة  كان من أعمدة المركز الثقافي بعد أنْ 
لى  المتوكل تحول بعد مقتله إلى  سلعة بائرة , وا 

 حتريّ ذلك أشار  أحد الدارسين قائلًا : " ونرى البُ 
أن غادر الشّام وهي صبع الندم إ ... يعضُّ 

مسقط رأسه وتطلع إلى مركز الخلافة فانتهى 
ة تؤشر والدلالة الثقافيّ  (22)خاسرة " .إلى صفقة 

طة حوّلت الشاعر إلى تابع وظيفي لأن السَّ إلى 
 . أو أداتي

في البيت تشكّل  والفنيّ  إنّ البعد الجماليّ -4
ة , إذ شبّه انتقاله من بآلية الاستعارة التمثيليّ 

الشّام إلى العراق بصفقة تجارية خاسرة . وهذا 
إلى صورة  -الندم والحسرة– التجسيد للمعنويّ 
وما فيها من  –بيعة وكس  –ملموسة حسيّة 

عمل على توضيح  , تكثيف دلالي ومفارقة
تجربته الشعورية وأبان عن الأثر النفسي له 

ومن ثم أبرز  هذا الخطاب  ودرجة عمقه .
يبُ ثقافيًاالشِّ  , أن  عري الجميل بلاغيًا , المَع 

ية حسب , الشّاعر لا يحمل تجربة شعورية وحيات
 . مضمرًا ثقافيًا بل يحمل بين طياته نسقًا

قيام البيت الشّعري على معجم اقتصادي -5
بيع , و وتصنيفه تحت الحقل التجاري ) شراء , 

عني هيمنة المال وكس ( وهو ما يو غبن , و 
 وفكره . إذ صارت حتريّ والاقتصاد على وعي البُ 

ن من يسلعت م والعراق وفقا لرؤية البحترياالشَّ 
تحكمهما ثنائية الربح والخسارة  ,  سلع السُّوق 
. والدلالة الثقافية تعكس أو هُويّة  وليستا وطنًا

اق ( من لة بالمكان )الشّام والع ر صيرورة الصِّ 
  مبدأ الانتماء إلى المنفعة .

لطروحات عبدالله الغذّاميّ في النقد  وفقًا-2
هذا هو انكسار للفحولة  حتريّ الثقافي فإنَّ قول البُ 

إلى  الشِّعرية و " تحول القيم من بعدها الإنسانيّ 
والتحول من  (27)بعد ذاتي نفعي أناني " .

ة بوصفه قيمة تربويّ والولاء له لوطن الانتماء ل
وغائية يسلب ة إلى قيمة نفعية ة ورمزيّ وأخلاقيّ 

 . وحيّ والرُّ  الفرد بعده  المعنويّ 
, إنَّ  مثيللات الت  تشك  نسق : المحور الرابع 

لم يغب في  تصوير الآخر من المنظور الثقافيّ 
من و , ينيته في س   حتريّ عري عند البُ الخطاب الشِّ 

 ويات والطبقات والفئات انعكاسًاجاء بناء الهُ ثم 
من ة والتقاليد المتوارثة للمجتمع . ائدللثقافة السَّ 

 أشكال التمثيل في السِّينية :
, وينهض هذا  رقيّ والع   التمثيل الحضاريّ -1
كل من التمثيل على أساس التصنيف والتمايز الشَّ 

أو  )أ( أساس حضاري وكولونيالي)أ( إما على 
حتري الفرس صوّر البُ  دبلوماسي . إذ –سياسي 

 في قبال التخلف العربيّ  مثالًا للتفوق الحضاريّ 
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ة , ومن ثم فإنَّ ثنائية الحضارة بصورتهم البدويّ 
من الثنائيات المركزية في تقسيم العرقين  والبداوة

 (28)الفارسيّ والعربيّ , ويظهر ذلك في قوله : 

 يـــــــــــ ــ أَتَسَلَى عَن الحظُوظ  وَآس
 سَاسَان  " دَرْس  ن " آل  ــــــــــــــل مَحَلٍّ م          
 ي  ـــــــــــوال  وبُ التَّ الخُطُ  همُ ي  أَذْكَرَتَنْ 
يـــــــــــــــــــــــــــــوَلَقَد تُذْك رُ الخَطُوبُ وَتنُْ        س 

لٍّ عَال    وَهُمُ خَاف ضُونَ ف ـــــــــــي ظ 
ي         يونَ وَيُـــــــــــحس  رُ الع   مُشر ف  يُحس 

 مُغْلَق  بَابَـــــــــــــــهُ على " جبل القَبْـ  
         "  ق" إلى دَارَتَيْ " خ لاط " وَ " مُكْس 

لَلٌ لَمْ تَكُنْ كأطلَال  "سُعْدَى"   ح 
 ف ـــــــــــي ق فَار  م ن البَــــــــــــــــــــــــسَاس  مُلْس         

 
 في الأبيات المنوّه بها اتكاءً التمثيل اتكأ 

والعمارة  –آل ساسان  –على الأسماء  سيميائيًا
متين من سد باب الأبواب بوصفهما علا–

ارسيّ . صورولوجيا الآخر الفَ علامات 
استمرارية هي  والعلامتان حاملتان لدلالة ثقافية

ة الفارسيَّة على العرب على الرغم الهيمنة الثقافيّ 
  رية السّاسانيّة سياسيًاالإمبرطو من زوال 

 ةكّل سلطة رمزيّ شَ ,لكن بقاء آثارهم  وكولونياليًا
نَّ وا   وصورة من صور نفوذهم على العرب .

حتري بين منازل التأمل بالموازنة التي أجراها البُ 
وكلاهما من  -رس سُعدى و العمارة عند الفُ 

هي موازنة غير عادلة وغير   -الإطلال
الموازنة  تكافؤ موضوع نتفاء مبدألاة  موضوعيّ 

كي للحضارة العربية  فأطلال سعدى ليست رمزًا
آثار الحضارة سد دَربَند بوصفه من ب توازن

 حتري البُ نص , ويستنتج من ذلك أن السَّاسانية 
 على تنميط يعمل مضمرًا ثقافيًّا يخفي نسقًا

 مفهما العرب الفرس بوصفهم منتجي حضارة أ
ة البداوة بدويون . بمعنى آخر  أنَّه يرى ثنائيّ 

ة مطلقة وليست حالات اجتماعية والحضارة ثنائيّ 
 سلوبين في العيش .أو 

في قد برز    تمثيل الآخر الكولونياليّ نرى كما 
رس على حساب وانحيازه للفَّ  ةلوحة معركة أنطاكيّ 

وكلاهما قوى استعمارية ,ومستبدة  وم ,الرُّ 
ة للشعوب . واللافت في تصوير  القوة الكولونياليّ 

ة في اللوحة أنَّه تصوير و تسويق الفارسيّ 
 –لى جمال العمل الفني رومانسي اعتمد ع

بدلًا من التركيز على حقائق الصراع  -اللوحة
ح و والنفوذ والاستحواذ . ويلمس المتلقي بوض

الروماني وهو من  المستعمرتغييب صوت 
حتري  , ومن قصاء الثقافي عند البُ مصاديق  الإ

 مضمرًا نسقًافإنَّ هذا النمط من التمثيل يخفي  ثم
قصاء المقاربة المتعددة الأصوات إ على يعمل 

ة نياليّ للمراكز الكولو  الاستعماريّ في قراءة التاريخ 
عن توجيه  واستحسان موقع الهامش عوضًا, 
وية الوطنية و نحو الاستقلال والهُ  عورالشُّ 

 تعزيزهما .
وأتى تمثيل الآخر  في البعد الدبلوماسي في قوله 

:(29) 
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 والقَو        ي أرَى المَرَات بَ ــــــــــــــــــــــــــفَكَأَنِّ 
 يَ ــــــــــــت  رَ حســــــــــــــمَ إذا بَلَغَتْ آخ         

ينَ   حَسْرَى   وَكَأَنَّ الوُفود ضَاح 
 نْس  م ن وقُوف  خَلْفَ الزَّحام  وَخُ       

نحن أمام صورة من صور التمثيل الثقافي في 
, وأعني التمثيل السياسيّ , بيتي البحتري 

ومحور  لطويّ بالمركز السُّ   السَّاسانيين  مصوّرًا
تعبير " الوفود ضاحين  إنّ  ياسيّ .قل السّ الثُّ 

نْ كان لا يفصح عن جنسيّ  ة الوفود حسرى " , وا 
ة وطبيعة المهام المكلف بهم سواء أكانت سياسيّ 

النص الشِّعري  ة إلّا أنّ ة أم ثقافيّ أم اقتصاديّ 
 –وفود صيغة جمع  –وّر الآخر بالكثرة صَ 

سلبي بدليل  وقدّمهم من منظور وتباين مراتبهم .
ووقوفهم تحت  ل الانتظار حام وطو كثرة الزِّ 

على  س . وهذه العلامات تدلل سيميائيًاالشَّم
ظام التابع والوافد الخاضع لمركز القوة والنّ 
لسَّردية المتمثل في البلاط السَّاسانيّ . هذه ا

نسق هو   ا مضمرًاثقافيًّ  الوصفيَّة تضمر  نسقًا
 بوصفه نسقًاورديوي بالمعنى البُ  مزيّ نف الرَّ العُ 

" إنّ أي نفوذ بيير بورديو , إذ يرى غير معلن
أو أي نفوذ يفلح في  مزيّ يقوم على العنف الرَّ 

فرضها بوصفها دلالات فرض دلالات وفي 
علاقات القوة التي تؤصِّل قوته "  ة حاجبًاشرعيّ 

الانتظار تحت الشَّمس في قوله "  إنَّ  ( 32).
 ن " , وكشف الرؤوس في قوله " حسرى"ضاحيّ 

في قوله " من وقوف  , واصطفاف الوفود تراتبيًا
حام " هي أفعال سيميائية دالة على لون خلف الزِّ 

نْ كان هذا العنف  مزيّ نف الرَّ من ألوان العُ  ؛ وا 
غير مباشر أو غير متعمد إلّا أنَّه يُكرس عظمة 

ويمكن ربط نسق  لطة وهيبة المركز  . السُّ 
قة استلزامية في بآلية التبرير  بطري العنف الرمزيّ 

 ولّد شعورًاطول الانتظار يُ  السِّياق ؛ لأنّ  هذا
يدفع الأنا إلى  فسيّ والضغط النَّ  فسيّ بالضغط النَّ 

ستياء والتذمر  لتخفيف التوتر الناجم عن الا حيل  
عمل على تكييف ي, ويفضي ذلك أن التبرير  

ت من الإجراءا الوفود لطول الانتظار  كونه جزءًا
ياقات لوكية في السِّ والقواعد السُّ نضباطية  الا
طول الانتظار والزحام  دُّ عَ سمية ومن ثم لا يُّ الرَّ 

هانة بل تبجيلًا للسُّ و ؤ وكشف الر  لطة س إذلالًا وا 
 .للمقام الملكي  وتوقيرًا

 ه متأثرًاينيتَ س   م البحتريُّ ظَّ نَ تمثيل المرأة : -(2)
 في ة ة والثقافيّ ة والحضاريّ ياسيّ بالمتغيرات السّ 

ياق مُث لتْ المرآة  اسية وفي هذا السّ ولة العبَّ الدَّ 
فاعلة في  ابوصفها ذاتً وليس  هامشيًّا تمثيلًا 

 (31), وتجلّى ذلك في قوله :المجتمع 

ـيـ      وَكَأنَّ الق يانَ وَسْطَ المَقَاص 
عْنَ بَيْنَ حُوٍّ  وَلُعْس               ر    يُرجِّ

 القراءة التأويلية لهذا البيت الشِّعري تفرز نسقين , 
مال يربط المرأة بالجَ  ظاهريّ  _ نسق ثقافيّ  الأوّل

والفن ؛ لأنَّ من دلالات القينة ما جاء في لسان 
العرب " التزيين بألوان الزينة ... وقانت المرأة 
تقينها قيناً وقينتها زينتها ... وقيل للمرأة مقينة 

زين ... والقينة الأمَةُ المُغنية ... قال أي : أنَّها تُ 
إذا كان أبو منصور : إنَّما قيل للمغنية قَينة 
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الغناء صناعة لها , وذلك من عمل الإماء دون 
ة تخدم حسب ... قال الحرائر , والقينة الجاريّ 

الأزهري يقال للماشطة : مقينة ؛ لأنَّها تُزين 
إذن المعجم اللغوي  (32)ساء " .العرائس والنّ 

 وثقافيًا ماء والحرائر اجتماعيًايمييز بين الإ
الوظائف  حددو  , ليعكس تراتيبية طبقية المجتمع

اشطة والمزينة : المغنيّة والم, هي الآتية للقينة 
للعرائس والنساء . أما الدالان " حَوٍّ " و " لُعْس " 

ل جسد المرأة في حقل جمايميائيان فهما رمزان س  
واء حمراء " شَفَه حَ  ؛ جاء في لسان العرب 
لون الشَّفة عس  "واللَّ ( 33)تضرب إلى السّواد " . 

إذا كانت تضرب إلى السّواد قليلًا وذلك يستملح 
للمتعة  ومن ثم فالقينة صارت موضوعًا (34)" .
والمشهد  في بانوراما الحضارة تمثيل الفنيَّ وال

ولاسيّما في احتفالات البلاط  اعي ,الاجتم
حتري الدور . ويكشف لنا نص البُ ومناسباته 

ة قافة العربيّ الاجتماعي أو الجندر للمرأة في الثَّ 
, فهو أي لها  التقليديّ  واجترار البناء الثقافيّ 

شباع إمن أدوارها وهو  للمرأة دورًااعر  أسند الشَّ 
, ركة بالجمال والترفيه بوساطة الغناء والح اللذات

جميلًا , وهذه الوظيفة  وقدّمها بوصفها جسدًا
ة كوريّ لطة الذُّ الجمالية للمرأة هي من نتاج السُّ 

 . اثقافيًّ 
نسق ثقافي مضمر  , إنَّ وصف –الآخر 

القينة بالجمال والحركة والنشاط  \للمرأة  حتريّ البُ 
اختزال المرأة هو  مضمرًا اثقافيًّ  ر نسقًايمرّ  الفنيّ 

تعة بتحقيق المُ  موقعها الجندريَّ  لجمال وربطبا

 \ذة داخل فضاء يسيطر عليه نظام أبوي واللَّ 
ة , وتكريس للنسق لطة ذكوريّ وسُ  بطريركيّ 

نّ العلاقة بين الطبقة  بقيّ الطَّ  المضمر , وا 
وبين الطبقة  –ساء  الرؤ  –ة العليا الاجتماعيّ 

هي علاقة سلطة الحكم وسلطة  -القيان –الدُّنيا 
ي سياق وصف المرأة وتمثيلها وفالجسد . 

تُعيننا سيميائية الرقم في  ة ,ينيّ لبي في السِّ السِّ 
. إذ  اوثقافيًّ  اة المرأة اجتماعيًّ تعضيد هامشيّ 

من  47يحمل بيت تصوير المرأة التسلسل 
, وهذا  بيتًا 52ينية البالغة مجموع أبيات السِّ 

 ة هي موقع التابعحامل لدلالة رمزيّ  47الرقم أي 
لا بالمعني  , دة بالمعنى اللغويّ أو ذيل القصيّ 

ة في التسلسل بعيّ , وهذه التَّ  والأدبيّ  قديّ النَّ 
لاجتماعي . ة الدور ايتساوق مع تبعيّ  الحسابيّ 

نلحظ  صياغة البيت  وعلى المستوى الموسيقيّ 
ة ورة الموسيقيّ بالنظام المدّور , ويمثل هذه الصُّ 

القديم على  العربيّ  في الايقاع الموسيقيّ  فرعًا
, ومن  جلّى باستقلال الشّطرين  تالأصل الذي ي

ة بصورة التدوير  ثم تؤول هذه اللاتتمة البنيويّ 
للمرأة  قافيّ الثَّ  مع المنظور الذكوريّ ؤمها بتلا

 ودورها في المجتمع . فكما أن المرأة تشكّل 
ر تجاه مركزية الرجل , كذلك فإنَّ التدوي هامشًا

ة في قبال مركزيّ  عريّ ظم الشّ في النَّ  ايمثل محيطً 
ة استقلاليّ  نَّ آخر إ  , بتعبيرالمستقلين   طرين  الشَّ 
تضاهي بنية ثقافية أوسع تنهض على  طرين  الشَّ 

غير مكتمل وبقاء التابع  تأجيل طرف بآخر 
 . ظام الأبويّ داخل النّ 



 2026:   العشرون   السنــة    38مجلة كلية التربية للبنات للعلوم الإنسانية                                  العدد:

ابِ 
َ
ةِ الخطِ

َ
ن
َ
يم

َ
ه

َ
 و

ّ
افيِ

َ
ق
َّ
مثيِلِ الث

َّ
 الت

َ
ين

َ
 ب

ّ
ريِ

ُ
حت

ُ
 الب

ُ
ة
َّ
 ...........................................   سيِنيِ

 

          
129 

يان  في نص الق   ور الجندريّ عكس محدودية الدَّ وت
ة المكان والذي يُضيء هذا الفهم والتأويل محدوديّ 

 اصير " ومفرد المقاصير قَ المَ  طَ سْ قوله " وَ , 
ليّة القوم في  مقصورة وهي  المكان المخصص لع 

يان  في وسط المحافل والمناسبات وحضور الق  
المقاصير  دلالة واضحة على حجم حيّزها 

.  في البلاط السّاسانيّ ة محلها ومحدوديّ  المكانيّ 
ة ينيّ للسِّ  دور المرأة في نسيج الكليّ  خص أنَّ نل

ينما ؛ هي دور الكومبارس  في المسرح والسّ 
ة في لأنّها عنصر غير فاعل أو شخصيات ثانويّ 

مسرح السِّينية ودورهن يقتصر على الغناء 
والجمال والترف وحركتهن في فضاء محدود هو 

 المقاصير .
 ةثنائيّ  المحور الخامس : العنف الثقافي  

قافة من منتوجات العقل الثَّ  , لطةالمثقف والس  
 وفقًاة ديّ ات الضّ والأخير يدرك الموجودات بالثنائيّ 

قافة تقابلها الثَّ  مثلًا  , فالطبيعةلمشروع الحداثة 
الهامش والعقل في قبال العاطفة  زاءإوالمركز  ,

ة ولهذا يرى جاك دريدا قيام " التراتبيّ  لخ ,... إ
عطاء إالقامعة على أحكام القيمة والمنطق وعلى 

ة ة لطرف دون آخر من طرفي الثنائيّ الأفضليّ 
ويفضي ذلك إلى نشوء صورة من صور  (35)".
قافة حاملة للإقصاء والتمايز والاستعلاء ثم الثَّ 

قافة بوصفها أداة للعنف تأتي مرحلة توظيف الثَّ 
المشتغليين لى دائرة قصاء إوينتقل فعل القوة والإ

, كانوا أم مؤسسات لغايات شتى  فيها أفرادًا
 اقافة بوصفه اجراء احترازيً نف في الثَّ فيُسوغ العُ 

وضرورة من ضروريات الحياة في مجالات 
تجلّى العنف  حتريّ ينية البُ وفي س   متباينة .

 في صورتين : قافيّ الثَّ 
قافي , وهذه ف الثَّ : المثقف بوصفه المُعَنِّ الأولى 

, إذ ائدة على مفاصل القصيدة ورة هي السّ الصُّ 
ف ثقافي بعد صيرورته إلى مُعَنِّ  حتريّ يتحول البُ 

 سًامها ومكرّ لطة في شرعنة قيّ أداة من أدوات السُّ 
 غدو أمينًاي, و لثقافة المؤسسة الذي ينتمي إليها

جمّلًا لصورة لأنساقها ومعاييرها ومُ  اعليها وراعيً 
علاميًّا فنيًّا قًّاسوِّ ة ومُ يَّ الأنظمة الشّمول  لها . وا 

, وهذه ف المُعَنَّ الآخرى : المثقف بوصفه 
 : ن د من الأوّلى وتظهر بوجهيهي بالضّ ورة الصُّ 
لطة ثقف وهو ناقد للسُّ ف المُ عندما يُعَنَّ  -)أ(

يعاني المثقف من تعنيف  -عليها )ب( ومتمردٌ 
لثقافتها . والوجه  لطة وهو تابع لها ومروجٌ السُّ 
مجال الذي الة هو ورة الثانيّ من الصُّ  انيّ الثَّ 

ومثال ذلك في السِّينية يشتغل عليه هذا المحور 
 (32): حتريّ , قول البُ 

 دْ سَقَان ي وَلَمْ يُصَرَّدْ  "أَبُو الغَو        قَ 
 ث  " عَلَى العَسكَرَين  شُرْبَة خُلْس        

 –ياق لوحة وصف الخمرة ى هذا البيت في س  تَ أَ 
ا بين لوحة وصف لوحة تبدو مقحمة بنيويًّ وهي 

نْ داخل القصر وخارجه   التأويلات   تجاوزنا , وا 
كما  – بنهُ اوية أبي الغوث وهل هو المختلفة لهُ 

أو  -ذكر ذلك الصيّرفي في شرحه للديوان
على  سيمائيًانية تحيل المتوكل العبّاسيّ أو كُ 

شخص معطاء أو السَّاقي ؟ فإنَّ الدلالة الثابتة 
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والمحتوى الرئيس هو إنَّ أبا الغوث قد سقى 
 في حضرة قوتين عبَّر عنهما بـ " يَّ حتر البُ 

طرفين على   سكران  " وقد يدل العَ  العسكرين  
أو ,أو قطبين سياسين   ,مسلحين متحاربين 

ثقافتين متواجهتين متنافستين . وهذا الكرم 
ورسمي  ريع في محفل كبير الخاطف والسَّ 
"  يكرس من  بلاغيًّاالمعبّر عنه  بـ" شُربة خُلس 

جانب مكانة البحتري ومنزلته عند السّاقي ذي 
 حتريّ بين البُ  لوكدرج هذا السُّ الشأن والجاه وين

 الآداب الخاصة بين المتوادين  وأبي الغوث تحت 
ة تها التقليديّ اوتفصح عن آداب البلاط واجراء

من ثقافة القصور والطبقات  فها جزءًابوص
الى جانب الجمال  اويعكس جمالًا ثقافيًّ الحاكمة 
بيد أنَّ هذا . " شربة خُلس "  قوله في الكنائيّ 

ة هذه الخصوصيّ و  ,  والبلاغيَّ  قافيّ الجمال الثَّ 
 ثقافيًا يضمر نسقًاوالسِّرية في تقديم الشّراب 

من  مًاإرغا وحجبه منعًايتجسد بكتمانه  مضمرًا
في  لطة في آلية التصرف مع الشّاعر السُّ 

من أشكال  ويعدُّ هذا شكلاً , المحافل الرسمية 
ة على طبقات ياسيّ قابة السّ والرَّ  قافيّ القمع الثَّ 

بثق منها عنف ة وينقافيّ خب الثَّ المجتمع والنُّ 
دح الذي جاء ياق الموس   لطة على المثقف .السُّ 

بالعنف دلالة القبول  يحيل على حتريّ فيه قول البُّ 
ذلك  لطوي مبررًاالخفي  والإذعان للسلوك السُّ 

بمعنى  سميّ عاة المقام الرَّ ة ومراظاميّ بالضوابط النّ 
ة تدعم وعملية ذهنيّ ة آلية نفسيّ  أنَ التبرير 

ومنحه الموّجه  طويّ لالعنف السُّ بهذا  قرار الإ

أكانت دلالة هذا النسق غائبة , سواء رعيّة الشَّ 
بتْ لضرورات في نفس أم غُي في وعي الشَّاعر 

 البحتري .
 

 نتائج البحث 
 حتريّ ينية البُ رحلة الدراسة في س   تمخضت عن
 حزمة مخرجات  هي :فيها  قافيَّ والتجوال الثَّ 

لا غير  بل  السِّينية ليست تشكيلًا شعريًا-1
ل دت في سياق وثيقة ثقافيّ  حضاري معقد ة و 
  ومضمرة . نساق  معلنةوحمّالة لأ

للتقاليد دة الإيمان الصنمي ست القصيّ .كرَّ 2
لمتوارثة بدلًا من أن تكون لطوية وعاداتها االسُّ 

 في تنوير المجتمع . عنصرًا
فعيّة كانت من أولويات ة أو النَّ إنَّ الذرائعيّ .3
الشّعريّ ؛ لأنَّه فاعل ثقافي  هفي نتاج حتريّ البُ 

 .هي الشّعر بحوزته سلطة رمزيّة 
ة برزت في السِّينية بصور  قافيَّ لمجازات الثًّ .ا4

مختلفة منها : أسماء الأعلام)عنس وعبس وآل 
ساسان (, والبناء العمراني )سور  دَربَنْد و إيوان 

 كسرى ( .
المضمر في  قافيّ . تنوعت أقنعة النسق الثَّ 5

السِّينية ومنها : قناع القواعد والتقاليد , وقناع 
وقناع المقدس  ,ياسيّ الإزدواجية والنفاق السِّ 

الذي ينقسم على  والقناع الجماليّ  ,والمدنس
 .  وقناع الفن التشكيليّ  القناع البلاغيّ 

ة المضمرة يمكن تصنيفها إلى نساق الثقافيَّ .الأ2
لطة حتها نسق السُّ أنساق مضمرة رئيسة يندرج ت
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ة . والهُوية والمركز والهامش والقيم الأخلاقيّ 
ق الرئيس سة منبثقة من النَّ وأنساق مضمرة فرعيّ 

قصاء والتزييف الخطابي ومنها نسق التبجييل والإ
 والخضوع .

ينية للسِّ  شروحًا.إنَّ ميتالغة النص سواء أكانت 7
ت نقاد أم تأويلات اأم قراءفي ديوان البحتري 

باحثين تظهر عنايتهم في الأعم الأغلب 
ت التناص اة والأسلوبيّة وفضاءبالجماليات اللغويّ 

والموازنات الأدبية , نائين بأنفسهم عن العيوب 
ة وسقطاتها ويستثنى من ذلك في حدود الثقافيّ 

, الأولى للدكتور أحمد ياسين  لاعي دراستاناطّ 
ي " والأخرى لفضل بن بعنوان " قتل الأب الثقاف

في بحثة الموسوم " قصيدة إيوان  عمار العماره
 كسرى " .

قد أغوى متلقيه  .إنَّ المؤلف الحقيقيّ 8
أما المؤلف المزدوج فقد , كليّة بالجماليات الشَّ 

 استمر سلطته على مستهلكي الثقافة .
 حتريّ ينينة البُ .اقتصار ظهور الناقد الواعي لس  9

ة في نساق اللامنطقيّ ووظيفته في كشف الأ
 العصر الحديث والمعاصر  .

لا لمضمر لا يكون بالضرورة إنَّ النسق ا.12
بل قد يظهر في منطقة الوعي ويعاد ,  واعيًا

غير نتاجه على الرغم من تشخيصه بوصفه إ
عبر منطقي وعيب من العيوب لكن لقوته 

  الأجيال يصعب كسره .
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د.سالم محمد عبدالله زيد عبيد , مجلة كلية  –موازنة 
 55, العدد29جامعة الاسكندرية , المجلد–الآداب 

)قتل الأب الثقافي( قراءة أخرى في سينية البحتري , -
أحمد ياسين موسى العرود  مجلة الاستاذ للعلوم 

 2223,  3, ع 22الإنسانية والاجتماعية , مج 
-BIM\deail\http://search>emarefa.net

1727719 
نقد مفهوم الاغتراب عند هيجل تأريخية المفهوم  -

ي التداول الغربي المعاصر, محمد وحضوره السجالي ف
-AL, 2019,شتاء14أمين جيلالي , مجلة الاستغراب 

ISTGHRAB,istighrab.iicss.iq 
 

 الشبكة العنكبوتية
التفكيــــــك الدريــــــدي : تقــــــويض مركزيــــــة العقــــــل وأســــــس  -

 , 2016 \ 8التفكير المنطقي , عبدالمنعم عجب الفيا , 
March , https : \\ sudanil.com   

ســـيميوطيقا الثقافـــة , يـــوري لوتمـــان نموذجـــاً , د.جميـــل  -
 \12 –مـــيلادي  2217\7\9حمـــداوي , تـــاريح الإضـــافة 

  : www.alukah.nethttpsهجري  1435 \9
قصـــــيدة إيـــــوان كســـــرى , فضـــــل بـــــن عمـــــار العمـــــارة ,  -

ــــــــــالات ,  2221مــــــــــارس  1 أكــــــــــاديمي ســــــــــعودي , , مق
https:\\www.alfasisimag.com   

مختبــر الفينومينولوجيــا وتطبيقاتهــا , مفهــوم المثاقفــة بــين -
الخصوصية والكونية , محمد روابجي , العـدد الخـامس , 

   \\:http 2222ســـبتمبر  \أيلـــول  12الســـبت 
accuitaration labpheno.com   

مفهوم الحد عند " يوري لوتمان " و " ريجيس دوبريـه "  -
محمــد زعيزعــة , الرافــد مجلــة ألكترونيــة ثقافيــة شــاملة , , 

دائرة الثقافـة , حكومـة الشـارقة , دولـة الإمـارات العربيـة , 
3 \ 2221  ,arrafid.aer. jum : 

 
Seurces an  ne erences 

nslaa  rea an  nthreoelegical 

 ersoective, ry dert Cli  er , translate  ry 

 ru Ba r Ba’ ar, aar al-lunta har al-

 rari.  

Beirut, 1st e itien, 1991  

nran in the Sasanian rra,  rthur Christian, 

translate  ry tahya al- hashar, reviese  

ry Ba alsahr al-   aa, aar al-lah a al-

 rariya li-l-aara’at sa-l-lashr, Beirut .  

-   dlessary e  aeras in Cultural Stu ies 

an  Cultural Criticisai   aecuaentary 

rluci atien e  Ceaaenly fse  Cultural 

Cenceotsi ar Saair al- halil, reviese  

an  annetate  ry ar Saair al-Shei h, 

Scienti ic Bee s, ceranen -  

Beirut, 6112 ,1st e .  

- ahe  rrasi  State,  l- ha ri, reviese  

ry larsa  rras, Caire,  l-lu htar 

 urlishing heuse, 6111 ahe aivan e   l-

Buhturi, e ite , annetate  an  ceaaente  

en ry hassan  aael  l-Sira i, aar  l-

la’ari , rgyot, 1r  e  ,.  

Caire  

Caoital ry  arl lart, translate  ry aaleh 

 r ulrarrar et al., aeluae 1 .aar al-

aa aaul, lesces  

Biegraohies e  rainent len, ry Shaas al-

ain al-ahahari, e ite  ry Shu’ayr al-

 rna’uti. Beirut,  l-nisala aeun atien, 

11th e . - ahe Cen itiens e  the 

nenaissance, ry lali  rin lari, translate  

ry daar  aael lashMasi an   r  al-

Sarur Shahin, un er the suoervisien e  the 

http://www.alukah.net/


 2026:   العشرون   السنــة    38مجلة كلية التربية للبنات للعلوم الإنسانية                                  العدد:

ابِ 
َ
ةِ الخطِ

َ
ن
َ
يم

َ
ه

َ
 و

ّ
افيِ

َ
ق
َّ
مثيِلِ الث

َّ
 الت

َ
ين

َ
 ب

ّ
ريِ

ُ
حت

ُ
 الب

ُ
ة
َّ
 ...........................................   سيِنيِ

 

          
136 

lali  rin lari Syaoesiua, aar al-ai r 

 er  rinting, aistrirutien an   urlishing, 

aaaascus, 1992  

 Syarelic aielence c  Stu y in the 

aeun atiens e  r ucatienal Secielegy) ry 

 ierre Beur ieu, translate  ry la ir  ahil. 

 rar Cultural Centre, 1st e ., 1991  

 ahe Ceaolete histery ry nrn al- thir, 

revise  ry Suhair al- arai,  aaan. Bayt 

al-   ar al-aasliya  

- cisan al- rar - ahe  raric canguage ry 

the naaa an  Schelar nrn lan ur )211–

111  h), e ite  ry  ain luhaaaa  

 r ulsahar an  luhaaaa  al-Sa iM al-

 ri i, aar nhya al-aurath al- rari  er 

 rinting,  urlishing an  aistrirutien,  rar 

histery aeun atien, Beirut – ceranen, 1r  

e ., 1119  h – 1999  a  

  n nntre uctien te  sychelegy, ar aahal 

al-la’aa an  ar Sarah al- rili, 

 urlicatiens e  the Scienti ic  ca eay ,  

Scienti ic  ca eay  ress, Bagh a , 1161 

 h – 6111  a  

- aictienary e  citerary aeras, nrrahia 

aathi, ahe  rar fnien e  fnite  her ers’ 

lutual  i  Seciety  er  rinting an  

 urlishing, S at – neourlic e  aunisia, 

1992 

[11 /1 ،1i19 م ]husain daran 6 i- 

 aerican citerary Criticisa  rea the 

1911s te the 1991s, aincent ceach, 

translate  ry luhaaaa  tahya, Suoreae 

Ceuncil e  Culture, latienal aranslatien 

 rerect, Caire, 1st e  ,.  

6111  

- Cultural Criticisai   nea ing e   rar 

Cultural  atterns,  r ullah  l-dha haai. 

 rar Cultural Centre,  ing ea e  

lerecce, Casarlanca, 6111 ,ael. 1  

Cultural Criticisai aeun atienal aettsi 

aincent ceach et al., aranslate  an  

intre uce  ry  re . lusta a Bayeuai 

 r elsalaa. aar al-aunun sa al-  ar  er 

 rinting , urlishing an  aistrirutien, nraM 

1 ,Basra 1 , l- shar .  

airst e itien 6119  

 erie icals  

hestern le ernity an  the drrecti icatien 

e  aalues, naa  al-ain  r ulra  aM,  l-

aa ahua  eurnal. aeluae 12 ,nssue 26 ,

)11 Seotearer 6119 clinistry e  

rn esaents an  neligieus    airs, 

 urlicatien aate 111 611919 ,Sultanate e  

daani 696 .ta ahea.aara.gev.ea  

aeveleoaent an  the Cultural Crisisi 

Betseen the  heneaenen e   lienatien 

an  the r  ectiveness e  Change –   Stu y 

en the leraative neeting e  Challenges 

ry hali  lunir, dur Culture  eurnal  er 

Stu ies an  nesearch, aeluae 2 ,nssue 66 ,

1111-6111  

ahe  eetry e   l-Buhturi an   haa  

ShasM –   Ceaoarative  nalytical Stu y 

– ar Salia luhaaaa   r ullah aai  

drai ,  eurnal e  the aaculty e   rts – 

 letan ria fniversity ,ael. 29 ,le. 11  

)ahe  illing e  the Cultural aather)i 

 nether nea ing e   l-Buhtari’s  eetry, 

 hae  tassin lusa  l- reu ,  l-fsta  

 eurnal e  huaanities an  Secial Sciences, 

ael. 26 ,le. 1 ,6161 

httoi//searchfeaare a.net/ etails\Bnl-

1161119  

-   CritiMue e  hegel’s Cenceot e  

 lienatieni ahe Cenceot’s histerical 

aeveleoaent an  nts  eleaical  resence in 

Centeaoerary hestern aisceurse, 

lehaaae   ain  allal,  l-nstighrar 



 2026:   العشرون   السنــة    38مجلة كلية التربية للبنات للعلوم الإنسانية                                  العدد:

ابِ 
َ
ةِ الخطِ

َ
ن
َ
يم

َ
ه

َ
 و

ّ
افيِ

َ
ق
َّ
مثيِلِ الث

َّ
 الت

َ
ين

َ
 ب

ّ
ريِ

ُ
حت

ُ
 الب

ُ
ة
َّ
 ...........................................   سيِنيِ

 

          
137 

 eurnal 11 ,hinter 6119 , c-

nSadhn B, istighrar.icss.iM  

ahe herl  hi e her  

 aerri a’s aecenstructieni fn eraining 

the Centrality e  neasen – aeun atiens e  

cegical ahin ing ry  r el-leneia  rar 

 l-aaya, 9 larch, httosi//su anil.cea, 

61121 

[11 /1 ،1i19 م ]husain daran 6 i- ahe 

Seaietics e  Culturei turi cetaan as a 

le el, ar  aail haa asi, aate a  e i 19 

 uly 6111 – 1111  h 

httosi//sss.au ah.net -  eea ry nsan 

 asra aa l rin  aaar  l- aara, Sau i 

aca eaic, 1 larch 6161 .lalat. 

httosi//sss.al asisiaag.cea 

- ahe  heneaenelegy careratery an  its 

 oolicatiens, ahe Cenceot e  

 cculturatien retseen  articularity an  

fniversality, lehaaae  harri, nssue 1 ,

Satur ay 11 Seotearer 6166 

httoi//accuitaratienlarohene.cea  

- ahe Cenceot e  the ciait in turi cetaan 

an  nagis aerray, lehaaae  aai aa,  l-

na i i   Ceaorehensive Cultural r-

laga ine, aeoartaent e  Culture, 

devernaent e  Sharrah, fnite   rar 

rairates, 616111 ,  

arra i .a 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 2026:   العشرون   السنــة    38مجلة كلية التربية للبنات للعلوم الإنسانية                                  العدد:

ابِ 
َ
ةِ الخطِ

َ
ن
َ
يم

َ
ه

َ
 و

ّ
افيِ

َ
ق
َّ
مثيِلِ الث

َّ
 الت

َ
ين

َ
 ب

ّ
ريِ

ُ
حت

ُ
 الب

ُ
ة
َّ
 ...........................................   سيِنيِ

 

          
138 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 


