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الالتزام بوصفه مبدأ من مبادئ  نظرية الجمال 
 الماركسية في النقد الأدبي الغربي الحديث

 
 

 الباحث: منتظر جواد كاظم سمطان                 أحمد عويز حسين أ.د.   
 قسم المغة العربية -كمية الآداب -جامعة الكوفة

 
 الخلاصة:

يسعى ىذا البحث لتسميط الضوء عمى مبدأ مف المبادئ الجمالية عند النقاد 
الماركسييف ىو مبدأ )الالتزاـ(، إذ يمثؿ ىذا المبدأ السمة الأبرز في الأدب الصادؽ، 
فضلب عف كونو نمطًا مثؿ ردة فعؿ عمى اتباع نظرية )الفف لمفف(، ويتخذ ىذا البحث 

ماركسييف في النقد الأدبي الغربي الحديث نموذجا مف الرؤية الجمالية عند النقاد ال
لتطبيقاتو ، كوف الرؤية الجمالية الماركسية انطمقت مف أف الأدب الجميؿ ىو الذي 

 يمثؿ الواقع ويعكسو ويمتزـ بالدفاع عف حقوقو، وىذا ما سيبينو البحث.  
  الكممات المفتاحية:

النقدية الماركسية، النقاد الماركسييف،  فكرة الالتزاـ، نظرية الجماؿ الماركسية، الرؤية 
  .  الأدب الممتزـ

  Conclusion:  
ahmed.awayiz@uokufa.edu.iq   mntzrjwadk@gmail.com 
This research seeks to shed light on one of the aesthetic principles 
of Marxist critics, which is the principle of (commitment), as this 
principle represents the most prominent feature in honest literature, 
as well as being a pattern such as a reaction to following the theory 
of (art for art), and this research takes from the aesthetic vision For 
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Marxist critics in modern Western literary criticism as a model for its 
applications, since the Marxist aesthetic vision started from the fact 
that beautiful literature represents and reflects reality and is 
committed to defending its rights, and this is what the research will 
show in its folds. 
Keywords: the idea of commitment, Marxist beauty theory, 
Marxist critical vision, Marxist critics, committed literature. 

 
 

 المدخل:
اىتمت الدراسات النقدية اىتمامًا بالغًا بمفيوـ الالتزاـ، وقد تمكنت مف أف تجسد ذلؾ 
الاىتماـ في الفف والادب بصورة جمية، فقد جرى استعماؿ مفيوـ الالتزاـ في مياديف 
النقد الأدبي الغربي الحديث بصورة كبيرة باختلبؼ المذاىب النقدية، ومبادئيا التي 

ا، إذ كاف لكؿ مذىب أدبي موقؼٌ خاصٌ مبني عمى فيميـ الخاص تقوـ عميي
للبلتزاـ، في ضوء مجموعة مف المبادئ والمقاصد التي يسعى إلييا أصحاب ىذه 
المذاىب، فيو مفيوـ قائـ عمى فكر الفرد ووعيو تجاه مجتمعو، وىذا ما جعمو مفيومًا 

مالية الماركسية نقطة ارتكاز مؤثرًا في النقد الأدبي. ويعد الالتزاـ حسب الرؤية الج
ميمة في رؤيتيـ الجمالية في النقد الأدبي، وما سأتناولو في ىذا البحث ىو بياف فكرة 
الالتزاـ بوصفو مبدأ مف مبادئ النظرية الجمالية الماركسية في النقد الأدبي الغربي 

لماركسييف، الحديث، وبياف أىـ الآراء النقدية الجمالية في ىذا المفيوـ عند النقاد ا
ومف تأثر بالرؤية الجمالية الماركسية أيضًا وسأتناوؿ الموضوع انطلبقًا مف مدخميف 

 ميميف ىما: 
 Commitmentمدخل: في حدود مفهوم الالتزام:  

لعؿّ فكرة  الالتزاـ تعد أحدى الأفكار الرئيسة في سيرورة  أي عمؿ، أو مذىب فكري، 
نقاد والفلبسفة السابقوف،  فالمفيوـ يشير إلى أو فمسفي أو عقائدي، كما كاف يراه ال

التزاـ الأديب أو الفناف والناقد في أعمالو الأدبية بعقيدة، أو فكرة، أو فمسفة ما، 
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فينادي بيا، ويدافع عنيا، ويحمؿ رؤيتيا في وجو الأفكار والتيارات الأخرى، لذا نجده 
اع في الاعماؿ الفنية عف مصالح قد حُدّْدَ في كونو اتجاىًا)) إيديولوجيِّا لمفف والدف

، إذ إنّو يقوـ عمى الموقؼ الذي يصدُر مف المفكرِ أو (1)طبقة اجتماعية محددة((
الأديب، الذي يُشتَرطُ فيوِ الوضوح في تقديـ الآراء، والإخلبص في الدفاع عنيا، 

حاملًب والاستعداد لكؿ مف يحاوؿ المساس بالفكرة التي يدافع عنيا. فالفف الممتزـ جاء 
غايةً ساميةً، وىدفًا معينًا، ليُعاِلج المشاكؿ التي يَمُرُّ بيا المجتمع، ويحاوؿ رسـ مسار 
صحيح ، بعيد عف الانحراؼ الذي يذىبُ بالأمةِ إلى الياويةِ، وكذلؾ الالتزاـ 
ىو:))مصطمح أدبي وفني معاصر يدعو إلى وجوب أحساس الأدباء، والفنانيف 

ووطنيـ، وىـ يرفضوف جعؿ الأدب والفف تسمية يرسؿ  بالمسؤولية أماـ مجتمعيـ
 .(2)بحرية، ويروف أف الأديب الممتزـ ىو: المقدر لمسؤوليتو نحو وطنو، وأمتو((

والذي  engager))ىو  Commitmentويشير المعنى الأوؿ الحرفي لكممة الالتزاـ 
رىنًا  لتدؿ عمى جعؿ نفسو أو كممتو  s'engagerيعني رَىَف ومف ثـ دلت صيغة 

، وبذلؾ (3)وبمثابة ضماف وامتداد ليذا المعنى أو قيَّدَ نفسوُ بوعدٍ أو قسـ مُرغِميف((
تكوف كممة التزاـ قد دلت عمى التعاقد، والاتفاؽ عمى فكرة معينة، يمتزُـ بيا كلب 
الطرفيف، ىذا مف جانبٍ عاـ، أما مف الجانب الأدبي والفني فجاء مفيوـ الالتزاـ ليدؿ 

ئؽ الأدبي بالاجتماعي، أي الوظيفة التي يولييا المجتمع للؤدب ولدوره، عمى ))علب
وبالمعنى الدقيؽ فإف الكاتب الممتزـ ىو الذي اضطمعَ علبنيةً بسمسمةٍ مف الالتزامات 
تجاه الجماعة، وارتبط بيا مف خلبؿ وعد، وغامر في ىذه المباراة بمصداقيتو 

ى: اتخاذ فكرة، والتمسؾ بيا، والدفاع عنيا، ، فينا يدؿ مفيوـ الالتزاـ عم(4)وسمعتو((
 وتحمؿ التبعات كافة مف أجميا. 

أما المعجـ الأدبي فقد بيف مفيوـ الالتزاـ بأنو:)) حزُـ الأمرِ عمى الوقوؼِ بجانبِ 
فنية، والانتقاؿ مف التأييد الداخمي إلى التعبير  أو  قضيةٍ سياسيةٍ، أو اجتماعية،
وتكوف ىذه  ؿ ما ينتجو الأديب، أو الفناف مف آثار.الخارجي عف ىذا الموقؼ، بك

الآثار محصلًب لمعاناة صاحبيا، ولإحساسو العميؽ بواجب الكفاح، ولمشاركتو الفعمية 
 . (5)في تحقيؽ الغاية مف الالتزاـ((
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واستنادًا لما سبؽ يتبيف أف مفيوـ الالتزاـ عادة ما يكوف منبثقا مف نفس الشاعر، 
ورغبتو بالتعبير والالتزاـ بقضايا أبناء جمدتو.  ومتى ما أجبر الفناف عمى فعؿ عمؿ، 
أو الكتابة لجية سياسية قسرا، تحوؿ المفيوـ مف الالتزاـ إلى الإلزاـ، فالالتزاـ يعني أف 

ا في اختيار موضوعو، أو الطبقة التي ينادي باسميا ومنوُ تتحدد يكوف الأديب حرً 
درجة مقبولية الأدب الجمالية، أما الإلزاـ فيو عمى النقيض مما سبؽ ذكره، فمتى ما 
كاف الأديب ممزمًا ومرغماً عمى فعؿ شيء ما، أو القياـ بالعمؿ مف دوف رغبة، كأف 

مة يصبح الفف والأدب مقيدًا ونتيجة يتعرض لقوة السلبح، أو ضغط مف السمطة الحاك
ىذا التقيد  يفقد الأدب صفتو الجمالية، وبالتالي يكوف بلب قيمة جمالية أو أخلبقية 

 ترتجى. 
إف وما تبيف لمباحث عبر التعريفات التي ذُكرت، أف العامؿ المشترؾ بينيا ىو: 

رَ عف آمالوِ، الالتزاـ يعني أف يعيش الناقد، والأديب، والفناف بيف الشعب، ليعبّ 
وتطمعاتوِ، وطموحاتوِ، فيسخّر نتاجوُ الأدبي، في تحقيؽ ما يتطمع لو المجتمع الذي 
يحيط بو، وأف يوظؼ نتاجاتو في الدفاع عف قضايا مجتمعو، إذ تربط ىذه التعريفات 
التزاـ الفف بالمجتمع مؤسسة في ذلؾ علبقة تآصرية بيف الأديب ومجتمعو، ليكوف 

رتَكزًا  رئيسًا تقوـ عميو المفاىيـ والتقييمات النقدية الجمالية، فكمما كاف بذلؾ الالتزاـ م
الأديب ممتزمًا بالذود والدفاع عف مجتمع، أكتسبَ فنوُ سمة الجماؿِ، وبذلؾ يكوف 
الالتزاـ الأدبي ىو أحد المقاييس، والمبادئ النقدية الجمالية التي تقيّـ الأديب بحسبِ 

 مدى تفاعمو مع  قضيا المجتمع.   مقدار تعمقو بالمجتمع، و 
 المبحث الأول

 علاقة فكرة الالتزام بالأدب الجميل في النقد الادبي الغربي الحديث
لمفناف الممتزـ ، أثر بارز في التأثير والتأثر في المجتمع، وبمدى الالتزاـ تتحدد درجة 

جمالية بتجربة  تقبؿ الأدب جماليًا، والمجتمع لا يتأثر مف دوف أف تصبح لديو معرفة 
جديدة أو أكثر حيوية، فعمؿ الفناف لا يقتصر عمى إقناع المتمقي فقط ،إنما يكمف 
تأثيره بكؿ ما ىو حي في الإنساف، وجمالية الفف تغدو في نجاح نقموِ لممجتمع والتأثير 

، وحريّّ بنا أف نتطرؽ إلى وقت ظيور المصطمح لمساحة الأدبية (6)فيو جماليا
ره ليغدوا فكرة جمالية محضة، يعتمد عميو النقاد في إصدار أحكاميـ والنقدية، وتطو 
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وآرائيـ النقدية الجمالية، فقد ظير مصطمح الالتزاـ تاريخيًا في الفترة المحصورة بيف 
؛ والسبب في (7)الحرب العالمية الأولى والثانية  في خطابات النقاد والأدباء والمثقفيف

يعود إلى الحالة الاجتماعية المتردية    -حسب رؤية الباحث –ظيوره في ىذا المدة 
التي مرّت بيا البمداف والشعوب، نتيجة ىذه الحروب الدامية، والتي دفعت بدورىا 
الفنانيف، والأدباء بالتوجوِ  لممطالبة بحقوؽ الشعب، والتصدي لمطالبيـ  فالتزموا 

 شعوب والمجتمعات المضطيدة. النداء بحقوؽ ال
ولعؿ أبرز النقاد والفلبسفة الغربييف الذيف أولو فكرة الالتزاـ اىتمامًا ىو الناقد ماكس 

، وغيرىـ مف Jean Paul Sartre)*(و جاف بوؿ سارتر Max Aderith أديريث:
ة النُقّاد الذيف تناولوا ىذه الفكرة بالدرس والبحث والتمحيص، وقد رأى أدريث إف فكر 

الالتزاـ بوصفيا أحد المبادئ الجمالية، تكمف في أف للؤدب أثرا بارزا في تطور 
ذما أراد لأدبوِ أف يكوف جميلب،  المجتمع؛ كوف الأديب ىو ابف البيئة التي نشأ فييا، وا 
يجب عميو أف يكوفَ نابعاً مف قضايا المجتمع ،  فإف لمفف وظيفة توجده، وأياً كانت 

مزـ أف تكوف استجابة لحاجة جمالية معينة، ففكرة الالتزاـ بوصفو أىمية ىذه الوظيفة في
ُـ في صنعو  أحد المبادئ الجمالية  يعطينا إحساسًا بأننا جزء مف ىذا الواقع، نُسيِ
وتطويره، وفي تحمؿ المسؤوليات التي تجري عمى أرضو كافة، وىذا ما يجعؿ النص 

وف الأدبية الجمالية التي تنعكس عف الأدبي مقبولا جماليًا بوصؼ الأدب فناً مف الفن
المجتمع، فيو يجعؿ مف الأدب نشاطاً فكرياً جاداً، ذا تأثير في الواقع المجتمعي، 
وىذا ما يظفي عميو القيمة الجمالية، والأخلبقية معاً، فيو يربط الأديب والفناف 

مف ميولو  بواقعيـ، فالتزاـ الأديب بقيـ المجتمع ومبادئو الأخلبقية لا يعني تجريده
وافكاره، فلب يمكننا الفصؿ بيف الفكر والفف قطعاً، فالالتزاـ قائـ بينيما بشكؿ ضروري 
وطبيعي أيضًا، فالشاعر أو الفناف يفكر لكنو تفكير أدبي فني يحيؿ ىذه الأفكار إلى 
فف أو شعر عبر خبرتو، وتجربتو، فالشاعر وفكره ما ىو إلا مف لوف العصر والبيئة 

   .(8)الشاعر التي يعيشيا
وىذا ما لمسو الباحث في احكاـ أديريث النقدية عندما أبدى أعجابو بديواف ) لويس 

ـ(، 1954الموسوـ )عيوف وذكرى  )*((ـlouis Araon 1897-1981 أرجواف
وكذلؾ برواية )الحصاف الأحمر( التي تدور أحداثيا عف القنبمة الذرية، وما خمفتو مف 
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بادة جماعية،  فالسبب الذي قاد أديريث للئعجاب بيذه الرواية ىو التزاميا حطاـ، وا 
بتوعية المجتمعات ودعوتيا إلى نبذ التيديد النووي كي توقفو، فيذه الرواية سمطت 
الضوء عمى أحدى المشاكؿ الاجتماعية والتزمت بالنداء مف أجؿ إيقافيا، لتخميص 

أرجواف( جمالياً فالسبب المجتمعات مف ويلبت الحروب. أما سبب تفضيمو  لديواف )
يعود لالتزامو عمى حث المجتمع لمحفاظ عمى القيـ النبيمة، والدفاع عنيا، والقتاؿ مف 
أجميا، فمعيار الجماؿ في ىذه النصوص حسب رؤية أديريث، تبدت في مدى التزاـ 
الكُتاّب والأدباء في آدابيـ، الدفاع عف قضايا المجتمع، كالظمـ، والجور، 

لذي يصاحب الحروب، وبالنداء  أيضًا  للبلتزاـ بالقيـ النبيمة، التي ترفع والاضطياد، ا
المجتمع وتدفع عجمة التطور إلى الأماـ، ولذلؾ نجده يورد بعض الأبيات  الجميمة 
مف ديواف أرجواف مف قصيدة بعنواف )عف السلبـ(  كانت تحمؿ مضاميف الالتزاـ 

 ذ قاؿ فييا:الأدبي أُعجِبَ بيا و بقيمتيا الجمالية، إ
 فمتصمتي أيها الذِرة ولتكفي أيتها البنادق عن الدمدمة

 .أوقفوا النار عمى كل الجهات عمى كل الجهات أوقفوا النار
فإيراد ماكس أديريث ىذه الأبيات ليبيف مدى التزاـ الشاعر بالدفاع عف المجتمعات 

تدور حوؿ  الواقعة تحت نياراف الحروب، لاسيما إف ىذه القصيدة كانت أحداثيا
الصراع بيف الفيتنامييف والفرنسييف، لذا نجد الشاعر قد حمؿ ىموـ ىذه المجتمعات، 
وسمط الضوء عمى ويلبت الحروب، وىذا ما دفع أديريث إلى تفضيميا جمالياً، كونيا 
دعت إلى مبادئ أخلبقية واجتماعية وبينت مدى التزاـ الشاعر بفكرة معينة ىي 

 .   (9)العنؼ الدفاع عف المجتمع، ونبذ
وبذلؾ يقوـ الالتزاـ بوصفو أحد المبادئ الجمالية في النقد الأدبي الغربي الحديث 
بربط المبدع بالواقع الذي يعيش فيو ، مف خلبؿ التزامو بالقيـ والمبادئ الحضارية 

الذي نشأ في كنفو ، وىذ لا يعني تجريد الفناف أو الأديب مف   الخاصة بالمجتمع
أفكاره، ورؤاه، وميولو الطبيعية، إذ لا يمكف فصؿ الشعر عف الفكر إطلبقًا، فالالتزاـ 

عمى نحو طبيعي وضروري معًا، و ذلؾ لأف الشاعر يفكّرُ  قائـ بيف ىذيف الأمريف
خاص إلى شعر، لاسيما أف فكر  تفكيرًا شعريًا، و يحيؿ الأفكار برؤية وأسموب

 . (10)الشاعر يمثؿ نتاج  بيئتو وعصره الذي يعيش فيو 
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 ويرجع ماكس أديرث أسباب الدفاع عف الالتزاـ في الأدب والفف إلى افتراضيف ىما: 
 أولًا: أف اىتماـ المرء بعصره ىو مصدر كبير لإلياـ الفف.

 . (11)و بالمسؤولية الاجتماعيةثانيًا: أف حرية الكاتب الخلبقة لا تنفصؿ عف احساس
فكمما كاف الأديب ممتزما بالدفاع عف أحداث عصره، كُتب لأدبو الخمود، فالأدب 
الخالد  حسب ىذه الرؤية ىو الأدب الممتزـ بالدفاع عف المجتمع الذي نشأ فيو، 
فالالتزاـ بوصفو فكرة جمالية يكمف في مدى تعمؽ الأديب بعكس متطمبات مجتمعو، 

ات الجميمة ىي ما كانت قريبة مف واقع المجتمع وبذلؾ يكتب ليا الخمود فالموضوع
 والجماؿ أيضًا. 

إذ يبدوا  :Jean Paul Sartreجان بول سارتر:ويأتي الناقد الأبرز الآخر الفرنسي 
أف مفيوـ الالتزاـ عنده قد ارتبط ارتباطًا وثيقًا بالنقاد، والفلبسفة الوجودييف، وكاف مف 
أبرزىـ جاف بوؿ سارتر، الذي يعد أبرز مف اعتمد ىذا المصطمح، وبموره ليدُؿَ عمى 
مسؤولية الفناف، أو الأديب الجمالية تجاه مجتمعو، ليؤكد أف موقؼ الأدب الممتزـ 

يكمف في تغيير الواقع، والنيوض بالأمة، مف دوف التأثير عمى حرية الأديب جمالياً 
فالمقصود بالالتزاـ عند سارتر ىو:))اتخاذ رأي الأحداث التي يعيشيا والمساس بيا، 

الكاتب عمى شريطة احتفاظو بحريتو الفردية في الوقت نفسو، أي اف التزامو تحيطو 
وليات البشرية عموماً. فالالتزاـ قائـ عمى أخلبقية تمتد حتى تصؿ الى جميع المسؤ 

فكر واعٍ غائص داخؿ أوضاع الفرد أو أوضاع المجتمع مع اختلبؼ نوعية الالتزاـ 
 .(12)ومساره لدى كؿ فناف((

فسارتر يرى أف الإنساف ىو الركيزة الأساس التي تغير المجتمع نحو الأفضؿ، فيو 
جة لفكرتو في التحرير، فقد أصرّ بذلؾ يرفض فكرة وجود آلة، وىذا الرفض جاء نتي

عمى أف الماىية تأتي بعد الوجود والوجود لوُ الأسبقية؛ والسبب في ذلؾ يعود إلى 
رغبة سارتر في تحرير الذات الإنسانية مف قيود المجتمع والعادات والتقاليد التي 

 ، فمعيار الفف الجميؿ  في النقد السارتري ىو مدى التزامو  بموقؼ(13)تستبد بيا
معيف، مف أجؿ وضع الأساسات التي سيسير عمييا المجتمع في المستقبؿ. وىذا ما 
ذىب إليو سارتر، ومف تبعو في أف القيمة الجمالية الالتزاـ تكمف في أف الالتزاـ ىو 
وسيمة مف وسائؿ حماية قيمة الحرية، بوصؼ الحرية ذات دور فاعؿ في تغيير كؿ 
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نما يسمى الكاتب  ما يشوه حياة المجتمع فإننا)) نكتب دفاعاً عف قيـ نؤمف بيا، وا 
ممتزماً حينما يجتيد في أف يتحقؽ لديو وعي أكثر ما يكوف جػلبء وأبمػغ كمالًا بأنو 
مبحر، أي عندما ينقؿ لنفسو ولغيره ذلؾ الالتزاـ مػف حيػز الػشعور الغريػزي الفطري 

نما التزام و في وساطتو، غيػر أف إلى حيز التفكير. والكاتب ىو الوسيط الأعظـ، وا 
. فمتى ما كاف (14)مف الحؽ أف نحاسبو في إنتاجو عمى أساس حالتو في المجتمع((

الأديب مدافعاً في أدبو عف مجتمعو، ويعالج ما يستطيع علبجوُ بفنوِ أصبح فنوُ فنًا 
فإذا نحف أخذنا  (*)جميلًب.  فمو أخذنا مثلب ))الكاتب الأسود الكبير)ريتشارد رايت(

الاعتبار شرطو)كإنساف( فقط، أي شرطو )كزنجي( مف جنوب الولايات المتحدة بعيف 
منقوؿ إلى الشماؿ، ادركنا فورا إنو لا يستطيع أف يكتب إلا عف السود والبيض، 
)منظور إلييـ بأعيف السود(. ىؿ نستطيع أف نفترض ولو لمحظة، أنو يقبؿ أف يقضي 

بالمائة مف زنوج الجنوب  90بينما  حياتو في تأمؿ الحؽ والجماؿ والخير الأبدي،
. فسارتر ىنا يثني عمى رايت عمى كونو  والتزـ (15)محروموف مف حؽ الانتاخاب؟((

بالدفاع عف طبقة الزنوج المضطيديف في المجتمع في أدبو، فمضاميف الجماؿ تكمف 
في التزامو بالدفاع عف ىذه الطبقة، ولو أنو تكمـ عف مضاميف أخرى كالحؽ والخير 

يرىا، لما كاف أدبو بمستوى عاؿ مف الجماؿ، كوف الجماؿ الأدبي يتجمى بالتزاـ وغ
 الكاتب بالذود عف مجتمعو وأبناء جمدتو. 

( التي كتبيا في the Fliesوقد تجمى موقؼ سارتر مف الالتزاـ في مسرحيتو )الذباب
و ـ، وفييا وظؼ سارتر بطريقة رائعة اسطورة أوريستيس الذي تتحدث عن1943عاـ 

الأسطورة بأنو قتؿ أمو وعشيقيا ليأخذ بثأر أبيو الذي قتلبه، ففي ىذه المسرحية أرتدى 
سارتر ثوب الأسطورة ليصؿ بيا مف دوف ملبحظة النازييف إلى الجميور ليوصؿ مف 
خلبليا فمسفتو الثورية التي تحثيـ عمى الصمود والدفاع عف فرنسا ضد الاحتلبؿ 

جد أف سارتر قد ألتزـ فكرة الدفاع عف المجتمع وحثو ففي ىذه المسرحية ن (16)النازي
        نحو التقدـ والثورة وعدـ السكوت عمى الظمـ والعدواف. 

وتماشيًا مع ما تـ ذكره فإف الأدب الجميؿ بناءً رؤية سارتر يجب أف يحمؿ ميمة 
سامية، ويمعب دورًا فاعلًب في المجتمع،  حتى يتسنى لنا أطلبؽ حكـ جمالي عميو، 
فكؿ أديب أو فناف أراد لأدبو وفنو أف يدخؿ في بوتقة الجماؿ والاحكاـ الجمالية، لابد 
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مجتمع، وأف يكوف مسؤولًا عما يكتبو كمو، ويتحمؿ لو مف أف يدافع عف حاجات ال
 .(17)التبعات كافة حتى النياية

وقد صبَّ سارتر تركيزه عمى الكاتب أكثر مف أي شيء آخر في تقييمو الجمالي 
لمفيوـ الالتزاـ، إذ يرى أف الكاتب إذا ما أراد أف يكوف فنو جميلب يجب عميو، أف 

لسمبية في المجتمع قاصدا تغييرىا، فالفف يجعؿ غاية كتاباتو ىي كشؼ المواقؼ ا
الجميؿ ىو الفف الموجود والوجود ىذا يتجمى في أف يكوف الكاتب عنصرا فاعلب في 

فالجماؿ الذي يصبو إليو سارتر   (18)المجتمع وأف يكوف كالأبطاؿ الدعاة للئصلبح
التي ىو بالتزاـ الكاتب والمؤلؼ بإضاءة الطريؽ لممجتمع مف خلبؿ أفكاره ورؤاه 

تصب في خدمة المجتمع والذود عف حقوقو ومطالبو. فالأدب الجميؿ عند سارتر قائـ 
عمى فكرة الالتزاـ بوصفيا فكرة جمالية، فيو بذلؾ يثور عمى نظرية )الفف لمفف( 
وانتقص مف كؿ كاتب يكتب لنفسو، فيو بذلؾ يقر بأنو لا يوجد أدب إلا للآخريف 

تابو الموسوـ ما الأدب فيو قاـ بتصنيؼ الفنوف وىذا ما نجده جميا في أرائو في ك
، والأدب الجميؿ و الممتزـ عنده ىو ما لعب فيو  عمى قسميف ممتزـ وغير ممتزـ
الأديب  دورا إصلبحيًا يصمح فيو المجتمع ويقؼ فيو عمى حاجات المجتمع وينادي 

 بيا ويدافع عنيا. 
ية عند سارتر قائمًا عمى وتأسيسًا عمى ما سبؽ يكوف الالتزاـ مف وجية نظر جمال

اساس القيمة الفردية لحرية الأديب، وىذه القيمة ىي التي تجعؿ مف النص الأدبي 
نصاً جميلًب عبر ربطو بالمجتمع المحيط بو، وحمؿ ىمومو والوقوؼ عمى احتياجاتو، 
فالكاتب ييدؼ مف خلبؿ الالتزاـ بأعمالو إلى إعطاء القارئ انفعالا معينًا جرت العادة 

ى تسميتو بالمذة الجمالية، أو كما يحب أف يسميو سارتر الفرح الجمالي، فالالتزاـ عم
بوصفو فكرة جمالية يعطي ىذه المذة الجمالية للؤدب، وبذلؾ يكوف العمؿ الفني قد 

،  فيذه المذة ىي التي تعطي  قيمة جمالية لمفف وىذه القيمة  ىي (19)اكتمؿ وتـ
جتمع ؛ لأنيا تمثؿ أعمى صورة للئنساف المثالي ، المسؤولة مسؤولية ذاتية تجاه الم

الذي يبدو مثالًا في سموكو في عيف المجتمع.  فجمالية الالتزاـ تكمف أيضًا عند 
سارتر في  الاديب الناثر الذي يكوف ممتزماً جماليًا عندما  يحقؽ الوعي الأكبر بما 

باشرة تتقدـ لما ىو متأمؿ يشتغؿ بو،  وبمعنى آخر عندما يجعؿ التزاماتو التمقائية الم
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بالنسبة لو وللآخريف، ويلبحظ أف النظرية الجمالية في الالتزاـ  عند سارتر ارتبطت 
 ارتباطا مباشرا بالحرية.

 
 المبحث الثاني

 مفهوم الالتزام بوصفه فكرة جمالية في الأدب عند النقاد الماركسيين.
رأينا كيؼ أف الالتزاـ كاف  أحد الأفكار الميمة التي دخمت حقؿ النقد، وصارت 
تتحكـ في جمالياتو عند النقاد غير الماركسييف، وأما في ىذا الجانب مف البحث 
فسنتناوؿ ىذه الفكرة عند النقاد الماركسييف نبيف في التفصيؿ بوصفيا فكرة جماليًة في 

سيما في تقييميـ الجمالي للؤدب والفف، إذ يتخذ النقد الأدبي الغربي الحديث ولا
الماركسيوف المجتمع اساسًا ينطمقوف منو، فيدرسونو دراسة عمى ضوء الحتمية 
التاريخية، متخذة نيجا ماديا في ذلؾ إذ يربط الماركسيوف بيف الأدب بوصفو فناً مف 

مف نظرية )الفف  الفنوف الجميمة وبيف المجتمع وىي النظرية الثانية التي تقؼ بالضدّْ 
لمفف( إذ آمنوا بأف الأدب وجِدَ مف أجؿِ المجتمع، وبما أنو مف الفنوف الجميمة إذف 
تغدو  وظيفة الأدب الجمالية وسيمة ميمة مف الوسائؿ التي أىتموا بيا فجعموا مف 

 الالتزاـ فكرة في تحقيؽ ىذه الوظيفة فربطوا بيف الاثنيف لتحقيؽ غايتيـ المنشودة. 
اوية أخرى، فقد وضع المفكروف والنقاد الماركسيوف شرطاً  رئيػسا لتحديد مدى ومف ز 

جمالية العمؿ الأدبي، ىو مدى تفاني الأديب و إخلبصو في رسـ الواقع الاجتماعي 
، وقػد صبّوا جؿ اىتماميـ بالتوفيؽ بيف الاىتماـ، والتركيز عمى مف خلبؿ أدبو

اـ بيػا، وبػيف الاىتمػاـ بمقتضيات القضايا السياسية و الاجتماعية والالتز 
))فالكتابة كغيرىا مف الممارسات منحازة دوما بشكؿ ميـ؛ وىذا يعني أنيا تعبر العمؿ،

، (20)بشكؿ متعدد ضمني وظاىري ومعيف عف تجربة منتقاة مف وجية نظر معينة((
فئة  فالانحياز ىنا يعني التزاـ الكاتب بالدفاع والذود عف طبقة اجتماعية معينة، أو

لذلؾ نجد أف مف المجتمع يطالب بحقوقيـ، ويدافع عنيـ مف خلبؿ كتاباتو الأدبية. 
الماركسييف أمنوا  بفكرة أف الأدب الجميؿ يعبر عف مجموعة مف المبادئ ، 
والمعتقػدات الخاصة بطبقة مف الطبقات، وانطلبقًا مف ىذه الفكرة يمكف اف نقسـ النقاد 

 ب رؤيتو لمفيوـ الالتزاـ:الماركسييف عمى قسميف كؿٍ حس
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: الالتزام بوصفه رؤية جمالية اجتماعية:   أولاا
تعد فكرة الالتزاـ أحدى الأفكار الجمالية التي اعتمدىا النقاد الماركسيوف في تقييماتيـ 
النقدية، إذ تربط بيف الفف والمجتمع، ولا تفرؽ بيف نوع أدبي وآخر فالغاية الأولى 

))لو علبقات مع الفف ليس ايديولوجيا معينة، إنماعندىـ ىي المجتمع وحده، ف
الأيديولوجية ، إف لو محتوى أيديولوجي )يتراوح في حظّو مف الوضوح وفى كونو 

فالأديب يعبر بأدبو عف الأوضاع الاجتماعية والأحداث التي  ( 21)سياسياً عف وعى((
وذلؾ ما دفع بعض النقاد  تؤثر في المجتمع، فيمتزـ بتصويرىا الدعوة لمعالجتيا،

الماركسييف يفضؿ جماليًا مكسيـ غوركي عمى مف سواه مف الأدباء كونو ))خرج مف 
الشعب وتعاطؼ مع الحركة العمالية. غوركي ىو الشعب نفسو. غوركي والثورة 
الاشتراكية يشكلبف وحدة عضوية. وليذا صار معبرا عف الطموحات الفنية عند 

تفضيميـ لغوركي جماليا كاف بسبب التزاـ الاخير بأعباء ، ف(22)جماىير الشغيمة((
فالغاية مف الدفاع عف الشعب والتصدي لكؿ مف يريد استغلبؿ الشعب وتجويعو،  

ىذا كمو ىو إعادة تقسيـ المجتمع عمى وفؽ فكرة المساواة والعدؿ، فيي تتبنى طبقة 
ة مفادىا اف الفف ىو العماؿ وتدافع عنيـ وترعى مصالحيـ، فقد آمف الماركسيوف بفكر 

تعبير عف الواقع وعف المبادئ والمعتقدات التي تخص طبقة معينة مف الطبقات، 
فالفف الجميؿ عندىـ ىو الذي يخدـ مصالح المجتمع ويمتزـ بالدفاع عنيا، فيو ليس 
أمرا خاصا بالفرد وحده، إنما لو دور مؤثر، وفاعؿ في المجتمع وصراعاتو الطبقية ، 

كسيوف وضعوا، معيارا رئيسا لأي عمؿ أدبي يستحؽ صفة الجماؿ ىي فالنقاد المار 
مدى إخلبصو في نقؿ الواقع وتصويره ، ومف ىنا نشأت النظرية الواقعية الاشتراكية 

. أمّا أبرز مف مثؿ ىذا الاتجاه في النقاد والفلبسفة (23)بمضمونيا الذي نعرفو الآف
 الماركسييف فيـ كالآتي:

 مVladimir Lenin (0781-0291)أ: فلاديمير لينين: 
لا يخفى عمى أي باحث أف كؿ أدب و فف كأف يكوف  موسيقى أورسمًا أونحتاً، 
يحتوي عمى مضموف خاص بو يحدد لو دلالػتو الاجتماعية والفكرية، إذ كاف عمى 
الأدب حسب الرؤية الماركسية، أف يمتزـ بمبدأ الدفاع عف مصالح المجتمع  وىذا ما 

ـ، ومؤلفاتو الأخرى 1905فضو)) في مقالو )تنظيـ الحزب وأدب الحزب (دفع لينيف لر 
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نظريات الفف الخالص وقدـ ودعـ فكرة الالتزاـ في الفف القائؿ بأف الفف في الظروؼ 
المعاصرة لا يمكف اف يتطور إلا بأف يربط نفسو بأكثر الحركات تقدمية، وأف يربط 

.  ومعنى كونو فنًا خالصًا يعني أف (24)(نفسو بنضاؿ الطبقة العاممة)البروليتاريا( (
تكوف لو وظيفة المتعة الجمالية المحضة فقط، مف دوف أي شيء آخر، وىذا ما 
يرفضو لينيف، فيقمب الفكرة ليجعؿ مف المتعة الجمالية في الأدب، وظيفة اجتماعية، 

 وغاية ثورية فيحوؿ الأدب الى خادـ يرتبط بمصالح الطبقة العاممة . 
رى أف الأدب الجميؿ ىو الذي يكوف)) ترسًا ولولبًا في آلة اشتراكية ديمقراطية فمينيف ي

، فيو يريد مف الأديب الممتزـ أف يكوفَ مدافعًا عف مبادئ الحزب (25)واحدة عظيمة((
لا سيما أف فكرة الاشتراكي، مشتركًا في نضالو مع ضد الأفكار المناوئة لمبروليتاريا، 

فكرة الولاء لمحزب)الالتزاـ بقضية حزب الطبقة العاممة ( عمى يد الالتزاـ نابعة أولًا مف 
فمف دوف ذلؾ لا يكوف ، (26)ـ((1905لينيف في مقالتو )تنظيـ الحزب وأدب الحزب( 

الأدب جميلب، فمعيار جماؿ الأدب مف عدمو ىو في مدى التزامو بمتطمبات الحزب، 
الابيف ( و)مكسيـ غوركي( وىذا ما حصؿ عندما فاضؿ بيف )شوطبقة البروليتاريا، 

بقولو: ))لا يجب أف نقسو في الحكـ عمى شلببيف، فيو فناف وحسب. إنو بعيد عف 
قضية البروليتاريا، فقد يكوف صديؽ العماؿ اليوـ ومف جماعة المائة السود في 
الغد... وفقا لمزاجو. أما غوركي فقد اعتاد العماؿ عمى عده واحد منيـ. وكانوا 

نو ييتـ بقضية البروليتاريا نفس اىتماميـ الحار بيا، وأنو كرس موىبتو يعتقدوف دوما أ
لخدمة ىذه القضية. وليذا نراىـ يكتبوف الى غوركي رسائؿ التحية، وليذا نرى أسـ 

، فالالتزاـ بالدفاع عف مصالح الطبقة العاممة  ىي الفكرة (27)غوركي عزيزا عمييـ ((
فالأدب الجميؿ لا ، ضيؿ غوركي عمى شالابيف والغاية الجمالية التي دفعت لينيف لتف

يمكنو أ ف يكوف ))قضية فردية مستقمة عف القضية البروليتارية العامة. فميسقط 
الأدباء اللب حزبيوف، فميسقط الأدباء الفوؽ الناس، إف عمى الأدب أف يصبح جزءا مف 

قراطية واحدة القضية البروليتارية العامة، عجمة صغيرة وبزلا في آلة اشتراكية ديم
وحيدة وعظيمة، تحركيا الطميعة الواعية لمطبقة العاممة كميا. عمى الأدب أف يصبح 

 (28)جزءا لا يتجزأ مف العمـ الحزبي الاشتراكي الديمقراطي الموحد والمنظـ والمخطط((
فالواقعية الاشتراكية بصورة عامة ورؤية لينيف بصورة خاصة  تحيؿ مفيوـ الالتزاـ 
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ف المبادئ الجمالية الماركسية   ليكوف تعبيرا  عف ىموـ الطبقة العاممة بوصفو فكرة م
)البروليتاريا( ففكرة الالتزاـ عندىـ لا  تقتصر عمى حرية الفرد في البوح و التعبير 
عما يختمج في كينونتو، إنما الالتزاـ بما ينفع ويصب بمصمحة الطبقة العاممة مف 

ورة التشدد ونبذ الذيف لـ يمتزموا بمبادئ المجتمع ولذلؾ نجدىـ يؤكدوف عمى ضر 
الواقعية الاشتراكية. وىذا ما أكده لينيف في خطاباتو حوؿ التحزب الأدبي، التي أثار 
فييا قضية الالتزاـ الادبي، فالثورة حسب رؤيتو لف تتمكف مف النجاح مالـ تنضوي 

إف الثورة التي قطعت التيارات الفكرية والاجتماعية كميا تحتيا، فػ)) أيا كاف الأمر ف
نصؼ الطريؽ تجبرنا جميعا عمى أف نعمؿ عمى الفور عمى تنظيـ المسألة كميا وفؽ 

حزبيا  -حتى ذلؾ الذي ينشر قانونا –خطوط جديدة. فاليوـ يمكف أف يكوف الأدب 
 .(29)في تسعة اعشاره ويجب أف يصبح أدبا حزبيا((
الأدب( الذي يجعؿ الأدب ادبا حزبيا فيو بذلؾ يقدـ مفيوما جديدًا يعرؼ بػ )حزبية 

ممتزما بتعميمات الحزب وتقاليده، فيو يرى أف المجتمع الاشتراكي يجب أف يتضمف 
القطاعات جميعيا ولا يترؾ أي فئة خمفو، والأدب والفف ىما مف اىـ القطاعات التي 

يمة تسيـ في بناء المجتمع الاشتراكي، إذ ))إننا نواجو ميمة جديدة وشاقة لكنيا م
نبيمة ومثمرة ىي: أف ننظـ أدبا واسعا متنوعا متعدد الاشكاؿ، يرتبط ارتباطا لا ينفصـ 
بحركة الطبقة العاممة الاشتراكية الديمقراطية، فكؿ أدب اشتراكي ديمقراطي يجب أف 

 .  (30)يصبح أدبا حزبيا((
ر الفف فرؤية لينيف الجمالية بوصفيا إحدى الرؤى الجمالية الماركسية  ترى أف معيا

الجميؿ عنده ىو أف يمتزـ فكرة ويدافع عنيا، فميما كاف دور الأدب ووظيفتو لابد لو 
أف يوظؼ في خدمة الشعب وىو في الحساب الأخير مسؤوؿ أماـ الشعب ويجب 
عميو الاىتداء بأسموب الواقعية الاشتراكية مف أجؿ اتماـ ىذه الواجبات المناطة 

شيء، فيو لا يساوي شيئًا، وىذا ما أعنيو  ، فإف لـ يكف )) الأدب كؿ(31)إليو
ف لـ يسمع لمجممة المكتوبة دوي  بالالتزاـ. يذبؿ إف اختُزِؿَ إلى البراءة أو الأغاني. وا 
في كؿ مرحمة مف مراحؿ الإنساف والمجتمع، إذف لا معنى ليا، ما ىو أدب الحقبة 

 . (32)التي ترصد بيا؟((
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صوتو مف اجؿ المجتمع، وأف يكوف لو فالأديب ىو لساف المجتمع ويجب أف يعمو 
تأثيرٌ في الساحة الاجتماعية، فمف صفات الفناف الممتزـ ىي ))أف يعكس بوعيو 
رادتيـ ويتعاطؼ مع الناس ويشاركيـ المعاناة مشاركة وجدانية عميقة،  مشاعرىـ وا 
فميس عبثا أف يصؼ غوركي الفناف بأنو حاسة بلبده وطبقتو وأذنيا وعينيا وفؤادىا 

. وىذا ما أكده بعض النقاد كذلؾ فالأدب الجميؿ ىو ما يعكس متطمبات (33)((
الشعب ويصورىا مف خلبؿ نصوصو الأدبية ولا يمكف أف ينجح مف دوف معرفة تاريخ 
الشعوب، وأفكارىا ، ورؤاىا ، وتطمعاتيا، الاجتماعية، والسياسية، فيذه الأمور وغيرىا 

بيا، حتى يضمف لأدبو أف يكوف أدبا جميلب تعد أبرز ما يجب عمى الأديب الالتزاـ 
فمعيار جماؿ الأدب عند لينيف ىو مدى التزاـ الأديب بالكفاح والدفاع عف  (34)نافعا

الشعب وعف مبادئ الفكر الماركسي، وىذا الواجب ىو واجب أخلبقي بالدرجة الأولى 
ى الأديب إذا كانت الغاية منو الدفاع والمطالبة عف مصالح الشعب، وكذلؾ واجب عم

أف يتحمى بيذه الشروط والمبادئ حتى يضمف لأدبو الشيوع والانتشار بيف الأوساط 
 الثقافية.   

 )*(مGeorge Lukac (0771-0280)ب: جورج لوكاتش: 
بدت معالـ الالتزاـ عند جورج لوكاتش  جمية في أرائو النقدية الجمالية، إذ قاـ 

المجتمع حتى يتسنى لو إطلبؽ أحكامو بالتوفيؽ، والجمع بيف الأديب وميامو تجاه 
الجمالية عميو، فالأدب الجميؿ حسب رأي لوكاتش، ىو الذي يغيّْرُ المجتمع ويطوره، 
وكذلؾ يشير إلى أىمية احتفاظ الأدب بصفتو الجمالية وأف لا يخرج عف ىذه الصفة 

نرخ ،  فميس))مف الميـ أف يكوف)سكوت(أو) مانزوني( أرقى جماليًا مف )ىي(35)مطمقا
ماف( مثلب، فميست ىذه النقطة الأساسية، بؿ الميـ أف سكوت ومانزوني وبوشكيف 
وتولستوي كانوا قادريف عمى الإدراؾ العميؽ لمحياة الشعبية وتصويرىا في أسموب 

، (36)أصيؿ إنساني وتاريخي بصورة ممموسة، أكثر مف الكتاب البارزيف في عصرنا ((
مدى التزاـ الأدباء بالنداء بحاجات الشعب  فمعيار الجماؿ حسب لوكاتش يكمف في

والدفاع عف طبقات المجتمع التي ترعرعوا فييا، فالالتزاـ بوصفو فكرة مف المبادئ 
الجمالية الماركسية يكمف في، أف أدب الأديب يجب أف ينصب لممناداة بحاجات 

 الشعوب والمطالبة بحقوقيـ. 
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الرواية( عندما ذكر رأي )ولتر ويعزز لوكاتش ما ذىب إليو  في كتابو )نظرية 
سكوت( عندما أبدى رأيو في رواية)جيؿ بلبس( بقولو :))إف ىذا الكتاب يترؾ القارئ 
راضيا عف نفسو وعف العالـ. فيما كانت رواية )موؿ فلبندرز( لػ)رابسيؾ ريفو( ومعظـ 

ج مف الروايات الشييرة الأخرى، خلبؿ ىذه المدة كانت تنتيي بنيايات سعيدة.. ويستنت
، فالسبب (37)ذلؾ أف الكتاب كانوا يقيموف علبقة إيجابية مع عصورىـ وطبقاتيـ((

الذي دفع لوكاتش لإيراد ىذا الرأي ىو أف ىؤلاء الكتاب التزموا بالحفاظ عمى العلبقة 
الإيجابية بينيـ وبيف مجتمعاتيـ وىذا لا يحصؿ إلا مف خلبؿ تناوليـ لموضوعات 

خلبؿ كتاباتيـ ففكرة الالتزاـ بوصفو أحد المبادئ العصر ومعالجتيـ إياىا مف 
الجمالية عند النقاد الماركسييف يكمف حسب رؤية لوكاتش بالتركيز والالتزاـ بالدفاع 
عف مصالح المجتمع، فيي غاية أخلبقية في المرتبة الأولى وكذلؾ نفعية تتبدى مف 

 ود تاريخيا وأدبيا.  خلبؿ استمرار قراءة ومداولة ىكذا روايات تكتب لصاحبيا الخم
وىناؾ بعض النقاد مف أيد فكرة لوكاتش، أمثاؿ الناقد الماركسي روجيو غارودي مثلب، 
إذ كاف يرى أف )كافكا( يعد مف بيف أعظـ كتاب الواقعية، والسبب يعود إلى أنو قاـ 
بربط الأدب والأبداع الشعري بالحياة الاجتماعية، فكاف مقياس الجماؿ ىو مدى التزاـ 

لشاعر أو الأديب بما يحتاجو المجتمع.   ومما يعزز ىذا الرأي ىو تعميؽ لوكاتش ا
عمى محاورة أفلبطوف )محاورة المأدبة(، فيو يرى بأف القيمة الجمالية ليذه المحاورة 
لا تكمف في الأفكار التي تقدميا ىذه المحاورة، إنما في شخصياتيا التي تعيش في 

فأفلبطوف استطاع أف يعرض ما يدور مف أحداث  الواقع، وتحس بما يدور حوليـ،
وبذلؾ يكوف لوكاتش   .(38)في المجتمع بطريقة رائعة أو كما وصفيا لوكاتش بالبارعة

قد رفض فكرة الكاتب أو الأديب غير الممتزـ الذي لا يغمّب الواقع عمى ما سواه، 
ثـ التزامو بفكرة  فموكاتش يعتقد بأف رؤية العالـ تتحدد برؤية الأديب واختياراتو ومف

 الدفاع عف مصالح المجتمع . 
 ثانياا: الالتزام بوصفه رؤية جمالية تغييرية:

كانت الرؤية الجمالية عند القسـ الآخر مف النقاد الماركسييف ترى بأف الأديب مطالب 
بالوقوؼ مع  صؼ التقدـ، أو كما يحمو لمماركسييف تسميتو بالطبقة الصاعدة، 
فالأديب  الحقيقي ىو الذي يدفع عجمة المجتمع لمتقدـ وتغيير واقعيـ وحياتيـ 
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القسـ الآخر مف النقاد الماركسييف فيـ  الاجتماعية، وىذا ما وجده الباحث عمى
يدعوف إلى))السعي الدائب لمعثور عمى وسائؿ جديدة لمتعبير عف الواقع الجديد 

، فالأديب الجيد عندىـ ىو الذي يحث المجتمع لمتقدـ وتغيير الواقع، أما ابرز (39)((
  النقاد الماركسييف الذيف حمموا ىذه الرؤية ونادوا بو فيـ كالآتي: 

 ـBertolt Brecht (1898-1956:)ب: بيرتولد بريخت: 
لقد ارتبط مفيوـ الالتزاـ بوصفو مبدأ مف المبادئ الجمالية الماركسية عند بعض 
النقاد، ممف تأثروا بالرؤية الواقعية الاشتراكية الغربية، ونقطة الفرؽ بيف الواقعيتيف 

اختمفت ميمة الفف  ، وبسبب ىذا الاختلبؼ (40)يكمف في الموقؼ لا في الأسموب
والأدب أيضًا، فميمة الفف الجميؿ مف وجية نظر الواقعية الغربية ىو الفف الذي يقدـ 
صورة نقدية لواقع المجتمع  يوضح فييا عوامؿ الانحطاط، والسقوط ،وىذا ما نجده 
دانة العلبقات البرجوازية عمى الصعد  عند نقادىـ عندما قاموا برفض ونقد وا 

ورفض كؿ ما ىولا أنساني مظمـ وضيع،  ولا  قوقية والأخلبقيةالاجتماعية والح
 ،(41)الممكية الخاصة بشكؿ عاـ أخلبقي  نجـ عف الواقع العممي لمجتمع 

في كتابو )الادب والثورة( فقد أشكؿ عمى بعض الشعراء أنيـ ينزعوف مف أشعارىـ 
الشيء لا بعض الموضوعات  التي تمثؿ في مضامينيا ديالكتيؾ العصر، ويعد ىذا 

ينضوي تحت مضاميف الالتزاـ الأدبي إنما ينحدر إلى الإلزاـ، أو ما أطمؽ عميو  
الالتزاـ السيء حسب وصفو،  وىذا التغيير يؤدي إلى سوء تفسير النصوص الأدبية، 
فيدع جانبا كؿ الحقائؽ، وأف يخرؽ الواقع الذي يعيشو الشعب، فنحصؿ بذلؾ عمى 

الجماؿ الأدبي، ويضرب لنا مثلب بنشيد الأممية جمؿ طويمة خالية مف  مضاميف 
 بقولو:

 
 انه النـضـــــال الأخـيـر                                      
 فمتجمـع أنفسـنا، وغدا                                      
 ستـضحـي الأمــمــيــة                                      
 .(42)هي النـــوع الإنســـاني                                      
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فيعمؽ بريخت عمى ىذا المقطع فيصفو بأنو أصبح أكثر حيوية مما كاف عميو سابقا، 
فكمماتو  دلت عمى معاف فخمة ))ففيو نجد الشعوب ذائبة في أمميتيا، لكي يتـ 

لتي عمى الشعوب أف تسمعيا. وفيو الوصوؿ إلى حقوؽ الأنساف. وفيو نجد النداءات ا
إف الحكـ الجمالي الذي أصدره بريخت في ىذه المقطوعة  (43)نجد النضاؿ الأخير((

الشعرية كاف قائما عمى  نقطة ميمة ىي مدى التزاـ الشاعر بالنداء والمطالبة بحقوؽ 
شعبو، فنظر إلى التزاـ الشاعر بالنداء بمطالب شعب ىو ما أعطى ىذه الأبيات 

 عرية قيمتيا الجمالية.   الش
 م.Terry Eagleton 0211جـ : تيري إيغمتون: 

إف النقد الجمالي الماركسي حسب رؤية إيغمتوف يدعو الكتّاب إلى الالتزاـ بالقضايا 
التي تتعمؽ بالبروليتاريا بواسطة الفف، فالصورة الجمالية لمنقد الجمالي الماركسي 

التي حدثت بالحقبة الستالينية، ففي ىذه الحقبة ارتبطت بالأحداث الأدبية الجمالية 
الزمنية تأسست )جماعة الثقافة البروليتارية ( في روسيا بعد الثورة، وكانت تحمؿ 
غاية جمالية ىي خمؽ ثقافة أدبية لممجتمع البروليتاري، ومف الطبيعي أف كؿ جماعة 

عميو الشاعر )مايا تميزت بمجموعة مف الشعراء الذيف نادوا باسميا، وىذا ما وجدنا 
كوفسكي( فيو شاعر ىذه الجماعة، الذي دعا إلى نبذ كؿ ما يتصؿ بفنوف الماضي، 
ممخصا دعوتو بشعار)أحرقوا رافييؿ(، فرؤيتيـ عف الأدب الجميؿ ىي أف الأدب الذي 
يعمؿ عمى خدمة المجتمع بواسطة تغيير القديـ واستبدالو بالجديد الذي يتماشى 

ـ بالدفاع عنيا ىو الذي يستحؽ أف يكوف أدبا جميلب، ولذلؾ ومصالح الحزب، ويمتز 
قاموا بإرساؿ كتابيـ، إلى المصانع، ومواقع تشييد البناء، ليكتبوا الروايات الأدبية، 

، (44)والمؤلفات التي تمتزـ بوصؼ الواقع الذي تمر بو طبقة العماؿ في ىذه المناطؽ
ثمت نتاجا أدبيا لجماعة الثقافة ونتيجة لذلؾ ظيرت مجموعة مف الروايات والكتب م

ـ( مؤلؼ كتاب )معمؿ 1964-1901البروليتارية ))ففي ألمانيا كاف ثمة فيمي بريديؿ)
ـ(، وفي التشيؾ كانت 1931ـ(، ومارشفيتز مع كتابو )معركة الفحـ()1930آلات()

ـ(،  وماري يويمانوفا مع 1935ىناؾ ماري ماييروفا مع مؤلفيا )المرأة المغوية()
وبذلؾ تكوف قد أكدت ىذه الرؤية  (45)ـ( ((1937ا)الرجاؿ عند مفترؽ الطرؽ()كتابي
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أف واجب الأديب أو الكاتب ىو تقديـ تصوير  أدبي تاريخي أميف   لمواقع خلبؿ 
 مسيرة  تطوره الثوري .  

والملبحظ عمى تيري إيغمتوف أنو يشير إلى نوع آخر مف الالتزاـ إذ يقترب إلى الإلزاـ 
 و عف إنشاء الحزب الاشتراكي، إذ ))اتخذت المجنة المركزية لمحزبفيو في حديث

قرارًا مؤداه  أف الأدب لا بد أف يعمؿ، في خدمة مصالح الحزب ،  1928البمشيفي 
تمجد إدارة  الحزب الكتاب لزيارة مواقع التشييد والبناء  ليكتبوا روايات وأرسؿ،

ديدًا حسب وصؼ إيغمتوف للؤدب ، وقد مثؿ ىذا النوع مف الالتزاـ تي(46)الآلات((
والأدباء معًا، إذ يمثؿ أقسى اعتداء عرفو التاريخ الحديث عمى الفف والثقافة الفنية، 

 .(47)وقد تـ عمى مستوى النظرية والتطبيؽ تحت دعوى التحرر الاشتراكي
وىذا ما أكده  بعض النقاد الفرنسييف عندما رفضوا انغماس الكاتب في كتابتو بما 

بالبيارج الأدبية السياسية  ورأوا مف الأجدر بو أف يغوص في الحياة يتعمؽ  
الاجتماعية  نفسيا، وأف يصور بوسائمو الفنية ما يراه داخؿ المجتمع الذي يعيش 

وبناءً عمى ما سبؽ مف مواقؼ النقاد الماركسييف ، يكوف الفف أو الأدب  ،(48)فيو
كوف لو أثرًا بارزًا  في المجتمع، ممتزمًا، شريطة أف يعرؼ مساره الحقيقي،  وأف ي

عمى إعطائو الحافز الثوري، فأىمية الأثر الأدبي أو الفني  ليمثؿ قوة ثورية تعمؿ
. (49)ونبمو متوقفة عمى  مدى إسيامو وتأثيره  بالحياة الطبيعية، والاجتماعية أيضًا
ج مف فالأدب الممتزـ ىو أدب مؤثر داخؿ المجتمع كونو ينبع مف ذات المجتمع ويخر 

رحـ الأحداث التي تصيبو، فيمتزـ بمعالجتيا والوقوؼ عمييا مف أجؿ تداركيا 
 بالمستقبؿ.  

 
 الخاتمة:

ختامًا لما سبؽ فقد خمص البحث إلى مجموعة مف النتائج يمكف أف نجمميا عمى  
 النحو الآتي:

  ،فما تعد فكرة الالتزاـ مف الافكار الأخلبقية التي يجب عمى الأديب أف يمتزـ بيا
الجدوى مف أدب لا يعبر عف المجتمع الذي خرج منو، فالأدب خرج مف المجتمع 

 ليمثؿ المجتمع ، وىذا ما يكتب للؤدب الخمود والبقاء في ذاكرة المجتمع.
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  لقد كانت الرؤية الجمالية عند النقاد الغربييف في مفيوـ الالتزاـ قائمة عمى
ركسيوف، فالالتزاـ بالنداء مف أجؿ المضموف نفسو الذي كاف ينادي بو النقاد الما

المجتمع والوقوؼ معو ىي مف أبرز السمات التي دعا إلييا النقاد والادباء الغربيوف 
في ذلؾ الوقت وىذا ما وجدناه عند ماكس أدريث وجاف بوؿ سارتر، إذ كانت 
تفضيلبتيـ الجمالية قائمة عمى مدى التزاـ الأديب بتصوير الأحداث التي يمر بيا 

 جتمع والدعوة لإيجاد الحموؿ المناسبة ليا.الم
  قسـ سارتر الفنوف عمى قسميف ىي: فنوف ممتزمة، وأخرى غير ممتزمة  ، لقد

وعدَّ الأدب ميداف الالتزاـ ومعياره، فالأدب الجميؿ عنده ىو ما عبَّر فيو الأديب عف 
الجة الحالات المواقؼ التي تسيء لممجتمع، وتفككو، لذلؾ دعا إلى التزاـ الأدباء بمع
 السمبية التي تصيب المجتمع إذا ما أرادو لأدبيـ أف يتحمى بصفة الجماؿ

  :لقد انقسمت الرؤية النقدية لمنقاد الماركسييف في مفيوـ الالتزاـ عمى قسميف ىما
الرؤية الاجتماعية، إذ كانوا يريدوف مف الأدب إف يكوف ممتزما بالطالبع الاجتماعي، 

و ما تميز بطابع اجتماعي إنساني رفيػع، إذ لا يمكػف أف فالفف الجميؿ عندىـ ى
تقتصر غاية الأدب عمى الميو، والمتعة، بؿ يجب أف تكػوف لو غايػة اجتماعية، 
واخلبقية، عبر الوقوؼ عمى المظاىر المؤثرة في المجتمع، ومعالجتيا، وىذا لا يتـ 

 مف دوف فكرة الالتزاـ بيذه المظاىر.
   وصفيا أحد المبادئ الجمالية عند النقاد الماركسييف تمثؿ إف فكرة الالتزاـ ب

نقطة ارتكاز رئيسة تربط بيف المجتمع، والأديب، وىذا ما أكده فلبديمير لينيف ومف 
بعده جورج لوكاتش، عبر مجموعة مف الأحكاـ التي صدرت عنيـ بتفضيؿ أدباء 

وراء وصؼ الممذات  عمى غيرىـ بسبب التزاميـ بالدعوة إلى المجتمع وعدـ الانجرار
الفانية  فالرؤية الجمالية الماركسية تدرؾ ما للؤدب مف أىمية كبيرة خاصة في ىيكمة 

 المجتمعات وبنائيا وتكويف العقوؿ.
   لقد سعى النقاد الماركسييوف إلى ربط أواصر المجتمع بالأدب، فطالبوا الأديب

والدعوة إلى معالجة بأف يكوف ممتزما بعكس مطالب الشعب عبر أعمالو الأدبية، 
القضايا السمبية فيو، فالغاية مف الأدب ىي حث المجتمع لتغيير وتطوير نفسو، 
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فمعيار جماؿ الأدب مف عدمو ىو في مدى التزاـ الأديب بفكرة الدفاع والدعوة لتغيير 
 الواقع الذي يعيشو الشعب، والذود عف الطبقة العاممة.

 فيشر تجمت لنا عبر رؤيتيف تغييريتف  إف الغاية مف الأدب الممتزـ عند أرنست
الأولى ىي الالتزاـ  بالبحث عف فنوف وآداب جيدية تضمف للؤدب البقاء والتجدد، 
وىذا ما أيده فيو الكاتب الالماني توماس ماف أما الرؤية الأخرى فتكمف بدعوة الأدباء 

ونبذ الطبقية   بالتزاميـ  في الحث لتغيير واقع المجتمع وافشاء افكار المساوة والعدؿ
 المقيتة وىي نفسيا التي دعت إلييا الواقعية الاشتراكية.

  في فكرة الالتزاـ بوصفو مبدأ مف المبادئ وأرنست فيشر  لقد ذىب جورج لوكاتش
الجمالية عندىـ، إلى نوع الالتزاـ الأدبي الذي يدافع فيو الأديب عف مجتمعو، ويذود 

الواقع ومحاولة معالجتو والدعوة لموقوؼ  عنو لتكوف الغاية مف أدبو ىي الكشؼ عف
عمييا، أما تيري أيغمتوف فقد كانت أراؤه في الالتزاـ تقترب مف مفيوـ الالزاـ أكثر  
عنده فالأدب الجميؿ حسب رؤيتو ىو الأدب الذي يدافع عف مصالح الحزب وغاياتو 

زاـ لا ومتى ما فرض عمى الأديب الدعوة لجية معينة دوف جية أخرى تحوؿ إلى ال
التزاـ، فالالتزاـ ينبع مف ذات الأديب وأحساسو تجاه مجتمعو، أي أنو ذاتي بحت، 

 عمى العكس مف الإلزاـ.
 والمجتمػػػع عبر فكرة  يرى الباحث أف النقاد الماركسييف قد وثقػوا الصػمة بػيف الأدب

ومنارًا ينير الالتزاـ بوصفو فكرة جماليًة لدييـ، وعدوه وسػػػيمة مف وسائؿ التوجيػػػو، 
درب الشػػػعوب، فالفكر الممتزـ والأدب الممتزـ لا يمكنيما أف ينفصػػلب عػػػف عمـ 
الجماؿ الماركسي، ذلؾ لأف الفف الجميؿ ىو الفف اليادؼ، وىذا ما سعى إليو النقاد 
الماركسيوف بغية ترسيخة وتثبيت دعائمو، فيجب عمى الفناف حسب رؤيتيـ إذا أراد 

ة الجمالية أف يمتزـ بما يخدـ فيو مجتمعو، بغية تحقيؽ التطور لفنو اكتساب صف
والدفاع عنو، وىو بذلؾ ينطمؽ مف واقع تاريخي ليرسـ مستقبلًب افضلب لممجتمع 

 ولطبقة العماؿ. 
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فيمسػػوؼ وناقػػد أدبػػي مجػػري، حاصػػؿ عمػػى شػػيادة الػػدكتوراه فػػي الأدب، تػػابع دراسػػتو فػػي )*( 

ىايػػدلبورغ، فتعػػرؼ عمػػى عػػالـ الاجتمػػاع مػػاكس فيبػػر، ومػػف ثػػـ انتمػػى إلػػى الحػػزب الشػػيوعي، 
ورسػػخ انتمػػاءه الماركسػػي فػػي كتابػػو التػػاريخ والػػوعي الطبقػػي، ولػػو مجموعػػة مػػف المقػػالات فػػي 

الأدب والفمسػػفة الماركسػػية وتحطػػيـ العقػػؿ وخصوصػػية عمػػـ الجمػػاؿ.  النقػػد الايػػديولوجيا منيػػا 
 انظر: العقؿ التأويمي، د. أحمد عويز حسيف.  

(  انظػػػر: دراسػػػات فػػػي الواقعيػػػة الأوربيػػػة، جػػػورج لوكػػػاتش، تػػػر: اميػػػر اسػػػكندر، القػػػاىرة ، (35
 .41الييأة المصرية العامة لمكتاب، ص

 .59صتر: جابر عصفور،وف، ( الماركسية والنقد الأدبي، تيري إيغمت(36
 50(نظرية الرواية وتطورىا، جورج لوكاتش،تر:نزيو الشوفي، د.ت، د.ط ص(37
( انظػػػر: جػػػورج لوكػػػاتش، دراسػػػات فػػػي الواقعيػػػة، تػػػر: نػػػايؼ البمػػػوز، المؤسسػػػة الجامعيػػػة (38

 23ـ،ص1985، 3لمدراسات والنشر والتوزيع، ط
ة الأسػػرة ، الييػػأة المصػػرية العامػػة ( ضػػرورة الفػػف ، أرنسػػت فيشػػر، تػػر: أسػػعد حمػػيـ، مكتبػػ(39

 .277ـ،  ص1998لمكتاب، 
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 .161ارسنت فيشر، ص ( انظر: ضرورة الفف،(40
( انظػػػػر: الواقعيػػػػة النقديػػػػة فػػػػي الأدب، س.بيتػػػػروؼ، تػػػػر: شػػػػوكت يوسػػػػؼ، دمشػػػػؽ، وزارة (41

 . 286-285، ص2012الثقافة، الييأة العامة السورية لمكتاب، 
تػػر: إبػػراىيـ العػػريس، دار ابػػف خمػػدوف، بيػػروت لبنػػاف،  ،( انظػػر: الفنػػوف والثػػورة، بريخػػت(42
 . 23ـ، ص1975، 1ط

 . 24( الفنوف والثورة، بريخت، ص(43
 .42( انظر: الماركسية والنقد الأدبي، تيري إيغمتوف، ص(44
ما بعد الحداثػة، تػأليؼ مجموعػة مػف المػؤلفيف،  -الحداثة-( تاريخ الآداب الأوربية الواقعية(45

غػػي فػػونيف ، تػػر: مػػوريس جػػلبؿ، منشػػورات الييػػأة العامػػة  -دوسيوسػػوا -بونػػواأشػػراؼ: أنيػػؾ 
 .314ـ ،ص2013السورية ، دمشؽ، 

( الماركسػػية والنقػػد الأدبػػي، تيػػػري إيغمتػػوف، تػػر: جػػابر عصػػػفور، مجمػػة فصػػوؿ، القػػػاىرة، (46
 . 32ـ،ص1985يونيو،  -،ابريؿ 5، المجمد 3ع

 .32غمتوف، ( انظر: الماركسية والنقد الأدبي، تيري إي(47
( انظػػر: الأدب والواقعيػػة فػػي الفػػف، جػػوف فريفػػؿ، تػػر: محمػػد مفيػػد الشوباشػػي، دار الفكػػر (48

 . 146العربي، القاىرة، د.ت، د.ط، ص
 . 131( انظر: فمسفة الالتزاـ في النقد الادبي، رجاء عيد، ص(49
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 51/ العدد  مجلة كلية الشيخ الطوسي الجامعة
 

- 122 - 

                                                                                                                   

 قائمة المصادر والمراجع:
  ،أدب الالتزاـ، ماكس أديريت، تر: عبد الحميد ابراىيـ شيخة، مكتبة النيضة المصرية

 .    199ـ، ص1989القاىرة، 
  الأدب والالتزاـ مف باسكاؿ إلى سارتر، بونوا دوني، تر: محمد برادة، المشروع القومي

 ـ.2005، 1لمترجمة، ط
 شوباشي، دار الفكر العربي، الأدب والواقعية في الفف، جوف فريفؿ، تر: محمد مفيد ال

 القاىرة، د.ت، د.ط.
  ،الأسس الجمالية في النقد العربي، عزالديف اسماعيؿ، دار الفكر العربي

 ـ.1992القاىرة
 ،أسس عمـ الجماؿ الماركسي المينيني، مجموعة مف الاساتذة السوفييت 
  العربي، بيروت، أف الأدب كاف مسؤولا، أندريو جدانوؼ،تر: رئيؼ خوري ،دار القارئ

 ـ.1948
 ما بعد الحداثة، تأليؼ مجموعة مف المؤلفيف،  -الحداثة-تاريخ الآداب الأوربية الواقعية

غي فونيف ، تر: موريس جلبؿ، منشورات الييأة العامة  -دوسيوسوا -أشراؼ: أنيؾ بونوا
 ـ.2013السورية ، دمشؽ، 

 ـ، 1970المصرية، القاىرة،  التحميؿ الاجتماعي للؤدب، السيد ياسيف، مكتبة الانجمو
 د.ط.
  دراسات في الواقعية الأوربية، جورج لوكاتش، تر: امير اسكندر، القاىرة ، الييأة

 المصرية العامة لمكتاب.
  ضرورة الفف، ارسنت فيشر، تر: أسعد حميـ، الييأة المصرية العامة لمكتابة، مكتبة

 ـ د.ت، د.ط. 1998الأسرة، 
 لادبي بيف النظرية والتطبيؽ، رجاء عيد، منشأة المعارؼ فمسفة الالتزاـ في النقد ا

 ـ.1988بالإسكندرية، 
 1الفنوف والثورة، بريخت، تر: إبراىيـ العريس، دار ابف خمدوف، بيروت لبناف، ط ،

 ـ، 1975
 د.ط، 1في الأدب والفف، لينيف، تر: يوسؼ حلبؽ، منشورات وزارة الثقافة، دمشؽ، ج ،

 ـ.1972



 51مجلة كلية الشيخ الطوسي الجامعة / العدد  
 

- 122 - 

                                                                                                                   

  سارتر،  تر: محمد غنيمي ىلبؿ، مكتبة الانجمو المصرية، ما الأدب، جاف بوؿ
 ـ1971القاىرة، 

  الماركسية والأدب في النقد الأدبي والنظرية الثقافية، ريمند وليمز، تر: عيود بنت
 ـ.2020، 1خميس المخيني، ابف النديـ لمنشر والتوزيع، دار الروافد الثقافية، ط

  أيغمتوف، تر: جابر عصفور، مجمة فصوؿ، القاىرة، الماركسية والنقد الأدبي، تيري
 ـ،1985يونيو،  -،ابريؿ 5، المجمد 3ع
  ،2ـ، ط1984المعجـ الأدبي، عبد النور جبور، دار العمـ لمملبييف ، بيروت، 
  ، المعجـ المفصؿ في الأدب، إعداد الدكتور محمد التنوجي، دار الكتاب العممية

 ـ.1999، 2، ط1لبناف ، ج -بيروت
 جاف بوؿ سارتر، تر: جورج طرابيشي، منشورات دار الآدابموا ،  -قؼ الأدب الممتزـ

 ـ.1965، 1بيروت، ط
   الموسوعة الفمسفية، وضع لجنة مف العمماء والأكاديمييف السوفيتييف، بأشراؼ روزنتاؿ

، ومراجعة د. صادؽ جلبؿ العظـ وجورج طرابيشي، دار الطميعة  و يويديف، تر: سمير كرـ
 النشر، بيروت، د.ت، د.ط. لمطباعة و 

  ،النظرية الأدبية المعاصرة، راماف سمدف،تر: جابر عصفور، دار قباء لمنشر والتوزيع
 ـ. 1998القاىرة، د.ط.، 

  الواقعية الاشتراكية في الأدب والفف، فلبديمير لينيف وآخروف، تر: محمد مستجير، دار
 ـ1976، 1الطباعة الحديثة، القاىرة، ط

 ية في الأدب، س.بيتروؼ، تر: شوكت يوسؼ، دمشؽ، وزارة الثقافة، الواقعية النقد
 ـ.2012الييأة العامة السورية لمكتاب، 

  ،كيؼ تعممت الكتابة، مكسيـ غوركي، دار الحصاد لمنشر والتوزيع، دمشؽ، د.ت
 د.ط. 
  جورج لوكاتش، دراسات في الواقعية، تر: نايؼ البموز، المؤسسة الجامعية لمدراسات

 ـ.1985، 3التوزيع، طوالنشر و 
 


