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ABSTRACT 
  

  This study represents an attempt to approach the notion of “the distance of tension” in the poetics of Talib Abdul 

Aziz—taking his experience in Al-Khusaybi as a case study—through understanding it as a totality arising from the 

interplay and interconnection of the symbolic and the visionary. Such an interplay does not allow any single element to 

function at the expense of others within his poetics; rather, it reinforces the collective dynamism of symbolic agents in 

order to generate the overall poetic totality.The findings demonstrate that the texts in the Al-Khusaybi corpus—the field 

of application here—are saturated with symbolic elements of space, nature, and color. This abundance underscores the 

encoded poetic obsession with embodying everything related to the fertile green expanse of Abu al -Khasib, the birthplace 

of the poet’s textual formations.. The poetics of Talib Abdul-Aziz is fundamentally symbolic (or emblematic), aiming to 

interpret the existential spheres of presence surrounding the poetic self through an encrypted language that resists facile 

semantic disclosure upon the initial encounter with the recipient. Instead, it actively engages the reader in a hermeneutic 

venture, drawing them into the linguistic domains specific to a unique reality. Within this domain, the conventional, 

communally accepted denotations of the colors green, blue, yellow, and red are suspended; instead, these colors acquire 

significations illuminated by Abdul-Aziz's distinct poetic elements and the particular visions generated by the 

singularities of his experiential framework.  
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 الملخص

عباار فهمهااا علاا    هااا  –تجربته في الخصيبي اختيااارا   –يمُثلّ هذا البحث محاولة للاقتراب من )مسافة التوتّر( في شعرية طالب عبد العزيز 

كليّة متأتية من تضافر جزئيات الرمزي والرؤيوي وتعالقهاااب بحيااث ي يتاايا هااذا التضااافر والتعااال  اشاات اس جاازء مااا علاا  حساااب سااكو ية 

الأجزاء الأخرى في شعريته، بل يدعم الحراك الجماعي للفواعل الرمزيةب لإ تاج الكليّة )الشعرية(. وقااد  تبتاار مخرجاتااه صو اليصااو  فااي 

مزدحمة بعياصر رمزية مكا يّة وطبيعيّة ولو يّة، الأمر الذي توافر عل  ترميز الهوس الشعري بتلبّسااه  -عييّة الإجراء فيه   –مدوّ ة الخصيبي  

بصلة لهذا المدى الأخضر لأبي الخصيب مكاو تشكلّ  صوصيات الشاعر. صوّ شااعرية طالااب عبااد العزيااز هااي شااعرية رامااز ،   بكلّ ما يمرّ 

باال تعماال  تسع  لقراء   حياز الحضور الوجودية المحيطة بالذات الشاعر  بل ة مُشفّر  ي تُفصِا عن معياها بيُسر، ميذ اللّقاء الأوّس بااالمتلقي،

عل  توريطه في م امر  تأويلية تأخذه فيها صل  فضاءات ل ة خاصة بفضاءات واقع خااا ، حيااث الخضاار  والزرقااة والصاافر  والحماار  ي 

 تحمل دييتها التي تواضع عليها جمهور التلقّي، بل تكتسب ما يجعلها مضاء  بأشياء طالب المختلفة، ورؤاه الميبثقة من خصوصاايات تجربتااه

 و صوصياتها.      

 :الكلمات المفتاحية  شعرية ، رمز ، طالب عبد العزيز
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 المقدمة

ييطل  هذا البحث من قياعة تيظر للشعرية في قصيد  اليثر المعاصر  عل    ها كلٌّ يصدر عن تضاافر الجازء ماع صايوه 

الجزء في خصيصة علائقية بؤريّة، بعد  و تخلّص من ميط  ايختزاس والبخل الكتابي في مقولة )بير القصيد( التاي تقاوب بتاذويب 

الكلّي في جزئي ضيّ ، يُمير بيية التعالقات في القصيد  سطحا  وعمقا ، فقصيد  اليثر المعاصر  تصدر عن الكلّي، ي عن جزء مياه، 

 –ميتجة  شبكة تعالقات تفُضي صل  خصيصة بييوية مركزية تتوالد ميها وتيشطر عيها الشعرية الميبعثة من تضافرات جزء فاعل هو 

، في مدوّ ته )الخصايبي( موضاع الإجاراء (1)الرمز، بأ ماطه المختلفة، الذي  جا في تخلي  شعرية قصيد  طالب عبد العزيز  -هيا  

 عيد ا.

هذه القياعة اليقدية تشكلّر في البحث بعد ايقتراب من  صوصيات العيّية الشعرية الميتخبة، بصفتها الشعرية المعدوس بهاا 

عن مسارات الشعريات الباحثة عن الجمالي السطحي، الذي ي سعي له، وي  حلاب بعيد ، ص ما ي تتعدى رغباته في خل  مسافة مان 

  جواء  شو  ي عم  فيهاب لصياعة صخب اللحظة الشعرية، والتأتير اللحظي في الذائقة الجمعية الراكية للجمالي المدهش المُختَزَس.

ص يا في هذا البحث  ماب تجربة شعرية ي يمكن  و تمسك خيوط شاعريتها ماا لام تُكمال طقاوس قاراء  حقاوس  صوصاياتها 

الرامز ، ص ها شعرية عم  وتأمّل وتأويل، شعرية ترميز، ي شعرية تزوي ، تحتفل بالمعي  الجاهز المطروح في الطريا ، المحااط 

 بلبوس المجازات الصاخبة.

خارطة طري  البحث: اقتضر خطّة البحث  و يكوو عل  مباحث تلاتة سبقها تمهيد،  طَّرَ التمهيد، وهو البعد اليظري  -

في البحث، )مفهوب البحث للشعرية(، و)وتركيب شعرية الرمز( الذي حمله عيوا ه بخاصة، و ما المباحث فقاد كا ار 

اللو ي(، وقد سعر كلّها صلا   و  -الطبيعي  –حراكا  صجرائيا  ا قسم عل   هم مهيميات الحقوس الرمزية، وهي )المكا ي 

 تؤشّر  هم محرّكات شعرية  صوصيات التجربة الميتخبة.

 سئلة البحث: تتّجه  سئلة البحث كلّها صلا  الساعي لإتاار   هام ساؤاس يمكان  و يُطارح علا  التجرباة  ي وهاو ساؤاس  -

الشعرية، يسيما الشعرية المهيمية عل  التجربة وهي شعرية الرمز، التي تمثلّ السر الكاامن وراء شاعرية مجموعاة 

 )الخصيبي( كلّها.

خلفية البحث: ييبث  البحث من صرث واسع لمقاربات سبقر  و رسّختها  دبيات عالجار متو اا  شاعريّة متفرّقاة، صلأ  و  -

الذي يمكن  و  أخذه عل  معظم تلك المعالجات   ها ذات كا ر  ظر  ضيقّة، تيطل  من جزئيّة )قصيد  واحد (ب لتُيتِج 

مآيت عمومية ت مر بها التجربة الكليّة للشاعر المدروس، وهذا من شأ ه  و يوقع المعالجة بإشكاس التعميمب لذا سع  

بحثيا هذا صل  اي فتاح عل  متن  وسع متجاوزا  القصيد  الواحد  صل  المدوّ ة الكاملةب لضماو  تائج ميضبطة بعيد  عن 

 التعميم.

 

 

 

 

 

 

 

 

تما ييي، ولد في  بو الخصيب/ البصر  في  1) عراقي  شاعر  هو  ، صدرت له  كثر من مجموعة شعرية وميها: )تاريخ الأس  1954/آذار/  1( 

 (...2013( و)الخصيبي 2016(، و)قبل خراب البصر  2004(، و)تاسوعاء 2001( و)ما ي يفضحه السراج 1994
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 التمهيد

 في الشعرية والرمز: إفرادٌ وتركيب

 في الشعرية:-1

تمة ما يجعل الشعرية كائن زئبقي متفلرّ، عصي عل   و يلُملمه اليظري، ويؤطّر وجوده، ذلك   اه مفهاوب عاائم، كاو ي، 

فيُيظر صليه  –كما عيد ال ربي  –تتعدّد المداخل التي تُحاوس  و تُحدّد بعده، وقد يتلوّو بلوو الثقافة التي يشيع فيها، فقد يحمل بعدا  علميّا  

فيُيظر صليه علا    اه تلاك  –كما عيد العربي  –عل    ه مجموعة القوا ين التي تقر  الإبداع الأدبي، وقد يحمل بعدا   دبيّا  جماليّا  عاما  

سيبقى البحث في الشعرية محاولةا حسبُ؛ للعثور على بنية مفهوميةةة الخصائص الجمالية التي تتشكلّ داخل فضاء ذلك الإبداعب لذا "

ا أن  ا وأبداا، ومهما نظَّرَ المنظّرون في الشعرية، وعلى الرغم من كلّ الكلام الذي قيةةل فيهةةا، فسةةيكون مةةن اليةةدأ يماليةةا هاربةٍ دائما

ف  ا ل تحةةدهّا أي  حةةدود تعسةةّ ن أر ةةيةا بكةةرا ية نعَدَّ الشعرية قضيةا مسكوتاا عنها؛ لكي نفتح في النهايةةة أفقةةاا يديةةداا للاستكشةةاّ، ونُدشةةّ

) اظم، تكبحُ حيويتهَا  (.19ب: 2017". 

ذلك الفرع من اللسانيات الذي يعالج الوظيفة الشعرية فةةي علاقتهةةا مةةا الوظةةائل ال،ةةرأ لل ةةة، وتهةةتمّ غربيّا  بييويّا  عُدّ "

الشعرية بالمعنى الواسا للكلمة، بالوظيفة الشعرية ل في الشةةعر حسةةب، حيةةث تهةةيمن هةةذع الوظيفةةة علةةى الوظةةائل ال،ةةرأ لل ةةة، 

ب : 1988". )ياكبساوو، وإنما تهتم بها أيضا ،ارج الشعر حيث تعطي الولوية لهذع الوظيفة أو تلك علةةى حسةةاو الوظيفةةة الشةةعرية

ل تسعى إلى تسمية المعنى، بل إلةةى معرفةةة القةةوانين العامةةة التةةي (، كما عيد جاكبسوو، وهي بذلك تُمثلّ صي ة ميهجية علمية "35

تنُظمّ ولدة كلّ عمل، ولكنهّا بخلاّ هذع العلوم التي هةةي علةةم الةةنف  وعلةةم اليتمةةاع...الن، تبحةةثُ عةةن هةةذع القةةوانين دا،ةةل الدو 

في الآن نفسه  (.23ب : 1990".)تودوروف، ذاته، فالشعرية إذن مقاربة للأدو "مُجرّدة" و"باطنية" 

ا عنةةه أو موقفةةاا  ما عربيّا  جماليّا  فهي " ا للعةةالم أو تعبيةةرا انتهاكٌ لقوانين العادة، ينتجُ عنه تحويةةل الل ةةة مةةن كونهةةا انعكاسةةا

منه، إلى أن تكون هي نفسها عالماا آ،ر، ربما بديلاا عن ذلك العالم، فهي إذاا )سحر البيان( الذي أشار إليةةه ال ةةر النبةةوي الشةةريل، 

للواقاِ وانتهاكٌ له  (.28ب: 1998". ) ال ذاّمي، وما السحرُ إل تحويلٌ 

وقد تفُهم عل    ها تلك الصي ة الجمالية التي  ُطلقها عل  قدر  العمل الإبداعي عل  صيقاظ المشاعر الجمالياة فيياا، وقدرتاه 

عل  صتار  دهشتيا، وخل  الحس بالمفارقة، وصحداث الفجو  مسافة التوتّر، واي حراف عن مألوف الأعماس الإبداعية )يُيظر: قطوس، 

 (، يسيما تلك التي تحوّلر صل    ماط صبداعية متحجّر .201ب: 1998

رَة فةةي ولأوّ الذات العربية مسكو ة بالجمالي المدهش المتخلّ  في الل ة، فقد  ظرت للشعرية عل    ها تلك " الطاقةةة المُتَفَجةةّ

 (.153ب: 2002" )مطلوب، الكلام المتميّز بقدرته على النزياح، والتفرّد، و،لق حالة من التوتّر

كائن جمالي كلّي الوجود، ي ييحاز للجزئيات الجمالية الماتلة في الأشياء  –عيد العربي في  طوار حداتته  –ولأو الشعرية  

مَتهُا الجميلة  ُظِرَ صليها عل    ها " ة، سةةِ دُ في النصّ شبكةا من العلاقات التةةي تنمةةو بةةين مُكوّنةةات أوََليةةّ ،صيصةٌ علائقيةٌ، أي أنهّا تُجَسِّ

ياقِ الةةذي تنَشَةةَ  فيةةه هةة  ذع العلاقةةات، وفةةي الساسية أَنَّ كُلاًّ منها يمكن أَن يَقاََ في سِياقٍ آ،رَ من دونَ أَن يكَونَ شِعْرِيًّا، لكنهّ فةةي السةةّ

رٍ علةةى ويودِهةةا قٍ للشةةعريةِ، ومعشةةّ " ) باو حركتهِ المتواشجة ما مكوّنَات أُ،رأ، لها السمةُ الساسيةُ ذاتها، يتََحوّل إلى فاعليةةةِ َ،لةةْ

 (.14ب : 1987ديب، 

وسواء  كا ر الشعرية ا تهاك لقوا ين العاد ،  و طاقة متفجّر ،  و خصيصة علائقية، فإو الذي يُميّزها في الميظور العربي 

هو كو ها صي ة جمالية، تمثلّ ذلك السحر الجمالي الذي يتشكلّ في اليص، ويتسرّب صل  الحاس الجماالي العرباي العااب، فييتقال مان 

 اليص صل  الأشياء المحيطة بالعربي، حت  يصير ذائقة جمعية تتياقلها الأجياس. 

وهي صي ة شمولية تتأسسّ من فواعل جمالية، تدعمها الل ة، وتتعال  فيما بييها، عموديّا  و فقيّا ، سطحيّا  وعميقاا ، تركيبياّا  

في هذه الحالة  –وديليّا ، صشاريّا  ورمزيّا ، صوتا  وصمتا ، وقد يط   ميسوب فاعل من هذه الفواعل عل  الأخريات، فتُيسب الشعرية 
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علا  الارغم مان  –صل  ذلك الفاعل، فيقوس : شعرية التركيب،  و شعرية الصور ،  و شعرية الإيقااع،  و شاعرية الرمز...ولكيهاا   –

تيتمي كلّها للبؤر  المركزية الباتة لتلك الطاقة الجمالية الشمولية التي تيصهر عيدها الفواعل تحر ضا   حركاات التعاال     -تفتّتها  

صذا ارتفع  –مثلا   –والتآزر والتماوج والتصاهر التي يفرضها المركز، وتخضع لها العياصر المشكلّة للشعرية كلّها، بمعي  صو الرمز 

ميسوب حضوره، فسيكوو بور َ شعرية اليص، وستيجذب صليه العياصر الأخرى، وتتآزر معاهب ليفُضاي الجمياع صلا  شاعرية كلياّة 

 تتحكّم باليص وصيرورته الجماليّة.

 في الرمز:-2

الرمز فاعل جمالي يحتفظ بتمظهرين، سطحي تميحه له الل ة، وعمي  يكتسبه من الإحايت التي يُحيليا بها عل  الذاكر   و 

عل  عوالم قصيّة في مخياس الشاعر، وهو بهذا يخرج من دائر  الل ة الضيقّة صل  مستقيمات التأويل المفتوحة، وهذه الهوية المزدوجة 

 هي التي جعلر الترميز من  هم ركائز التحديث في القصيد  المعاصر .

ص يا في الرمز  كوو  ماب عالمين: عالم واقعي  رى فيه الطبيعة والمكاو والزماو والألواو والأشياء رؤياة واقعياة، وعاالم 

رؤيوي حلمي  راه بعين الشاعر، ومن خلاس مخياله، تبدو فيه الأشياء بهيئات وجسوب وصاور لام  عتاد عليهااب لاذا يارى )تشاارلز 

محاولة ل،تراق ما وراء الواقا وصولا إلى عالمٍ من الفكار، سواء تشادويك( في الرمزية )ويريد عملية صياعة الرمز الشعري(: "

أكانت أفكاراا تعتمل دا،ل الشاعر )بما فيها عواطفةةه( أو أفكةةاراا بةةالمعنى الفلاطةةوني بمةةا تشةةتمل عليةةه مةةن عةةالم مثةةالي يتةةوق إليةةه 

 (.46ب: 1992". )تشادويك، الإنسان

حين ل ينقلك الرمز بعيداا عن تخوم ويُشترط في الرمز الصا ع للشعرية  و يكوو فاعلا  خارج دائر  القصيد  الج رافية، فا"

ل شةةيواا آ،ةةر وراء الةةنص، فةةالرمز هةةو  قبةةل كةةل  –القصيدة، بعيداا عن نصّها المباشر، ل يكون رمزاا، الرمز هو ما يتُةةيح لنةةا أن نت مةةّ

معنى ،في وإيحاء، إنه الل ة التي تبدأ حين تنتهي ل ة القصيدة، أو هو القصيدة التي تتكوّن في وعيك بعةةد قةةراءة القصةةيدة،   –شيء  

". ) دو ايس، إنه البرق الذي يتُيح للوعي أن يستشل عالماا ل حدود له، لذلك هةةو إ ةةاءة للويةةود المعةةتم، وانةةدفاع صةةوو الجةةوهر

 (.160ب: 1986

صو الرمز يبد  من الواقع، فيتجاوزهب ليُصبا  كثر تجريدا ، عل   وّ هذا المستوى التجريدي ي يمكن تحقيقه، صي بتيقية الرمز 

  من تخوب الماد  وتفاصيلها، فصحيا   ه يبد  من الواقع، لكيّه ي يرسم الواقع، بل يردّه صل  الذات الشاعر ، وفيها تيهار معاالم المااد

وعلاقاتها الطبيعيةب لتقوب عل    قاضها علاقات جديد  مشروطة بالرؤية الذاتية للشاعر، فالرمز ليس تحليلا  للواقع بل هو تكثيف له، 

وفي هذا ما يربطه بالأحلاب من حيث ميل كليهما صل  ايدماج والتجميع بحذف بعض الأجزاء المرموز ،  و ايكتفاء بجزء واحد فق  

 ي الحلام  –ية،  و الإيماء بالصور  صل  عياصر عديد  ذات سمات مشتركة، ولهذا التكثيف يعود ما فيهما من مركباتها الكثير  الكام

 - 140ب: 1977من غموض تتعدّد فيه مستويات التأويل، فليس هياك رمز يفُضي بكل محتواه لقارئ واحد )ييظر:  حمد،  –والرمز 

141 .) 

 تركيب: -3

تقََدَّب صو الشعرية هي ا تهاك لقوا ين العاد ،  و هي الطاقة المتفجّر  في الكلاب الميزاح،  و هي خصيصة علائقية، وهي فاي  

كل ذلك ي تتحقّ  صي بالخروج بعيدا  عن فضاء القصيد  المادي )الل ة(، ومن مخرجات هذه الدراسة  يضاا  صو الرماز حاين ي ييقلياا 

تحقّ  بعيدا  عن  جواء القصيد ، بعيدا  عن  صّها المباشر، ي يكوو رمزا ، وبهذا يمكن ليا  و  ُركِّب اليتيجتين معا  فيقوس: ي يمكن  و ت

 )شعرية الرمز( ما لم تصيع خرقا  في الل ة المعيارية، وا تهاكا  لجسد القصيد  المحايد كلّه.

وربما يكوو الرمز  قرب الفواعل الشعرية صل  )الرؤيا الشعرية(ب صذ يمكن للرمز  و يقُدّب لشعرية القصيد  كلّها عو ا   ساسيّا   

يمتلك طاقة  هائلة  لخدمة الفكر   و الموضوع الشعري  و الرؤيا، فالفكر / الرؤيا حاين  – ي الرمز  –للتعبير عن موضوعها، صذ ص ه 
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 يُعبَّر عيها بطريقة مباشر  تكوو فاتر ، مُطوّلة،  و راكد ،  ما حين يُستخدَب الرمز في التعبير عيها، فيمكن  و تُصبا جلية، حيوياة،

 (.56 - 55ب: 1990موجز ، ومؤتر  وجدا يّا . )العلاق، 

وقد تيهض شعرية القصيد  كلها عل  الرمز، حين يكوو فاعلا  شعريّا  مركزياّا ، تادور حولاه الفواعال الأخارى، وتكتساب  

 طاقتها ميه، وهيا، سيكوو الرمز صا عا  ي لشعريته فحسب، بل لشعرية الأشياء الأخرى من حوله. 

فقد يبيي الشاعر قصيدته عل  رمز واحد كلّي يستقطب كل الأبعاد اليفسية في رؤيته الشعرية، وهيا يكوو الرمز كليّا ، لأ ه 

ب: 2002يُمثلّ صطارا  عاما  يستوعب الرؤية الشعرية، وتتحرّك في ضوئه كل الأدوات الشعرية الأخرى في القصايد  )ييظار: زاياد، 

(، وفي هذه الحالة، ستكوو شعرية الرمز هي شعرية القصيد ، وشعرية القصيد  هي شعرية الرمز، فاي علاقاة تخاادب فاعلاة، 118

 . وهذه  عل  مستويات توهّج الرمز الشعري

 المبحث الول

 شعرية الرمز المكاني

ليس المكاو ذلك المعط  الخارجي المحايد، الذي  عبره دوو  و  أبه به، وص ما المكاو "حيا " ي يحده الطوس والعرض فق ، 

وص ما خاصية "ايشتماس". ما دميا  جد في ايشتماس معي  اللباس، وميه "الشّملة". فايشاتماس ت طياة وساتر مان  احياة، ومخالطاة 

وا دماج من  احية  خرى. وكأ ي بالذين يدرسوو الذات المبدعة في معزس عن المكااو والزمااو، ص ماا يسالبو ها شاطرا ذا خطاور  

معتبر  في تحديد سيماتها، وتشخيص سلوكها، وتحديد  هدافها ومقاصدها. صذ العزس المتعسف للفرد عن مكا ه، من قبيل التجزئة التي 

ر العلاوب الإ ساا ية القائماة علا  الكلياة و "ايشاتماس". )ييظار: مو ساي، قد تقبلها عياصر العلوب الطبيعية الدقيقة، وترفضها عياص

2001 :18.) 

وتأتي المرموزات لرفع الساكن والميسي من عياصر ومفردات المعجم الشعري لأي تجربة شعرية فهي جزء من كل هذا 

الجهد الفيي والمخياس الشعري في سعية لشعر ة الدوائر المحيطة بالتجربة الشعرية متمثلَات للرؤية الشعرية وما تود  و تعالجه   َّاء 

رحلتها وصوي  للذ  اليصو  التي تيميها كل هذه الأ ساق وهذه الأساليب وهي تمتص ش ف الشاعر فاي الاتخلص مماا يعتمال فاي 

ذاكرته من آيب و حزاو وا كسارات وا هزامات  و  فراح ومسرات وبقايا ا تصارات  و حت  جمع كل هذه العياصر تخيلّا  وصياعة 

هذا الَّلوذ بالفيوو وميه الشعري بفعل كتابي وجودي يميا الاذات  وا تاجا لعالم جديد يقي الشاعر للحظة مما يتكاتر عليه فيصار  كل

 لذ  الخلود ضدا لهذا السح  الذي تسلطه آليات الوجود عل  هذا الكائن الذي هو الإ ساو.

من الرمزيات الملاحظة هيميتها عل  مدو ة )الخصيبي( للشاعر طالب عبد العزيز هذه التجربة المشفر  للفوز بالشعري  و 

للإضافة التي توسع هذا الكوو فتحا  ليوافذ ما كا ر لتفتا لوي رؤية الشاعر وهي تحث الخط  تهشيما  لأسيجة الكوو وجدرا ه وهي 

 تضي  مثل  شيوطة.

الرمز المكا ي عيد طالب عبد العزيز هو كل هذا التواجد الممض،  و المُسِر في الأمكية التي تداخله مشاكلة  وافاذه تعبيارا  

عن العالمب ولأ ه ملتص  بالأرض زارعا  وقاطفا  وحارتا  وساقيا ، كا ر  مكيته خِضرا ، مشعّة ،  ابضة ، فمن قصيد  )الخصيبي( التي 

رفعها الشاعر عيوا ا  لمجموعته الشعرية، وعتبة  ول   كاد ميها  ستشاعر و عياي )عتباة العياواو( كلّماا مان شاأ ه  و ييفاتا علا  

مرموزات مكا ية كوو  بي الخصيب الذي ارتم  فيه الشاعر ا تماء  وتشكيلا  ووجودا ، ما جعله ميتسبا  صليه بكلّ ماا تاأتي باه مفارد  

 اليسب من التئاب واتحاد.

من هذا يمكن ليا  و  قُرّر ما لهذه المدوّ ة الشعرية بدءا  من عتبتها الأول  وحت  آخر  فثة شعرية، كمية الأمكياة وكثافتهاا 

 لتقف عياصر معادلة لمحن التضييع وآفات اليسياو.

 من قصيد  )الخصيبي(  جده يقوس:

 لي  وهنا أبداا ولي  شحوباا 
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 لي  دوُاراا أن تتفلات،

 فلا ترأ الجسر أو النخلة 

 مائلة الظل، أو الجدار 

 الذي كنتَ تن رس  

 (.25م:2013تحته باكراا كل صباح )عبد العزيز، 

لو تدبر ا هذا المقطع الشعري لكيّا وجد ا مفردات ترمز لأمكية الشاعر، وهو يميحها صفة التحرّك داخل سكو ه المفترض 

وعزلته ما  دى به صل  محاويت التذكّر المقترو بفعل صباحي بكل ما يحمله من التجدّد واليقاء والصفاءب يظهر كال ذلاك مان ديلاة 

 مفردات رمزية مبثوتة داخل المقطع الشعري من مثل: )الجسر، اليخلة، الظل، تي رس، تحر(.

وحييما يتقاصر كل شيء  ماب عييي الشاعر  جده ذاهبا  في سردية للتذكّر تصيع مخيلته ميها  جدادا  طواي  معادي  موضوعيّا  

 لكلّ يأسه وقيوطه:

 أيدادكم الطوال

على المنايل  كتبوا أسماءهم 

 وعلى الشبابيك الخجلى من الشم   

والزنابيل الفارغة  علقوا اليقطين 

  (.28م:2013زرعوا القثاء فصار أ،ضر مائعا)عبد العزيز،  

ها  حن  يشده بفضاء الخصيبي الشعري تائهين بمرموزاته المكا ية )المياجل، الشبابيك الخجل ، علقوا اليقطين، الز ابيل، 

القثاء( وهي تشي بما يرغب بتشفير  من عوالم ذاهبة استجلبها استذكارات سردية تصور  مكية فطرية بريئة ضدا  لأمكية ترفضاها 

جوهريته وفلسفته وموقفه اتجاه محي  يحاوس استبداله الثور  عليه وحين تصده الوقائع يذهب خالقا  لوحة رمزية تقُدّب  شو  اكتشاف 

 متخيلة كألواح الخلود.

ومن قصيد  )ضريا عل  اليهر( يكوو المكاو باتا  رمزيّا  لما يبعث الطمأ يية والسلاب عل  لساو حبيبته الطالباة 

 لكرامات الشيخ الجليل:

 في السبيليات ..

 أو فم الدير، كما هي الإمام الوتري 

 أو دير يبيل، بحسب ما يوردها الطبري 

 حيث يرقد السيد ريب بن شم  محمد سبط أسباط الرفاعية،

 هناك على النهر الذي يشرو من ديلة العوراء مرة 

 ومن الكارون مرة أ،رأ 

 حيث ت ،ذ النسوة أقمطة أولدهن  

 ستجدني بلا قماط ول إزار 

 ممسكة ذراع من أحب  

 (.53م:2013أتطلا إلى الشين )عبد العزيز، 

وحييما تكوو الرموز المكا ية ا طلاقا  وتخلّصا  من تقل العالم المعيشب تُشكل  ماكن السفر لحظة ا عتاق مماا يقياّده باأغلاس 

 الحيا  الرتيبة، ما يبعث فيها التذكّر واليسياو رمزين للخلا :

 ستتركك الجزيرة ،ضلاا 

 تقول بائعة النتيكات على الساحل

 وحينما تنسحب من بين يدي كواللمبور؛ تذكَّر شجرها الرطب،

 سلالم معابدها الهرمة،

الشارع ،لل الجبل   وانطفاءة 

إلى السهوو )عبد العزيز،   (.67م:2013أنت الذي تمضي بطيواا 

فلسفة الرمز هي الإخفاء بعدما يستحيل الظهور تقلا  عل  حيوية الروح وخفتها، وصوي  للتحلي  خارج القيد الأمار تاوفره 

 صبداعات المخيلة الماهر  مسخّر   كلّ  دواتها تهشيما  لتراتبية السكوو .

ما جعل الأمكية في  صو  التذكّر واليسياو مليئة  بالطابع الت ييري اليسيا ي بالضد من  مكية التذكّر وهي تجاث ب تالاس 

  حزاو.

وتبدو  سماء الأمكية داخل اليص علامات مضيئة، تختزو محمويت الوجود ورمزياته، وما استحضارها لحظة الكتابة صي 

، فمن قصيد   تحر عيواو ) غيية الذين عل  اليهر( التي يشاير  وع من التعويض اليفسي عن خراب وجودي تتحسسه ذات الشاعر

عيوا ها صل  كل  هل القرى قاطيي الفيافي سامعي موجات الأ هار وهي تجري بحياتهم صوب المجهوس، مما يجعل الأغا ي مجموعة 

 دفاعات بالضد من كلّ هذا الفياء :
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 من ،، أم النعاج ،، التي أسفل الجبل  

 من سكة العون يحملها النهر

 من موات السنين..

 ومن ،، السرايي ،، أيضا..

 ي تي الخشابة..

 بيضا وسمرا وفلاحين  

 من آفاق النخل ، ومن كل ،ص منهدم  

 لبَّوا نداء الطبول وياءوا

 دشاديشهم ،، زبيريات ،، بيض  

 والدرايات هواء ...

 لكن اليشامغ حمر ، طائرات  

 ومن مفرق النهار حتى ،، باو سليمان ،، 

عند يسر و ،، حمدان ،،  كانت الطريق تميل في النخل تدور عليه فتعقصه 

 أو في السبيليات  

الجذوع  القناطر    فيما الماء يتخطل 

  (.37م:2013رائحا في القرأ حد السباخ )عبد العزيز، 

تعد الأمكية عل  طيلة المدو ة الشعرية مثابات تتضمن محمويت وجودية للفراق وللموت وللفياء، ما جعلها مياط  تاوتّر 

شعرية، تقف بتمثلّها معاديت لفعلية الأزمية بمحايثتها للإ ساو، وهو يخوض صراعه الوجودي، ما خلّف لياا هاذا الكام الهائال مان 

الأمكية بأسمائها التي تيجز مهمات ميها الصاق التخيلّ الشعري بالواقع، ما يميا اليصو  الشعرية توهّجات تقُدّب دهشة الشعر عل  

مسرح العالم الممتد معا ا  ومكابدات  ظهرتها مقدّمات الشعرية، وقوفا  مُمَضّا  عل  الأطلاس الذي صار يزمة  وسامة  لعماود الشاعر 

 العربي.

 ما لو عد ا ليصوصيات الشعرية الحديثة فسيكوو من الميطقي تلمُّس الفرق بين التجربة الشعرية بأزما ها السالفة كو ها في 

غة من التجربة الشعرية بعدها  وعية فارغة و  ساقا  فرضتها الأعراف الشكلية، بييما تكاوو الأمكياة فاي  كثير من  شكالها تأتي مفرَّ

 الشعرية الحديثة متفاعلة  مع رؤى  شعرية  ابضة حيَّة .

صو رمزية الأمكية في  صوصيات الشاعر طالب عبد العزيز تخضع لقياتين من الحساسية الشعرية يكمن الأوس في التحاف 

الشاعر بأمكيته المعلمة بمخاضات تلمسها عارفا  جزيآتها من : ) هر وقصر، وشارع، ومئذ ة، وحضر  ولي صالا، و افذ  تطل عل  

اليسياو  و عل  التذكّر( كما  علير عيوا ات بعض قصائد مجموعة )الخصيبي( التي اتخذ اها عيّية لمقاربتياا، وتا ياا  حييماا تكاوو 

الأمكية واقعا ، ييزس الشعر من  تيره صل  مستوى الحواس، ما يميا اليص الشعري استجابة  لهذه الرمزيات وجودا  حياّا  محايثاة  باين 

 المستوى الذهيي والمستوى الحسي.

 المبحث الثاني

 شعرية الرمز الطبيعي

يُشكلّ الرمز الطبيعي  حد  هم عياصر الترميز في القصيد  المعاصر ، وهو تشكيل رمزي يُبرّز رؤية الشاعر الخاصة تجاه  

الوجود، ويعمل عل  تخصيبها، ويُمكّن الشاعر من استبطاو التجارب الحياتيّة، ويميحه القدر  عل  استكياه المعا ي استكياها عميقا ، 

مما يُضفي عل  صبداعه  وعا  من الخصوصية والتفرّد، والشاعر المختلف، هو الذي يستمد رموزه من الطبيعة ي كما هي صامتة كما 

في الواقع، بل هو الذي يخلع عليها من عواطفاه، ويصاب ها بصاب ته الذاتياة، ماا يجعلهاا تيفاث صشاعاعات وتماور بتموّجاات تضاجّ 

 (.  149ب: 2006، بالإيحاءات التي تؤطّر التجربة الذاتية. )ييظر:  غباس
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وي تخلو مدو ة الشاعر طالب عبد العزيز من استحضار لعياصر الطبيعاة بادءا  مان عتباة عياواو المجموعاة الموساومة 

با)الخصيبي( بما تشتمل عليه  رض  بي الخصيب من عياصر الطبيعة ال يّاء من   هار وحقوس و خيل و عياب و سائم . هذه الطبيعة 

التي غذَّت روح الشاعر بترافة المفرد ، وطراو  الجملة، الأمر الذي صار سمة دالة عل  شاعريته ذات الفضاءات المختلفة المرتبطة 

  ساقها بكل ما يتعل  بعياصر الطبيعة حت   صبا  ص الخصيبي مشبعا  حدّ الميزات الثابتة بالأشجار والأ هار والساماء المفتوحاة، 

 ة استجابة  لتجارب الشاعر ورؤاه :والسباخ الشاسعة، ولقد شكلّر العياصر تلك مرموزاته الشعري

لحظة بيننا    أقترح البنفسج 

 وأحتفظ برعشة يدك في صدري

 بينما تنزلق عربة أبيك في المدأ

 ويعبر الهواء بيننا  

 يعبر حتى لم يعد يراني 

 أنت بلا إسم ، ،يال وظل

 (.13م:2013كيل أحصي النجوم التي ماتت في الطريق إليك )عبد العزيز، 

 لحظ من تتبّع حركة الجملة الشعرية من   ها مرمّز  جراء استحضار عياصر الطبيعة مَعْباَرا  مان الاذاتي  و الاذهيي صلا  

ميطقة التدوين ما يميا اليص بعدا  حسيّا  تعبيرا  عن تجربة شعرية يُراد ميها رسم لوحات جديد  مبتكر  مبتدعة تزيد من سعة المدى 

جرّاء فتا الشعري مكللّا  بكل ما تميحه عياصر الطبيعة التي تأخذ شكل التجربة ولحظاات الشاعريةب صذ  جاد البيفساج وقاد اساتحاس 

لحظات ملوّ ة بين حبيبين، والهواء يعبر مثل مركبة في طرقات البوح، ويتّجه الحبيب من الحسّي صوب الذهيي باستحالته  تيرا  خياي   

 ظلاّ .

 ما حين يكوو القيوط واقعا  واليأس حلوي  في الروح راح مسخّرا  ترميزا  باستحضار عياصر طبيعية يعلن كل ذلاك قولاه: 

 (( .كيل أحصي النجوم التي ماتت في الطريق إليك))

اليصو  في مدو ة الخصيبي مزدحمة بعياصر الطبيعة الأمر الذي توافر عل  ترميز الهوس الشعري بتلبسه كلماا يمار 

 بصلة لهذا المدى الأخضر لأبي الخصيب مكاو تشكل  صوصيات الشاعر :

 في مفازة النخل  

 حيث تزدحم الريح في مفارق النهر

 قوارو من أسل وصفصاّ  

  (.13م:2013ستظل مدوفونة بالشطآن )عبد العزيز، 

ي يمكن للشعري  و يكوو ميش لا  بمجرّد توصيف لعياصر تابتةب وذلك بالإتياو بعياصر الطبيعة مجرّد  من  دف  التجربة، 

ولحظتها الوجودية، بل هي مجموعة ترميزات تخفي تحتها  بعادا   فسية  وتقافية  تخفي ا كسارات الإ ساو وهو يكابد وجوده تحر محو 

الزمن وا حسار الأمكية، وتعذّر الوجود بحرية يأتي كلّ هذا من توظيف صور  تمثيلية تتكوو من )مفارق   هاار(  تتشاعب راسامة  

رحيلا  لأحبةٍ، وا كسارا  لذات، جاء ميظر )القوراب المقدود  من الأسل والصفصاف( تلاك التاي تلاك تخرقهاا الاريا ترميازا  للاذات 

مكائد الزمن، هذا به صور  القوارب التي )ستظل مدفو ة في الشطآو( صشاار   الإ سا ية التي خذلر تحقي   حلامها و غرقر  ما يها 

 للسكوو وللموت الذي  صاب  مكية الشاعر جراء الحروب وعبث اللامعي  .

 وتسخيرا  لدقائ  العلاقات التي تكيُّها عياصر الطبيعة وهي تشكل رؤى الشاعر خالقة مرموزاته وكياياته يقوس:

 أنت التوت الذي ل يكبر 

 (.15م: 2013وأنا اللوبياء ، التل  على يذعك وأغفو...)عبد العزيز، 
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هكذا تتدفّ  الطبيعة بعياصرها موحية  مشير   مرمّز  تميا الدف  الشعري والمتخيل صفة الحسّي ومجاله الذي يميا التلقي 

 صورا حيّة ، جرّاء طوس عمر التوت، وزهوه وتألقه، وبين حركية التفاف الحبيبن اتحادا  في العش  المطل .

وتيهاس عياصر الطبيعة القروية مشكلّة المعا ي الرمزية لكلّ ما تقترحه لحظات الشعرية التي من واجباتها الجمالية تقاديم 

 المقاربات بين الذهيي والحسّي بين الرؤية الشعرية وتمثلّاتها :

 على ساحل آلمك قل

المرساة  وانتظر ، ريثما تتحطم 

 نشيدك أن تعصل الريح بصواريك .

 أن ي ويك الموج.

 هذع الليل سفريلة واحدة

  (.31م:2013وأنت أكثر من سماء )عبد العزيز، 

بتشبيه بليغ بأسلوب صضافي يستحيل الأمل ساحلا : )ساحل آيمك( ترميزا  لسعة هذه الآيب التي عليها التوقف ا تظارا  لتحطم 

المراسي مل ية فكر  الأمل التي تسكن حركة القوارب عل  المسا ي والمراسي بتوظيف مفاردات الطبيعاة هاذه وصاوي  للوحاة ياتمّ 

رسمها بدقّة ذات شاعر  ميتبهة وعارفة بأساليب ا وجاد اي سجاب والتياغم والتطاب ، وصوي  لتشكيلات  صيّة تُعيد ص تااج الماألوف 

 بلوحات تعود للتجربة الشعرية وحدها.

وتكوو عياصر الطبيعة وهي تُشكلّ معجم الشاعر وخزين محمويت شاعريته ورؤاه حاضر  متوقّد  تفتا باباا  فاي اللّ اة 

د عبر فيوو البلاغة المتعدد ،  و جرّاء فتا الفضاءات الشعرية عل  كلّ ما هو مرئي لكيه ليس مُشَكَّلا ب كو ه موجودا  خاملا ب لتأتي يا

ا الشاعر معيد   تصفيفه ما يدهش التلقيب صذ يعد ص تاج الشعري من ممكيات الشاعر الحادس، ذي العين اليقَِظَة المُرَاقِباَة لكالّ ماا يماي

 التجربة بعدها الجمالي، هذا ما  جده في تجربة )الخصيبي( وهي ترتب  بعالم الشاعر الأخضر:

 كنتُ ل أمد  يدا إل لحيي طائرا 

 أو لزرع فسيلا ..

 ول أستردها إل وهي مملوءة رطبا

 ولما غلظت فيَّ اليام ..

 قبضتها على المنايل والمعاول والزاميل  

 فقشطتُ السباخ في البراري

 وحملتُ الرعود ما ال يم..

 فطَّرت بها كبد الرض 

عبت الوحول.  وارَّ

 ولما اشتجرت عروقا..

 غرستُ التوت والقرع والياص والجلنار 

 يعلت السفريل أعلى من حائط المسجد  

 والد راق أحمر ، ويذوع النخل صلدة 

 ولما كان الماء يخرو على الناس الجسوأ

 تجاسرت على الماء 

)عبد العزيز،  بالليل والقمصان العتيقة   .(43م: 2013فخنقته 
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للشاعرية المشبعة بالحقوس والمدى الأخضر المتمايل تأتيره الواضا عل  معجم الشاعرب صذ يستقي ميه كلّ ما يُظهر تمثلاتِ 

 الشعرية، وما تختز ه من مكابدات و حزاو  و سعادات و حزاو .

تشتمل مدو ة الشاعر في هذا اليص الذي جاء تحر عيواو )آخر الصيبيين( عل  السياقات السياسية وايجتماعية والثقافية، 

فهي هيا تُجرِي مقار ة  بين زميين وحالين زمن الرخاء والخصب والثراء بديلة :) حيي طائرا  ،  زرع فسيلا  ، مملوء  رطبا ( وزمن 

الشظف والعوز والجدب بديلة: )قبضر عل  المياجل والمعاوس والأزاميل، قشطرُ الساباخ...(ب لتصاير الشاعرية شاعرية صخفااء ي 

واصافا ، غيار متادخّل مماا يقُلاّل فار   –في  كثر  حواله  -صظهار،  و صعلاو ضدا  تقافيّا  لقصيد  الأغراض التي فيها يكوو الشاعر 

حرّ  مخفية كثيرا  من السرديات الثقافية، ما يحوج المتلقي الفاعل صل  تقشير طبقات  القراء ، بييما تُشفّر  اليصوُ  الحديثة بتداعيات

 المعي  ي وصوي  صليه بالمطل  المطاب ، بل بيصوصيات تقُارب، تُحايث، تقترحُ، تقوسُ بياء  عل  زوايا ايستجابة.

هيا يُخفي اليصُّ عوالم الأساطير التي فيها يفت  البطل الأرض يُشققها حاملا  الرعود بياء  عل  ما يلما له الشاعر )حملارُ 

عبر الوحوس(.  الرعود صل  ال يم، فطَّرت كبد الأرض،  رَّ

 و بما تحمله مفرد  )السباخ( من ترميز، وما تختز ه من مكابادات الز اوج العبياد تحار ربقاة رقّ السااد  مان آيب القهار 

 والجوع وايستلاب .

 ص آخر الخصيبيين يتضمّن طبقاتٍ من المعا ي واليصوصيات الذائبة ببعضها، وكاو قد عمّد الشااعر عياصار الطبيعاة 

 ترميزا  لرؤاه ولتبدياته الشعرية.

 المبحث الثالث

 شعرية الرمز اللوني

يثير اللوو في حيا  الشاعر حزمة من الذكريات، ما يجعله مسوقا  صل  ابتكار رمز موائم لدييت تلك الذكريات المستمد  من 

 اللوو الذي قد يستمده من الطبيعة من حوله رابطا  صياه بحالته اليفسية، وبذلك ييجا الشاعر في تجاوز الواقع المتمثلّ في الطبيعة صل 

 وع من التجريد في رؤيته الشعرية الرمزية، وهو بذلك يكثّف الواقع، وبذلك يؤدّي صيحااء اللاوو دورا  يفاوق ديلتاه الوضاعيةب لأو 

اللوو صار عضوا  حيّا  في وحد  اليص يسيما صذا اجتمع مع اللوو صوت وحركةب صذ ي يتحقّ  للرمز فائد  في مفردات معزولة، بل 

معيااه  –هياا  –ئية في شكل كلّي، لهذا  جد الرمز في هذا الإطار،  كثر صيحاء، ويفوق تأويله في شكل متآزر تتجمّع فيه الرموز الجز

ومتلقيه، تم  –الشاعر  –المعجمي، ومضيفا  صليه مجاورته غيره من الدييت، وتفاعله مع السياق العاب لليص، وارتباطه  فسيّا  بميتجه 

امتزاجه عضويّا  بالتجربة العامة في القصيد  بوجه عاب، وهكذا يمكن  و  رى في كلّ لوو دوائر من المعا ي تأخذ في ايمتداد الر سي 

 (.27ب: 1995في شكل هرمي. )ييظر:  وفل، 

و"يمثلّ اللوو بعدا  حقيقيّا  محسوسا  ومرئيّا  في الوجود  جمعه، وقد استعار الشعراء تأتيرات اللوو في رسم الصور الفييّة من 

 (.81: 2025التشكيليينب لتكوو وسما  اصطب ر به  شعارهم" )العبيدي، ضرغاب محمد رضا، 

محل  -الشعرية هي التوظيف العياصري وفقا  للرؤية وللتجربة الشعرية، ولكوو المدو ة الشعرية التي بعيواو: ) الخصيبي(  

هيمير عل  جلّ مشاهدها القرى عل  ضفاف الأ هار، المتكاتفة بالأشجار وبالأزهار، كاو للألواو ط ياوٌ فيهاب جرّاء هذه   -الدرس  

البيئة الخضراء، تلك التي لم يدع الشاعر مكا ا  وي عياصار طبيعياة، وي شاكلا  لثمار  وي موساما  صي وكااو محال ا شا اس مخيلتاه 

 الشعرية.

الألواو واختيارها وتشكيلها ا سجاما  مع لحظة كتابة اليص الشعري، والإتياو بهاا ترميازا  يخفاي وراءه شابكات المعاا ي 

والدييت وهي تتخفّ  ا تظارا  لقارئ يخوض مقارباته، كوو اليصوصيات الحديثة تقع خارجا  عن متلازمات الأغراض وصوي  صل  

ن ، والتشظي، فاليصوصيات الحديثة ي تعتيي بالمستمع الميتظِر، بل هي تيش ل بالقارئ ال ائب.  الإذابة وصل  التضمُّ
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ب الل ة مع الرؤية  يأتي الترميز اللو ي وهو يزخرف لحظات التدوين الشعري مياغما  كلّ هذه الميظومة، وهي تيتج وتُخصِّ

 وصوي  لميجزات جمالية تكاد  و تصيع وحد  وجودب جرّاء دائريتها التي فيها الموجودات مجتمعة محل التجارب الشعرية :

 كيفما تشاء ، س دعها تنمو  

 نوأ العذوق الصفر هذع.

 فلا اقطعها ول أشذبها..

 ولتشتجر عاليا..عاليا

 حتى تخالط السماء..

 . (19: 2013أريد أن ي مرني ال،ضر البني )عبد العزيز، 

هذا المقطع الذي يتضمّن رموزا  لو ية جاءت من قصيد  تحار عياواو )حاين تيحياي الساماء زرقاة(ب صذ يُطالعياا العياواو 

برمزية اللوو الأزرق، بكل محمويته الموحية بالسّلاب وايطمئياو والثقة، هذا ما تميحه  جواء القصيد  وهي تدور في عالم  خضر 

 تطلّ عليه السماء بزرقتها، ما يشي بلحظات لتأمّل العالم اتحادا  بمطلقيته.

ومن لحظات التأمّل المطلقةب وصوي  للجزئية التي يُيمّيها رمزية اللوو الأصفر وما يتبدّى ميه في ذاكر  القاروي مان بادء 

  ضج الأتمار، واقتراب بهجة المواسم بمصداق )العذوق الصفر هذه( .

وبعد اكتماس لحظات التأمّل والتوحّد مع موجودات الطبيعة  جد الشاعر  و يي مر بلحظة خضراء ي هائية ) ريد  و ي مر ي 

 هذا الأخضر البيي(.

ومن قصيد  بعيواو )باب اليدب(  جد  و اللوو يميا اليص الشعري صبعادا  عميقة من السكوو وايطمئياو والسلاب خصوصا ، 

باب المراد، بأجواء المرقد الشريف المزخرف بألواو الأزرق والشذري  -ع -يسيما صو اليص كاو يدور حوس زيار  الإماب الكاظم 

 والفضّي والذهبي :

 تركتُ مشبك شعرها سبََت البيت 

 ول أعلم أين نسيت قلادتي

 .(97م: 2013وقناة كحلي ...وهذا الزرق الشذري )عبد العزيز، 

ييجا في تجاوز الواقع  -في معظم رموزه اللو ية  –صو ديلة اللوو هيا، تأتي من جراء عملية الترميز السيميائي، فالشاعر 

فاي هاذه  –الفيزياوي المادي المطاب ، صل   م  تجريدي يولد من مخياس الشاعرب ليخدب رؤيتاه الشاعرية الرمزياة، فت اادر الديلاة 

 مياط  الموروث اللو ي، صل  مياط  جديد  تكتسب فيها بعدا  رمزيّا  جديدا .  -التحركات 

 الخاتمة ونتائج البحث

توصّل البحث صل   وّ )الشعرية( في الميظور الشمولي، صي ة شمولية تتأسسّ من فواعل جمالية، تدعمها الل اة، وتتعاال   -1

صل  ذلك الفاعال،  –في هذه الحالة  –فيما بييها، وقد يط   ميسوب فاعل من هذه الفواعل عل  الأخريات، فتُيسب الشعرية 

تيتمي   -عل  الرغم من تفتّتها  –فيقوس : شعرية التركيب،  و شعرية الصور ،  و شعرية الإيقاع،  و شعرية الرمز...ولكيها  

كلّها للبؤر  المركزية الباتة لتلك الطاقة الجمالية الشمولية التي تيصهر عيدها الفواعل تحر ض   حركات التعال  والتآزر 

 لشعرية كلّهاوالتماوج والتصاهر التي يفرضها المركز، وتخضع لها العياصر المشكلّة ل

وجد البحث صو الرمز الفاعل هو الذي ييقلك بعيدا  عن مياخات القصيد ، بعيدا  عن بييتها المباشر ، هو الذي يُتيا للمتلقّي  و  -2

 يتأمّل شيئا  آخر وراء الكياو البيائي لليص.
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الرمز المكا ي عيد طالب عبد العزيز كاو مخضرّا ب لأ ه ملتص  بالأرض زارعا  وقاطفا  وحارتا  وساقيا ، ومن هياا كا ار  -3

  مكيته خِضرا ، مشعّة ،  ابضة  بكلّ ما يجعل الشعرية محاطة بخضر  الأمكية و شيائها المتفتّحة.

صو رمزية الأمكية عيد الشاعر طالب عبد العزيز تخضع لقياتين من الحساسية الشعرية تكمن الأول  في التحااف الشااعر  -4

بأمكيته المعلمة بمخاضات تلمسها عارفا  جزيآتها من : ) هر وقصر، وشارع، ومئذ ة، وحضر  ولي صالا، و افذ  تطال 

عل  اليسياو  و عل  التذكّر( كما  علير عيوا ات بعض قصائد مجموعة )الخصيبي( التي اتخذ اها عيّية لمقاربتيا، وتا ياا  

حييما تكوو الأمكية واقعا ، وهيا سييزس الشعر من  تياره صلا  مساتوى الحاواس، ماا يمايا الايص الشاعري اساتجابة  لهاذه 

 الرمزيات وجودا  حيّا  محايثة  بين المستوى الذهيي والمستوى الحسي.

اليصو  في مدو ة الخصيبي لطالب عبد العزيز مزدحمة بعياصر الطبيعة الأمر الذي توافر عل  ترميز الهوس الشعري  -5

 بتلبسه كلما يمر بصلة لهذا المدى الأخضر لأبي الخصيب مكاو تشكل  صوصيات الشاعر.

 -في معظم رموزه اللو ية  –صو ديلة اللوو في مدو ة طالب عبد العزيز، تأتي من جراء عملية الترميز السيميائي، فالشاعر   -6

 جا في تجاوز الواقع الفيزياوي المادي المطااب ، صلا   ما  تجريادي يولاد مان مخيااس الشااعرب ليخادب رؤيتاه الشاعرية 

 مياط  الموروث اللو ي، صل  مياط  جديد  تكتسب فيها بعدا  رمزيّا  جديدا . -في هذه التحركات  –الرمزية، فت ادر الديلة 

 مرايا البحث
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 ، الدار البيضاء، دار توبقاس لليشر.2ب(، الشعرية، ترجمة : شكري عياد، ورجاء بن سلامة، ط 1990تودوروف ) ❖

 ، القاهر ، مكتبة ابن سييا. 4ب(، عن بياء القصيد  العربية الحديثة، ط 2002زايد، علي عشري ) ❖

 ، ب داد، دار الشؤوو الثقافية العامة. 1ب(، الخصيبي، ط 2013عبد العزيز، طالب ) ❖

ة، يرك، 2025العبيدي، ضرغاب محمد رضا ) ❖  17:(، ديلة اللوو في تشكيل الصور  الشعرية عيااد الشااعراء الصااوفيين : دراسااة فييااّ

(3 :)https://doi.org/10.31185/lark.4296  

 ، ب داد، دار الشؤوو الثقافية العامة.1دراسات  قدية، ط  –ب(، في حداتة اليص الشعري 1990العلاق، علي جعفر ) ❖

، الهيئااة المصاارية  4قراء   قدية ليموذج معاصر، ط  –ب(، الخطيئة والتكفير من البييوية صل  التشريحية 1998ال ذّامي، عبد الله محمد ) ❖

 العامة للكتاب،.

 التأصيل والإجراء اليقدي، صربد، مؤسسة حماده ودار الكيدي. –ب(، استراتيجيات القراء  1998قطوس، بساّب ) ❖

 ب(، في المصطلا اليقدي، ب داد، ميشورات المجمع العلمي العراقي.2002مطلوب،  حمد ) ❖

 ب( فلسفة المكاو في الشعر العربي: قااراء  موضوعاتااية جمالاااية، دمش ، من ميشورات اتحاد الكتاب العرب. 2001مو سي، حبيب ) ❖

 لبياو، دار التيوير. –، بيروت 3دراسة في الأصوس والميهج والمفاهيم، ط  –ب(، مفاهيم الشعرية 2017 اظم، حسن ) ❖

 ب( الصور  الشعرية والرمز اللو ي، القاهر ، دار المعارف.1995 وفل، يوسف حسن، ) ❖

 ، الدار البيضاء، دار توبقاس لليشر1ب(، قضايا الشعرية، ترجمة : محمد الولي ومبارك حيوو، ط 1988ياكبسوو، روماو ) ❖

 

References 

https://doi.org/10.31185/lark.4296


 LARK Vol. 18, No. 3, July 2026, pp.13-25 

25 

❖ Bassam, Qutous (1998). Reading Strategies: Foundations and Critical Application. Hamada 

Foundation & Al-Kindi Publishing, Irbid. 

❖ Abdul Aziz, Talib (2012). Al-Khusaybi. General Directorate of Cultural Affairs, Baghdad, 1st ed. 

❖ Al-Ghadhami, Abdullah Mohammed (1998). Sin and Atonement: From Structuralism to 

Deconstruction – A Critical Reading of a Contemporary Model. Egyptian General Book Organization, 

4th ed. 

❖ Aghbal, Rachida (2006). “The Poetic Symbol in Mahmoud Darwish: The Natural Symbol.” Alamāt 

Journal, Issue 26. 

❖ Ahmed, Mohammed Fattouh (1977). Symbol and Symbolism in Contemporary Poetry. Dar al-Maaref, 

Cairo. 

❖ Chadwick, Charles (1992). Symbolism. Trans. Nassim Ibrahim Youssef. Egyptian General Book 

Organization. 

❖ Adonis (1986). The Time of Poetry. Dar al-Fikr, Beirut, 5th ed. 

❖ Todorov, Tzvetan (1990). Poetics. Trans. Shukri Ayyad and Raja Ben Salama. Dar Toubkal 

Publishing, Casablanca, 2nd ed. 

❖ Nufal, Youssef Hassan (1995). The Poetic Image and Color Symbolism. Dar al-Maaref, Cairo. 

❖ Zayed, Ali Ashri (2002). On the Construction of the Modern Arabic Poem. Ibn Sina Library, Cairo, 

4th ed. 

❖ Mounsi, Habib (2001). The Philosophy of Place in Arabic Poetry: An Aesthetic Thematic Reading. 

Publications of the Arab Writers Union, Damascus. 

❖ Abu Deeb, Kamal (1987). On Poetics. Arab Research Foundation, Beirut, 1st ed. 

❖ Matlub, Ahmed (2002). On Critical Terminology. Publications of the Iraqi Scientific Academy, 

Baghdad. 

❖ Al-Allaq, Ali Jaafar (1990). On the Modernity of the Poetic Text: Critical Studies. General 

Directorate of Cultural Affairs, Baghdad, 1st ed. 

❖ Jakobson, Roman (1988). Questions of Poetics. Trans. Mohammed Al-Wali and Mubarak Hanoun. 

Dar Toubkal Publishing, Casablanca, 1st ed. 

❖ Nazem, Hassan (2017). Concepts of Poetics: A Study of Origins, Method, and Concepts. Dar al-

Tanweer, Beirut, 3rd ed. 

 

 

 

 

 

 


