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 الملخص:
د من الأشٌاء التً كثٌرالدٌنٌة ال وعلى وجه الخصوصتخفً العمارة العربٌة الإسلامٌة 

ء الجؽرافً لها. إذ تستمد تسمح بمراءتها بطرٌمة مستملة عن الجانب الوظٌفً أو الانتما
هذه العمارة الأسس الخاصة بها من علوم وعناصر وتركٌبات توضح وتبٌن الثبات التً 
هً علٌه فً العمك. فالمادة والنور والعدد من جهة والتركٌبات بٌت الظاهر والخفً 
والتناظر والدوران من جهة أخرى ٌبعثان إلى أبعاد مٌتافٌزٌمٌة وكونٌة أساسها الأول 
المرآن والحدٌث والمراءات الفلسفٌة والفمهٌة لهما. وبالتالً تستمد العمارة العربٌة الدٌنٌة 

 ثباتها من ثبات الدٌن فً عممها وكٌانها ظاهرها وباطنها.
 الكلمات المفتاحية: عمارة، فلسفة، تركيبة، مادة، لون، دوران، تصور.

Abstract: 
Islamic Arab architecture, especially religious one, hides many things 

that allow to read it in a way that is independent of the functional or 

belonging Geography. It draws its morphology foundations from science 

elements and compositions that show its stability in the depth. Material, 

light, number, on one hand, and symmetry, rotation, on the other hand, 

are based on metaphysical dimensions  that take their first meaning from 

the Qur'an, the Hadith, and the philosophical and doctrinal readings of 

them. Thus, the religious Arab architecture derives from the fact that 

religion is stable in its depth and in its faith.  

Key words: Architecture, philosophy, combination, matter, color, 

spin, conception.  
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تحول شساعة الألطار التً شملتها الفتوحات الإسلامٌة طٌلة أربعة عشر لرنا وتطور   
عالم الإسلامٌة التً ظهرت فً مجالات الفن والعمارة، إمكانٌة تمدٌم الأشكال والم

تعرٌؾ شامل وكاؾ للتصور الإسلامً للفن. و لذلن ٌبمى الدٌن بمثابة الركٌزة الأولى 
والمرجع الأساسً المعتمد فً تعرٌؾ الفن الإسلامً. إذ تطرلت عدٌد الآٌات إلى 

 الفمهٌة الشابكة عبر العصور.  موضوع الفن وتصوراته وأظهرت بعض الاختلافات
ٌسعى هذا البحث بالأساس إلى تبٌٌن نسبٌّة عفوٌّة العمارة الدٌنٌة العربٌة مهما كان 
ٌّتها. فهً تعكس رإى وتصوّرات تفوق الجانب الوظٌفً المابم على لواعد  طرازها ومحل

ٌّة مرتبطة بالمكان والّزمان. فالعمارة الدٌنٌّ  ة العربٌة من ثابتة والخاضع لخٌارات حتم
شؤنها أن تعكس فكرا لوٌّا لادرا على تفسٌر جلّ الاختٌارات الّتً أدّت إلى النتٌجة. 
ٌّة بالأساس فإنّها تعكس أبعادا  وهكذا فإنّ العمارة وإن اتسمت بمفاهٌم المٌمزٌس والوظٌف
أعمك بكثٌر. من جهة أخرى وفً خضم النسّك التصّاعدي السّرٌع للتؽٌّرات النمطٌّة 

تً شملت النماذج المعمارٌّة بصفة عامّة والنماذج الدٌنٌّة بصفة خاصة فإنّه أصبح من الّ 
الضّروري محاولة الكشؾ عن الجانب ؼٌر المربً الّذي ٌمود هذه التعددٌّة وهذا التنوّع 

 ولا ٌتمّ هذا إلّا بالعودة إلى الحمبات التارٌخٌة الأولى والّتً شهدت بداٌة هذا التنوّع.
 المعماري للعمارة العربية الإسلامية:المتصور 

ذكرت بعض الآٌات المرآنٌة موضوع بناء المعالم وتشٌٌدها وكانت كلها متصلة بذكر 
النبً سلٌمان علٌه السلام وبحاشٌته المكونة من الجن. فمد أسال له الله سبحانه عٌنا من 

فعة لبل أن ٌتصل وكانت تعنً الأماكن النبٌلة والمرت محارٌبالنحاس. وصنعت له الجن 
معناها الحالً بالتجوٌفات التً تبنى فً حابط المبلة بالجوامع لتدل على اتجاه الصلاة. 

 وكانت أعمال الجن متمنة ومرتبة تستحك الثناء. وٌمول الله سبحانه فً كتابه الكرٌم:  
هَا شَهْرٌ وَرَوَاحُهَا شَهْرٌ وَأسََلْنَا  ٌحَ ؼُدُوُّ ٌْمَانَ الرِّ نَ الْمِطْرِ وَمِنْ الْجِنِّ مَنْ ٌَعْمَلُ " وَلِسُلَ ٌْ لَهُ عَ

هِ بِإذِْنِ رَبِّهِ وَمَنْ ٌَزِغْ مِنْهُمْ عَنْ أمَْرِنَا نذُِلْهُ مِنْ عَذَابِ السَّعٌِرِ *  ٌَعْمَلوُنَ لَهُ مَ  ٌْ ٌْنَ ٌَدَ ا بَ
اتٍ اعْمَلُوا آلَ دَاوُودَ شُكْراً ٌشََاءُ مِنْ مَحَارٌِبَ وَتمََاثٌِلَ وَجِفَانٍ كَالْجَوَابِ وَلدُُورٍ رَاسٌَِ 

 (1(وَللٌَِلٌ مِنْ عِبَادِي الشَّكُورُ 
وتعنً المصر أو البٌت الشدٌد الصرح المُمرّد من لوارٌر وذكرت فً سورة النمل كلمة 

البٌاض والمشٌد من زجاج أو بلور ذي ملمس مستو. وكان الصرح ٌشبه الخٌال حتىّ أنّ 
شفت عن سالٌها، ومن شدة انبهارها أسلمت مع سلٌمان ملكة سبؤ حسبته ماء ؼزٌرا فك

 علٌه السلام.
دٌ  ٌْهَا لَالَ إنَِّهُ صَرْحٌ مُمَرَّ ةً وَكَشَفَتْ عَنْ سَالَ ا رَأتَهُْ حَسِبتَهُْ لجَُّ رْحَ فَلَمَّ  "لٌِلَ لَهَا ادْخُلًِ الصَّ

ِ رَبِّ الْعَالَمٌِنَ"مِنْ لَوَارٌِرَ لَالتَْ رَبِّ إنًِِّ ظَلَمْتُ نَفْسًِ وَأسَْلَمْتُ مَ  ٌْمَانَ لِِلَّّ  (2(عَ سُلَ
تسمح هذه الآٌات باستنتاج خاصٌّات تمكّن من تعرٌؾ العمارة والصناعة فً التصور 

 :(3)الدٌنً ألا وهً
 تبدو المبانً والأشٌاء متمنة إلى درجة تثٌر الإبهار. الإبهار:
سان، بؤنها أشٌاء متمنة إتمانا أبعد توهم الأشٌاء التً عملها الجن بما لا ٌتاح للإن الإتمان:

 الوالع وألرب إلى الخٌال. من 
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المجاز فً اللؽة هو التجاوز والتعدّي. وفً الاصطلاح اللؽوي هو صرؾ اللفظ المجاز: 
عن معناه الظاهر إلى معنى مرجوح بمرٌنة أي أن اللفظ ٌُمصد به ؼٌر معناه الحرفً بل 

حرفً والمجاز من الوسابل البلاؼٌة التً تكثر فً معنى له علالة ؼٌر مباشرة بالمعنى ال
 كلام الناس، البلٌػ منهم وؼٌرهم، ولٌس من الكذب فً شًء كما توهّم البعض.

تهدؾ الرّمزٌّة إلى التعبٌر عن سر الوجود عن طرٌك الرمز وإلى إعطاء الرّمزيّة: 
مهمة بالنسبة إلى  المارئ انطباعا عن الأمور الباطنٌة مثل الأفكار والمشاعر. فالرمزٌة

الدٌن لأن بعض الإٌحاءات الدٌنٌة والإلهٌة تم تفسٌرها عن طرٌك الرموز ولد وصؾ 
الدٌن بؤنه نظام  1864-1920( Max Weberعالم الاجتماع الألمانً ماكس وٌبر )

 من الرموز الدٌنٌة الممدسة.
علّك بكل ذي من جهة أخرى ٌثٌر الفن الإسلامً إشكالٌة التصوٌر والتجسٌد فً ما ٌت 

روح من الكابنات وخاصة منها البشر. فالإسلام ٌعطً للفن مجالات تعبٌرٌة ؼٌر 
تجسٌدٌّة، وٌعتبر هذا الامتناع ردّة فعل ضد الفن التجسٌدي المبالػ فٌه، الذي ساد فً 

 بلدان البحر الأبٌض المتوسط وإٌران وصولا إلى الهند وبلدان آسٌا الوسطى.
ماعٌا ونفسٌا فً السنوات الأولى للإسلام، ومع مرور الزمن هذا الامتناع كان اجت 

أمسى هذا الامتناع إٌدٌولوجٌا ودٌنٌا. ولد تمّ تحرٌم التصوٌر والتجسٌد فً أؼلب 
. ٌذكر فً المرآن الكرٌم أنّ (4)المذاهب وفما لفتاوى فمهٌة تستند إلى المرآن والحدٌث

وأعطاه الحٌاة وكان هذا جزءا من عٌسى علٌه السلام صور طٌرا من الطٌن ونفخ فٌه 
نبوّته، فهذا الخلك هو من شؤن الله، وهو الوحٌد سبحانه الكفٌل بالتصوٌر والإبداع ولا 

 معبود سواه.
ٌنِ كَهَ   ٌْبةَِ " وَرَسُولاً إِلَى بَنًِ إِسْرَابٌِلَ أنًَِّ لدَْ جِبتْكُُمْ بِآٌَةٍ مِنْ رَبِّكُمْ أنًَِّ أخَْلكُُ لَكُمْ مِنْ الطِّ
ِ وَأبُْرِئُ الأكَْمَهَ وَالأبَْرَصَ وَأحًُِْ الْمَوْتىَ بِإذِْنِ  ٌْراً بِإذِْنِ اللََّّ ٌْرِ فَؤنَفخُُ فٌِهِ فٌََكُونُ طَ ِ الطَّ اللََّّ

 (5)نَ" وَأنَُبِّبكُُمْ بِمَا تؤَكُْلوُنَ وَمَا تدََّخِرُونَ فًِ بٌُوُتِكُمْ إِنَّ فًِ ذَلِنَ لآٌَةً لَكُمْ إِنْ كُنْتمُْ مُإْمِنٌ
وٌرى كثٌر من الفمهاء فً تصوٌر كل ذي روح وتجسٌده نوعا من الحب ومن الهوى  

إذ ٌعتبر كل ذي روح سواء أكان مصورا كان أو مجسدا، ذرٌعة للشرن بالله لما فً ذلن 
من المثول أمامه والخضوع له والتمرب إلٌه وتعظٌمه بما لا ٌلٌك إلا بالله تعالى، ولما 

ك الله. تعدّ الأمثلة التً تجسد الآلهة والملون والخلان عدٌدة، ولذلن فٌه من مضاهاة خل
التصوٌر والتجسٌد شكلا من أشكال الشرن ( 6)تعتبر معظم المدارس الفكرٌة الإسلامٌة 

وهو ما ٌإدّي إلى تحرٌمهما. ومن الأحادٌث التً وردت فً تحرٌم التصوٌر والتجسٌد، 
 ً الله عنهما أن رسول الله صلى الله عليه وسلم لال:بوصفهما من الكبابر حدٌث ابن عمر رض

 (7)"إن الذٌن ٌصنعون هذه الصّور ٌعذبون ٌوم المٌامة، وٌمال لهم "أحٌوا ما خلمتم". 
اهتم الفن الإسلامً بالتعبٌر عن بعض المبادئ الّتً ٌدعو إلٌها الإسلام والتً تبدو 

لرحمة. فلجؤ الفن بذلن إلى الكتابة مجردة وؼٌر مربٌة ومنها العفو والكرم والمؽفرة وا
لتجسٌدها بطرٌمة مربٌة. وأصبحت الخطاطة الشكل الأول والأساسً للفن الإسلامً 
وأشٌع الخط العربً وتطورت خاصٌاته التمنٌة والجمالٌة فً عدة مجالات ومن أهمها 

تٌة المخطوطات والعمارة. ولد أعطى الفن الإسلامً مكانة علٌا لتصوٌر الطبٌعة النبا
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والحدابك لما فً ذلن من صلة مباشرة بوصؾ الجنة الذي ورد فً عدة مواضع من 
المرآن الكرٌم. وتمثل الحدابك التً عبر عنها الفن الإسلامً بطرٌمة مربٌة تصورات 
بشرٌة للجنة، ولعل من أهم الأعمال التً تجسد ذلن، لوحة الفسٌفساء التً تزٌن الجامع 

 الكبٌر بدمشك.
 بالفكر الإسلامً:علالة الفن  .1

ٌصعب علٌنا فً لحظتنا الرّاهنة تمٌٌم الحوارات التً دارت بٌن الفكر الإسلامً الناشا 
وفكر العصور المدٌمة فً بؽداد فً المرن الثانً الهجري، فمد كان الفكر الإسلامً واثما 
ولوٌا وعازما على إرساء علوم وفلسفة وأدب خاصة به ولابمة على شرعٌة دٌنٌة 

اس. ولد انتشرت هذه الحوارات ووصلت إلى مشارق المؽرب فً خراسان، وإلى بالأس
مؽاربها فً ربوع الأندلس، حٌث تؤسست تدرٌجٌا عدة مدارس فكرٌة مستملة، تدرس 
الشرعٌات والمضاء والفلسفة والعلوم، وانتشرت تمرٌبا فً كل عواصم الإمارات 

والعلوم وفك مفاهٌم وأولوٌات مختلفة  الإسلامٌة فً العالم. واهتم حكام المسلمٌن بالفن
أدت فً بعض الأحٌان إلى ظهور حركات احتجاجٌة تصل إلى حد العنؾ، فالمدارس 
الفكرٌة التً اهتمت بالفن بطرٌمة مباشرة تبدو منعدمة، ولكنّ الفن الإسلامً استند إلى 

 ات والهندسة.الفلسفة والعلوم التً أمدته بنظرٌات ومفاهٌم خاصة فً ما ٌتعلك بالجمالٌ
 الفلسفة وجماليات الفن الإسلامي:

توجد محاولات عدٌدة للتعرٌؾ بالفن الإسلامً توافمت فً أؼلبها على استعارة مفهومٌن 
ٌعتبر المفهوم الأول بؤن  (8)اثنٌن من الفلسفة وهما النظرٌة الذرٌة وازدواجٌة المراءة.
متطابمة تماما. وٌعتبر هذا  كل شًء سواء أكان حٌا أم جماد، هو نتٌجة تراكم ذرات

العمل من لدرة الله وحده خاصة وأنه الوحٌد المادر سبحانه على نفخ الروح فً الشًء، 
وٌسعى الفنانون لتملٌد مبدأ هذا العمل الربانً مع حضور نٌة التسلٌم بؤن الوحٌد المادر 

م تكوٌن الأشٌاء على الخلك والإبداع هو الله، وبؤن عملهم لا ٌتعدى التملٌد البسٌط لنظا
 المخلولة، دون خلمها.

أنتجت هذه الاستعارة العدٌد من الأعمال الفنٌة الرابعة والنادرة، إذ لام الفنانون  
المسلمون فٌها بتركٌبات شكلٌة ؼاٌة فً الجمال والابتكار حاولوا من خلالها التعبٌر عن 

ة المعنى المتعلك بعالم لٌمهم بطرٌمة والعٌة. شملت الاستعارة الثانٌة مفهوم ازدواجٌ
الخٌال والأساطٌر والتؤوٌل، وٌمدم هذا المفهوم فكرة أن كل شًء موجود ٌسمح بمراءتٌن 
وٌدلً بمعنٌٌن، أحدهما، خارجً وظاهري، متاح للعوام والثانً، داخلً ومستشؾ، لا 

 ٌمدر علٌه إلا الخاصة، أولً الألباب. 
ضوع الجمالٌّة ولدموا عدة تعرٌفات لعل ولد تطرق كثٌر من المفكرٌن المسلمٌن إلى مو

من أهمها تلن التً وردت فً موسوعة إخوان الصفا وفً كتابات ابن حزم التً ركز 
فٌها على التعبٌرات المجازٌة فً مجال الفن. وربط عدة مفكرٌن من أمثال ابن سٌنا  

ابل بؤن ، وهو تعرٌؾ أرسطو الم (9)والفارابً  وابن رشد، بٌن الفن وبٌن المٌمٌسٌس
العمل الفنً هو تملٌد لعمل الطبٌعة. وأكد الؽزالً فً نظرٌته التً تحدث فٌها عن الفرق 
بٌن الصورة والمعنى عن المتعة التً تمده بها رإٌة الأشٌاء الجمٌلة واعتبر هذه المتعة 
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كإدران للمعنى الداخلً المستشؾ من الصورة. وأثرى كل هذه المحاولات عالم الأحٌاء 
ٌثم بؤعماله فً مجال علم البصرٌات، حٌث اهتم بدراسة المربٌات وأكد الدور ابن اله

الذي ٌلعبه التناسب والتناسك فً إعطاء المعنى للصورة، وأضاؾ ابن خلدون  أن الفن 
        (10).حرفًٌّ الفنٌإدي دورا وظٌفٌا فً تنظٌم المجتمعات معطٌا للفنانٌن اسم 

 علم الهندسة والفن والأدب:
علم الهندسة فً الفن الإسلامً أٌما تؤثٌر. فمد سادت فً كثٌر من مجالات الفن،  أثرّ

بداٌة من المرن الثالث الهجري، نماذج تزوٌمٌة هندسٌة. ولد عم النمط التزوٌمً الهندسً 
خاصة مجال العمارة، بل وأكثر من ذلن، أثرت الهندسة حتى فً تخطٌط المدن والمبانً 

 دة لمشاكل المماٌٌس وإنشاء المعالم.  ولدمت حلولا جدٌدة ومعم
وتم توظٌؾ النمط التزوٌمً الهندسً إما منعزلا وإما مختلطا بعناصر نباتٌة أو خطٌة،  

أو بالاثنٌن معا. وهكذا ٌمكن اعتبار توظٌؾ الأنماط الهندسٌة والنباتٌة والخطٌة فً الفن 
ٌإٌد فكرة التزوٌمً حلّا ٌحول دون تصوٌر كل ذي روح وتجسٌده، وهو ما 

 الخصوصٌة التجرٌدٌة التً اشتهر بها الفن الإسلامً.  
فمد أدّى كل من الفلسفة وعلم الهندسة دورا مهما فً تطور الفن الإسلامً، خاصة فً ما 
ٌتعلك بشكله وتوظٌفاته كما مثلّ كل من الأدب العربً والأدب الفارسً، فً العصر 

الإسلامً بصفة عامة وفً الفنون التشكٌلٌة الوسٌط للإسلام، مصدر إلهام أثرّ فً الفن 
بصفة عامة. ولد سادت هذا الأدب مجموعة من الأفكار الؽربٌة وبعض المواضٌع 
الاستشرالٌة المرتبطة أساسا بالشعر وبالمٌثولوجٌا. وٌمكن تصنٌؾ تؤثٌرات الأدب فً 

 الفن إلى ثلاثة ألسام.
هر ذلن فً مٌادٌن فنٌة شتى أثر الأدب فً بادئ الأمر فً التصوٌر الإسلامً وظ

كالخزؾ والرسوم الحابطٌة والمصوغ والنسٌج. و أصبحت الكتب الأدبٌة زاخرة 
بالرسومات وذلن منذ المرن الرابع الهجري. ولد تجسد هذا الإبداع فً مخطوطات 
عدٌدة ومتنوعة نذكر منها كتاب الممامات العربٌة للحرٌري، الذي ٌروي مؽامرات أبً 

لرسومات التً زخرت بها المخطوطات لفترة زمنٌة ناهزت المرن زٌد. وشكلت ا
والنصؾ، مرجعا مهما إذ جسدت بطرٌمة متمنة الفضاءات التً دارت بها أحداث 

 (11)الرواٌات المكتوبة.
من جهته ، ولد كتبه الشاعر الفردوسً، بطرٌمة أسطورٌة 1(12)ٌنظم مخطوط الشهنام 

البداٌات وصولا إلى العصر الذهبً الإسلامً.  أهم الأحداث التً عاشتها إٌران منذ
وتطرح الرسومات التً تكون هذا المخطوط كثٌرا من الأحداث المتعلمة بالملون 
والمحاربٌن والحروب ومواضٌع الحب والاحتفالات. ولد أعٌدت كتابة هذا المخطوط 

حٌث  عدٌد المرات وتم تطوٌر رسوماته شٌبا فشٌبا حتى حممت مستوى فنٌا باهرا من
 الجمال والإتمان والتمنٌات المستعملة فً الرسم.

اتسمت معظم هذه الرسومات بؤبعادها الدرامٌة، وتصوٌرها الرمزي لمحتوى الكتابات. 
، الذي ترجمه ابن الممفع من الفارسٌة إلى العربٌة كلٌلة ودمنةوٌعتبر الكتاب الأسطوري 

ن مجموعة من الأساطٌر من أجمل ما عبّر عن الاستعارات الرمزٌة. فهو ٌتضمّ 
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الحٌوانٌة بالأساس التً تسعى من خلال محتواها إلى تهذٌب أخلالٌات حكم أولً الأمر 
ومبادبهم. وٌعرض كذلن فً طٌاته العدٌد من الرسومات التً تجسد أهم المصص التً 

 ذكرت. 
رافمت الرسومات كثٌرا من الكتابات الشعرٌة الإسلامٌة متؤثرة بمحتواها ولعل من 
أشهرها كتابات النظامً والسعدي. فمد زٌنت دواوٌنهما بؤنماط ورسومات متعددة. 
وبٌنت جل الرسومات على التوافك والارتباطات الجوهرٌة والمباشرة التً توجد بٌنها 
وبٌن محتوى النصوص الشعرٌة. ولكنها بمٌت محصورة فً الكتب ولم ٌمع توظٌفها فً 

 الفن النصرانً والبوذي والهندي.  المعالم والمصور كما ٌتجلى ذلن فً
تفاعل الفن الإسلامً مع مجالات أخرى لا علالة لها بالشعر والأدب، وكان ذلن فً 
بداٌة المرن الرابع بعد الهجرة. فمد أصبحت الرسومات محملا ٌعبر فٌه الفنانون على 

ازي أفكار وٌمررون من خلالها رسابل. ولد أدى ذلن خاصّة إلى تموٌة المجال المج
الذي اعتمدته الرسومات المرافمة للمخطوطات الأدبٌة. وظهر كثٌر من الرسومات التً 
زٌنت واجهات المخطوطات والتً رافمت عددا من الإهداءات التً تمجد الأنظمة 

 الحاكمة وتمدحها وتشهد على لوتها وبطولات حكامها ومحبة الناس لهم.
إلى المرن السادس الهجري وفً  وظهرت فً عدد من المخطوطات العربٌة الراجعة

بعض المخطوطات الإٌرانٌة التً ٌرجع تارٌخها إلى المرن الثامن، رسومات لشخصٌات 
معروفة فً المجتمع، ورافمت خاصّة النصوص التً كتبت للثناء علٌهم أو لهجابهم. 
واعتنت الرسومات بتصوٌر الوالع الاجتماعً وعبرت عن حاجٌاته ولٌوده، فعكست 

 وسمحت بتؤرٌخ الأحداث والمعطٌات الاجتماعٌة والسٌاسٌة خاصة.  الوالع،
انتشرت منذ بداٌة المرن الرابع عدة مدارس فكرٌة ترجمت اهتمام المفكرٌن المسلمٌن 
بلؽتهم سواء أكانت عربٌة أم فارسٌة. واهتمت هذه المدارس بالأدباء والشعراء 

ولدمت هذه المدارس نظرٌات وبؤعمالهم، وركزت خاصة على نمد الأنماط الأدبٌة. 
عدٌدة ومجادلات أثرت فً الفن الإسلامً من جهة، وساعدت على فهمه من جهة 
أخرى. وتعتبر أعمال الجرجانً وابن الرومً من أهمها، إذ تطرق الأول إلى دراسة 
الدلالات والمعنى وتؤثٌرات التعبٌرات المجازٌة على نفسٌة الأفراد، فٌما حاول الثانً 

هوم الجمال معتمدا على وصؾ النساء المثالٌات. والملاحظ أنّ جل خلاصات تعرٌؾ مف
أبحاث هذه المدارس بمٌت ؼٌر متداولة بٌن العموم ولم ٌشملها التراث الثمافً الإسلامً، 

 .(13)مثلها مثل الفلسفة وعلوم الأحٌاء
الكتابات  وتمٌزت بلاد الفرس وبالتحدٌد إٌران منذ المرن الثامن الهجري بنوع جدٌد من

منها نذكر خاصة السٌر الذاتٌة للأدباء الصفوٌٌن لاضً أحمد وداست محمد وصدٌمً باغ، 
وهً توضّح الفكر الذي اعتمد علٌه فن الرسم فً إٌران. وكتبت كذلن فً الهند وخاصة 
فً عهد المؽول كثٌر من السٌر الذاتٌة التً بٌنت العملٌة المإسسة للفن. وتعد سٌرة 

( أهم شاهد على ذلن، فمد نمد فٌها كل ما عاشه فً حٌاته وتذمره 14)ر المؽولً بابو
 خاصة من المحٌط الذي ٌعٌش وٌعمل فٌه فنانو عصره وعملوا فٌه.

 علامات العمارة الدٌنٌة الإسلامٌة:  .2
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 المادّة:
لٌس من الصّعب فهم حمٌمة العلالة التًّ تربط المسلمٌن بالمادّة فً المرون الأولى 

ة وأنّ الإسلام بدأ فً حمبة تارٌخٌّة ذات خطوط حضارٌّة تعتمد على للهجرة، خاصّ 
حرفٌّة ٌدوٌّة واضحة ٌتمّ فٌه صنع أؼلب الأشٌاء بطرٌمة ٌدوٌّة. فالمسلم ٌؤكل بؤصابعه 
وٌصنع الحرٌر والألمشة بٌدٌه. وٌحوّل ٌدوٌّا الموّاد من الخام إلى الصافً ثمّ ٌموم 

  ا لحاجاته وتبعا لعمٌدته.بتشكٌلها وهٌكلتها وتزوٌمها وفم
تجد جلّ الموّاد التًّ استعملها المسلم معناها وصفاتها وملمسها وخاصٌّاتها فً المرآن 
الكّرٌم، فمد خُلك الإنسان من طٌن بٌنما خُلك الجّان من نار، وٌوُضّح المرآن بؤنّ خلك 

ٌّشبه صُنع الفخّار، فمد صنعه اّللَّ من طٌن ثمّ نفخ فٌه من  روحه، هذه الصُّورة الإنسان 
لخلك الإنسان أثرّت بعمك فً نفسٌّة المسلمٌن وأضفت معنى خاصّا على المشهد 

 المعماري فً كلّ أنحاء العالم الإسلامً.
انتشر لون الترّاب فً مشارق أرض الإسلام ومؽاربها، وتعالت البناٌات والمصور  

تناسك فً محٌطها وأحٌطت المبنٌّة بالآجر والطٌّن فً المرى والمدن وانصهرت بكلّ 
فً أؼلب الأحٌان بالحدابك أو توسّطت واحات أو اختفت وراء الجبال والتلال. تذُكّر 
العمارة المبنٌّة من الطٌّن والآجر بذلن الطٌّن الّذي خُلك منه الإنسان، بٌنما توحً 

درة الخضرة المحٌطة بها، بالجنّة التًّ ٌسعى للوصول إلٌها كلّ مسلم بعد موته ومؽا
 جسده المخلوق من طٌن. 

ٌعتبر المفكّرون المسلمون المادّة ثانوٌّة وخالٌة من أي معنى وتابعة أساسا للشّكل، فهو 
الّذي ٌعطً معنى للمادّة وٌشكّلها وٌوظّفها. ٌمُسّم إخوان الصفا المادّة إلى أربعة 

شر، المادّة الكونٌّة مستوٌات وهً المادّة الأوّلٌّة وهً من شؤن اّللَّ ولا تدركها حواس الب
الخام  وهً ناتجة عن حران المادّة الأولٌّة وتتمٌّز بؤنّها دون أبعاد، المادّة الطبٌعٌّة

المختص فً الفلسفة  الملموسة وأخٌرا المادّة الّتً ٌتعامل معها البشر. وٌمول الفرنسً
 ( فً هذا السٌّاق:Yves Marquetالإسلامٌّة إٌؾ ماركً )

مماش، وٌشكّل المماش المطن، وٌشكّل المطن النبات الذّي ٌنحدر من "ٌشُكّل الممٌص ال
 (15)المستوٌات الأربعة للمادّة."

تبدو المادّة نتٌجة تسلسل لمستوٌات مٌتافٌزٌمٌّة وكونٌّة مرتبطة كلٌّا بموّة سامٌة تتحكّم 
فكر فٌها وتعطٌها كٌانها الوجودي، وهكذا تعُتبر المادّة وسٌطا ٌسمح بتشكٌل نماذج ل

مخلوق نابع بدوره من الموّة الإلهٌّة العلٌا نفسها وهً الّتً نظّمت الموّاد ورتبّتها منذ 
 بداٌة الخلك.

وٌنطلك المسلمون من تصوّر أنهم خلموا من طٌن وأنّ الجّان خلك من نار وأنّ الملابكة  
تعمالات خلمت من نور، فً التعامل مع المادة تعاملا رمزٌا ٌذكر بهذا الخلك. تختلؾ اس

المادّة، بٌن المذاهب والفرق الإسلامٌّة، فبٌنما ٌختفً ثراء الموّاد المستعملة فً الدّاخل 
وراء حٌطان من حجر وطٌن من الخارج، ٌظهر هذا الثراء أحٌانا أخرى من الخارج 

ًّ وفً الرّوح والجسد.  مبٌنّا فكرة الجّمال ورمزٌتّة بٌن الظّاهر والخف
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كر الحرفً المسلم حٌن أداء عمله، التًّ تجمع بٌن الإنتاج وهكذا تتجلّى وضعٌّة ف
والتفكّر. لا ٌعتبر الخزّاؾ المسلم الطٌن مادّة للعمل والحٌاة، بل ٌعتبرها مجال تفكّر، فإنّ 
تمنٌّات الصّنع ٌمكن أن تعكس تصوّرات داخلٌّة للحرفً تذُكّره بمراحل الخلك وتعٌده فً 

 كلّ مرّة لنمطة البداٌة.
 :النّور

تشهد العمارة الإسلامٌة على المكانة التًّ ٌكتسبها النّور سواء أكان ذلن على مستوى 
المادّة المستعملة، فالطّراز الزّخرفً أو الأشكال والأحجام. وتبدو رمزٌّة النّور ماثلة 
تمرٌبا فً كلّ التفّاصٌل المعمارٌّة. فالنّور ٌرمز لِّلّ وللجنّة وللنبوّة وللروّح وللعلم... 

 ٌستمدّ النّور جلّ هذه المعانً الرّمزٌة من آٌة النّور:و
ُ نوُرُ السَّمَاوَاتِ وَالْأرَْضِ مَثلَُ نوُرِهِ كَمِشْكَاةٍ فٌِهَا مِصْبَاحٌ الْمِصْبَاحُ فًِ زُجَاجَةٍ  "اللََّّ

توُنِةٍ لاَّ  ٌْ بَارَكَةٍ زَ يٌّ ٌُولدَُ مِن شَجَرَةٍ مُّ جَاجَةُ كَؤنََّهَا كَوْكَبٌ دُرِّ  شَرْلٌَِّةٍ وَلَا ؼَرْبٌَِّةٍ ٌَكَادُ الزُّ
 ُ ُ لِنوُرِهِ مَن ٌشََاء وٌَضَْرِبُ اللََّّ ٌْتهَُا ٌضًُِءُ وَلَوْ لمَْ تمَْسَسْهُ نَارٌ نُّورٌ عَلَى نوُرٍ ٌَهْدِي اللََّّ زَ

ءٍ عَلٌِمٌ"  ًْ ُ بِكُلِّ شَ  (16)الْأمَْثاَلَ لِلنَّاسِ وَاللََّّ
) النّور، المحراب، المصباح، الزجاجة، الشّجرة...(  حظٌت هذه الآٌة وكلّ ما ذكر فٌها

بكثٌر من المراءات الرّمزٌّة، وتعُتبر لراءة عبد الرزّاق المشانً من ألدمها إذ ربط 
المحراب بالجسد والزّجاج بالملب والنّور بالرّوح. وأضاؾ جلال الدٌّن الرومً فً 

 السٌّاق نفسه:
المصباح والزّجاجة هً للوبهم: ٌنٌُر هذا "اعلم بؤنّ أجساد الصّالحٌن هً محراب 

 (17)المصباح المشكاة والسّماوات."
ٌعُتبر الأنبٌاء والصّالحٌن كجزء من النّور الإلهً. وٌمول اّللَّ فً كتابه الكرٌم بؤنّ 

 الرّسول محمّد صلى الله علٌه وسلمّ سراج منٌر:
ًُّ إنَِّا أرَْسَلْنَانَ شَاهِدًا وَ  ِ بِ "ٌَا أٌَُّهَا النَّبِ رًا وَنَذٌِرًا* وَدَاعًٌِا إلَِى اللََّّ إذِْنِهِ وَسِرَاجًا مُبَشِّ

نٌِرًا" مُّ
(18) 

 ًّ وٌمول الطّبري فً ذلن إنّ أمّ الرّسول علٌها السّلام روت بؤنّها رأت عند وضعها للنب
علٌه الصّلاة والسّلام نورا ٌشُعّ من جسده ٌصل إلى أرض سورٌا وٌعرج فً السّماء إلى 

للنّجوم. أثرّت كلّ هذه الرّمزٌّة فً العمارة الإسلامٌّة، بحٌث سعى الحرفٌّون أن وصل 
 إلى توظٌؾ النّور فً مجالات فكرٌّة عمابدٌّة تتجاوز دور الإضاءة الذّي ٌمٌّز النّور.  

استعُمل النّور فً العمارة فً شتىّ ربوع أرض الإسلام بطرابك مختلفة. ولد ابتكر 
لاستعمال نور الشّمس داخل البناٌات بما أنّه ٌرمز للنّور الإلهً،  الحرفٌٌن تمنٌّات عدّة

فمن جهة حاولوا تهدبته باستعمال مواد بناء باهتة وؼٌر عاكسة للضّوء )آجر و طٌن( أو 
مواد متناوبة ذات ألوان متباٌنة بٌن الؽامك والفاتح، أو زجاج ملوّن مشربٌات أو نموش 

ل الفضاءات باستعمال الفناءات و المداخل زخرفٌة، ومن جهة أخرى وظّفوه داخ
  .والشبابٌن والأواوٌن
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ٌرمز النّور اكثٌر من الأشٌاء الممدّسة وٌمُثلّ الجمال من جهة أخرى ولذا تفانى 
المسلمون فً استعماله رمزا للحمٌمة الإلهٌة فوق الطبٌعٌّة إمّا بطرٌمة مباشرة أو 

 للضّوء. باستعمال مواد مزجّجة وشفّافة لامعة وعاكسة
 الألوان:

لا شنّ فً أنّ الألوان حملت فً الثمافات والفنون الإسلامٌّة دلالات مُتنوّعة وعمٌمة 
وثابتة، وتبدو أهمٌّتها واضحة فً المرآن والأحادٌث وفً فكر الحرفٌٌّن لدرجة أنّ 
بعضهم رسمها بصرٌح العبارة على بعض النموش كما ٌظهر ذلن فً تزوٌك مدرسة 

 رّاكش حٌث كتب:ابن ٌوسؾ بم
"أعبّر بفضل الألوان التًّ تنعكس على زخارفً عن رموز صعبة الفهم لمن 

 (19)ٌرالبنً."
وردت الألوان فً المرآن الكرٌم فً عدّة مواضع، ولد ذكرت أحٌانا بمصطلح  

ٌّة الإسلام فً آٌات تحدّثت عن ألوان البشر والحٌوانات  (20)صبؽة اّللَّ. وذكُرت رمز
وردت الألوان فً عدّة أحادٌث وكانت تبٌُّن بطرٌمة مباشرة أحٌانا وؼٌر والجبال...، و

 مباشرة أحٌانا أخرى رمزٌّة الألوان فً الإسلام. لال الله تعالى فً سورة الرّوم:
 " وَمِنْ آٌَاتِهِ خَلْكُ السَّمَاوَاتِ وَالْأرَْضِ وَاخْتِلَاؾُ ألَْسِنَتِكُمْ وَألَْوَانِكُمْ إِنَّ فًِ ذلَِنَ  

لَآٌَاتٍ لِلْعَالِمٌِنَ."
(21) 

تبدو رمزٌّة الألوان أوضح فً الآٌتٌن التاّلٌتٌن حٌث ٌرمز الأبٌض والأخضر للخلاص 
 والرّحمة والخلد والفوز بالجنّة، بٌنما ٌرمز كلّ من الأسود والأزرق للعماب والعذاب:

ا الَّذٌِنَ  اسْوَدَّتْ وُجُوهُهُمْ أكََفَرْتمُ بَعْدَ إٌِمَانِكُمْ فذَوُلُواْ " ٌَوْمَ تبٌََْضُّ وُجُوهٌ وَتسَْوَدُّ وُجُوهٌ فَؤمََّ
تْ وُجُوهُهُمْ ففًَِ رَحْمَةِ  ِ هُمْ فٌِهَا الْعَذَابَ بِمَا كُنتمُْ تكَْفرُُونَ. وَأمََا الَّذٌِنَ ابٌَْضَّ اللََّّ

 (22)خَالِدُون."
ورِ وَنَحْشُرُ الْمُجْرِمٌِنَ ٌَوْ   (23)مَبذٍِ زُرْلاً." " ٌَوْمَ ٌنُْفَخُ فًِ الصُّ

 وٌعتبر الإسلام الأصفر الفالع لون السّرور:  
ا تسَُرُّ " لَالوُا ادْعُ لنََا رَبَّنَ ٌبٌَُِّنْ لنََا مَا لَوْنهَُا لَالَ إنَِّهُ ٌمَوُلُ إنَِّهَا بَمَرَةٌ صَفْرَاءُ فَالِعٌ لَوْنهَُ 

 (24)النَّاظِرٌِنَ."
تً تدلّ علٌها كلّ الألوان المستعملة فً زخرفة وردة لكن ٌبدو صعبا فهم كلّ المعانً الّ 

منموشة أو زجاج مضًء وٌظهر ذلن أصعب فً مجال التصوٌر والعمارة. إذ نجد 
أنفسنا أحٌانا أمام لراءات مزدوجة وربّما متنالضة. فكلّ لون منفرد ٌمُكن أن ٌعُبّر بموّة 

مٌتافٌزٌمٌّة، ولكن تركٌبة ألوان عن دلالات ذات معان دٌنٌّة أو اجتماعٌّة أو ملكٌّة أو 
مختلفة ومتنوّعة، تمُلّص من لوّة هذه المعانً فً كثٌر من الحالات وربّما تجعل لراءتها 
مستحٌلة، وهكذا لا تسمح الألوان بالإدلاء بمعان كونٌّة ومُوحّدة، ولكنّها تكسب رمزٌتّها 

أزمنة ما. ترتبط الألوان  وفما لعادات وظٌفٌّة خاصّة بمجتمعات أو ثمافات أو أماكن أو
بسلطة سٌاسٌّة أو بإٌدٌولوجٌات أو بممارسات دٌنٌّة أو بانتماء لبلً، فكلها تحاول التعّبٌر 
بطرٌمة خاصّة عن حمابك ؼٌر ملموسة كالإٌمان والجنّة والاستمامة والخضوع وفك 

 تصوّر رمزي ٌعكس النّور الإلهً أو الرّوحً.
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ا نوعا من الثبّات فالترن الأبٌض بلون الكفن ولون اكتسبت رمزٌّة الألوان تدرٌجٌّ 
الإحرام فً الحجّ، والبٌاض هو سمة وجه الفابزٌن بالجنّة ووصؾ لحور العٌن. وٌعُتبر 
ًّ محمّد علٌه الصّلاة والسّلام، وٌرمز للجنّة وحدابمها. ٌرى  الأخضر لون الإسلام والنب

تمٌّز بلونها الخاصّ مثل الذهبً والفضًّ فهد التوفً بؤنّ كلّ واحدة من السّموات السبعة ت
والأخضر الزمرّدي والأحمر والأبٌض، وٌضٌؾ بؤنّ هذه الرّمزٌّة لد تتؽٌّر حسب 

 (25)الثمّافات والمفكّرٌن. 
الروحانً الباطنً   ٌربط ابن العربً الألوان بالأحوال الثلاثة، الّتً تمثلّ الارتماء

وٌرى  (26)ٌمان والأخضر للنّور الربّانً.الؽامض فالأحمر ٌرمز للفكر والأبٌض للإ
جلال الدٌّن الرّومً بؤنّ اّللَّ أعظم من أن ٌتمّ الرّمز له بلون وأنّ الألوان هً من 
خاصٌّات الخلك ، فالِّلّ نور  خالص لا لون له والألوان مٌزة المخلولات، وٌضٌؾ 

ر ذلن مثل ألوان الزجاج ، وٌمدّم لتفسٌ(27)الرّومً بؤنّ انعدام الألوان هو أصل الألوان 
التًّ تزٌّن شبابٌن العمارة أو تنعكس على الموّاد، على أنّها هً التً تلُوّن النور الأصلً 

 الصّافً. 
 العدد:

ٌعتبر المسلمون الأعداد سلسلة استمرارٌة للعدد الأوّل، وهو العدد واحد، فكلّ الأعداد 
مول عالم الجبر الخوارزمً فً كتابه تنحدر من الوحدة، والوحدة هً مبدأ كلّ الأعداد. ٌ

 الجبر:
 (28.")"العدد لٌس إلّا تركٌبة وحدات

ٌوجد تواز من النّاحٌة الرّمزٌّة بٌن العوالم المتتالٌة والمتراكبة التًّ خلمها اّللَّ الواحد 
وبٌن الأعداد النابعة بانتظام من العدد واحد. ٌرى إخوان الصّفا أنّ علالة الخالك بالخلك، 

هة لعلالة العدد واحد بالأعداد الأخرى، فالعدد واحد هو أصل كل الأعداد وهو الّذي مشاب
ٌكوّنها وٌتحكّم فً نشؤتها وتمامها ٌرمز إلى اّللَّ الّذي ٌسبّب كلّ الأشٌاء وٌخلمها. وكما 
أنّه ٌستحٌل لسمة العدد واحد أو ممارنته بؤي عدد آخر فإنّ اّللَّ سبحانه أعلى عن ممارنته 

 وٌمول نصر الخسرؾ مإكّدا فً هذه الفكرة: (29)ء آخر. بؤي شً
 (30)"اّللَّ فوق كلّ شًء كما الواحد فوق كلّ الأعداد."

 الزّخرفة:
ٌمكن المول إنّ معانً الزخارؾ الإسلامٌّة على ؼرار النماذج النجمٌّة أو الشمسٌّة لٌست 

نٌّة ألدم من الدٌّن بالضرورة ولٌدة الإسلام فهً لد تكون محمّلة بمعان ذات طبٌعة كو
الإسلامً. ٌعتبر جلّ المإرّخٌن بؤن الوظٌفة الوحٌدة للزخرفة هً الزٌنة والمتعة، وإذا 

 كان للزخرفة معنى فهو بناإها على ذاتٌّة التؤوٌل.
( E Künhelٌمول المإرّخ الألمانً المختص فً الفن الإسلامً ارنست كونهٌل ) 

1882 -1964: 
بؤنّ الأرابسن تحمل معنى، لنمل بؤنّها مستوحاة من "لٌس من الضّروري الجزم 

  (31)النباتات.
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ٌبمى هذا الرّأي لابلا للنماش، فحتىّ وإن خضعت زخرفة الأرابسن لمراءات ذاتٌّة تذكّر 
بادئ الأمر بالنبّاتات فإنّها لا ترمز بالضّرورة لشًء واضح وثابت ولكنّها تحمل 

الكمال وبالحٌوٌّة كما ٌنصّ على ذلن المرآن الكرٌم تؤوٌلات متعلّمة بالجنّة وبالسّلام وب
 فً عدّة آٌات.

من جهة أخرى تتشكّل زخارؾ الأرابسن بالهندسة معتمدة اللّوالب والتنّاظر والنّسبٌّة 
لأجل إٌصال معانً تفوق الوظٌفة التزوٌمٌّة، فالمسلمون ٌعتبرون الهندسة وسٌطا مفعما 

ن الإعجازي للكون والانسجام الظّاهر والخفً بالمعانً والرموز فهً تعكس التوّاز
للخلك والاستمرارٌّة المستملّة عن الزّمن والمثال الأعلى المدٌم والثابت للمجتمع 

وهكذا تشهد زخارؾ الأرابسن النباتٌّة على معنى وعلى نظام وعلى مثل  (32)الكامل.
ظر والتوازن علٌا وعلى تصوّر فكري بفضل عناصرها المستوحاة من الجنّة والتنا

 والنسك.
فضلا عن الأشكال المركّبة للزخارؾ تكتسب الأخٌرة معانً إضافٌة، على علالة 
بالمولع الذي توضع فٌه بالنسبة إلى المبنى، فإذ ترمز المباب للسّماء بصفة عامّة فإنّ 
رمزٌتّها تظلّ مرتبطة بزخرفتها. تظهر المباب بصفتها موضعا لكلمات اّللَّ )الزخرفة 

تابٌّة( ومثالا على كمال الكواكب وإتمان المعرفة الإلهٌة )زخارؾ هندسٌّة( ورمزا الك
تكتسب الزّخرفة الإسلامٌّة إذن وظٌفة  (33)للفوز بالجنان بعد الموت )زخارؾ نباتٌّة(.

 فوق التزّوٌمٌّة فهً تضفً معنى وتذكّر المإمن وترشده وتدفعه إلى الخشوع والتفكّر.
والممر إلى نور المعرفة الإلهٌة أو إلى الرّوح وأحوالها. ٌمكن ٌرمز كلّ من الشّمس 

المول فً  ضوء ما سبك أنّ الزّخارؾ الإسلامٌّة تإدي أدوارا ثلاثة وهً التزوٌك وإفادة 
المعنى والوظٌفة، ولا ٌمكن فصل واحدة عن الأخرى. ٌإٌّد المرآن الكرٌم هذه المماربات 

ً خلك الكواكب والنّجوم إنّها تزٌّن السّماء وترشد فً بعض الآٌات وٌمول الله سبحانه ف
 الإنسان وتدلّه على المكان والزّمان:

نٌَْا بِزٌِنَةٍ الْكَوَاكِبِ"  مَاءَ الدُّ  (34)" إنَِّا زٌََّنَّا السَّ
ٌْلَ سَكَنًا وَالشَّمْسَ وَالْمَمَرَ حُسْبَانًا ذلَِنَ تمَْدٌِرُ   صْبَاحِ وَجَعَلَ اللَّ الْعَزٌِزِ  " فَالِكُ الْإِ

لْنَا الْآ  ٌَاتِ الْعلٌَِمِ * وَهُوَ الَّذِي جَعَلَ لَكُمُ النُّجُومَ لِتهَْتدَُوا بِهَا فًِ ظُلمَُاتِ الْبَرِّ وَالْبَحْرِ لدَْ فَصَّ
 (35)لِمَوْمٍ ٌَعْلَمُونَ" 

تعُبّر الزّخارؾ عن عملٌّات نابعة من مبادئ ولٌم، وٌدلّ وجودها عن رؼبة فً التعبٌر 
هار هذه المبادئ بطرٌمة جمالٌّة. ٌعتبر المسلمون هذا التعّبٌر تذكٌرا بالجمال ؼٌر وإظ

المحدود الذّي خلمه اّللَّ سبحانه. ٌستعمل كثٌر من المسلمٌن الزّخرفة لؽاٌات أخرى 
كالانتماء المبلً أو السٌّاسً أو المذهبً أو العمابدي. وتتمٌّز هذه الزّخارؾ بنبذها للفراغ 

وٌرجع ذلن   (Richard Ettinghaussenمإرّخ رٌشارد اتٌؽوسن )حسب ال (36)
لعدة فرضٌّات من أهمّها اللّحمة الاجتماعٌّة للمسلمٌن الّتً تحوي كلّ مجالات الحٌاة 
وتنظّمها وكذلن الاختلاؾ الّذي ٌبحث عنه المسلمون بٌن الفضاءات العادٌّة والممدّسة 

 اهم بالتزٌّن خاصة عند الذّهاب للمسجد.خاصّة وأن الله سبحانه حثّ المسلمٌن وأوص
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ٌَا بَنًِ آدَمَ خُذُوا زٌِنتَكَُمْ عِندَ كُلِّ مَسْجِدٍ وَكُلوُا وَاشْرَبوُا وَلَا تسُْرِفُوا إِنَّهُ لَا ٌحُِبُّ "
 (37)الْمُسْرِفٌِنَ"

لٌس من السّهل معرفة أصل الزّخارؾ أو بالأحرى إن كانت نتاج الثمافة الإسلامٌّة أو 
افات السابمة وتبمى الزّخرفة الخطٌّة العنصر الفٌصل فً هذا الشن، فالخطّ العربً الثم

ٌعتبر أحد مكوّنات الثاّلوث الممٌّز للزّخرفة الإسلامٌّة، وٌمكن الجزم بؤنّه نادرا ما ٌؽٌب 
أحد هذه العناصر الثلاثة عن أي عمل زخرفً إسلامً من مشارق الأرض إلى 

لخاصٌّة الأساسٌّة للزخارؾ الإسلامٌّة، فهو ٌسمح بالتعّبٌر عن مؽاربها. ٌمثلّ التجّرٌد ا
الجمال المطلك المستمل عن الزمان والمكان، الجمال الكونً الّذي ٌذكّر بجمال الخلك 

 والمدرة الإبداعٌّة للخالك.
 لراءة في أهمّ التركيبات المستعملة في العمارة الدينية العربية

 مبدأ الهندسة: .1
بابور مإسّس الإمبراطورٌة المؽولٌّة فً المرن السادس عشر المٌلادي لال الإمبراطور 

ٌٌّن الهنود:  فً ما ٌتعلّك بؤعمال الحرف
 (38)"لا نظام ولا تناظر ولا خطوط مستمٌمة ولا عمودٌّة."

حتىّ وإن بدا هذا الرّأي شخصٌّا إلى حدّ ما فإنّه ٌبٌُّن أهمٌّة النّظام الهندسً فً الثمافة 
خاصّة فً مجال العمارة والزّخرفة، ولد أكّد العلامة عبد الرّحمان بن خلدون الإسلامٌّة 

 (39)أهمٌّة معرفة الهندسة بالنّسبة إلى المعمارٌٌّن والحرفٌٌّن وخاصّة منهم النجّارٌن،
توضّح جلّ الدّراسات فً مجال العمارة، الدّور المركزي الّتً تإدٌه الهندسة فً تشكٌل 

 ها تعمٌدا إلى أكثرها بساطة.الأشٌاء وذلن من أشدّ 
ٌبرز استعمال الهندسة والرٌاضٌّات والأعداد فً كثٌر من الأعمال الفنٌّة والمعمارٌّة 
الإسلامٌّة وذلن عبر اعتماد الأشكال الهندسٌّة الأساسٌّة كالمربّع والدّابرة والنجمة. 

اعد الهندسً والتشابن وتبرز الترّكٌبات الهندسٌّة فً التناظر والتكرار والنسبٌّة والتصّ
والتحّوٌل الرٌّاضً. وٌنُظّم الإٌماع والأعداد جلّ الترّكٌبات المعمارٌّة. وٌتجلّى كلّ ما 
ذكُر على مستوى الزّخارؾ وخاصّة فً الأرابسن النباتٌّة للتناظر والنسبٌّة والالتفاؾ و 

ر بؤنّ الازدٌاد الهندسً. تزدهر زخارؾ النبّاتات وسط ترتٌب هندسً محكم، ٌذكّ 
 الإزهار فً الأرض والجنّة خاضع لمدر وحسبان المعرفة الإلهٌّة.

وٌستنتج  (40)( فً كثٌر من المبانً الإسلامٌّة،1.618/  1تظهر النسبة الذهبٌّة )
المعماري الجزابري سعٌد معزوز بؤنه تمّ اعتماد هذه النسبة فً جامع المٌروان فً لٌاس 

وتمّ اعتمادها كذلن حسب حسٌن  (41)رتفاعها.تخطٌط الجامع ووضعٌّة المبذنة وا
 ( 42)الحلٌمً فً كلّ المماٌٌس والتفّاصٌل التًّ تخصّ محراب مسجد الجمعة فً أصفهان.

ٌبٌّن استعمال الهندسة فً العمارة الإسلامٌّة الأهمٌّة الكبرى الّتً تحظى بها العلوم 
الآٌات والأحداث والخلك وفً والمعرفة، فمد دعا الإسلام البشر إلى التفكّر فً معانً 

أنفسهم وحثهّم على الفطنة والتفكر ومرالبة النفس. وٌمدّنا المرآن بعدّة أمثلة على أهمٌّة 
 التفكّر والإدران والتؤمّل المعرفً عند المسلمٌن:
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ٌْلِ وَالنَّهارِ لَآٌاتٍ لِأوُلًِ الألباب * الَّذٌِنَ " إِنَّ فًِ خَلْكِ السَّماواتِ  وَالْأرَْضِ وَاخْتِلاؾِ اللَّ
َ لٌِامًا وَلعُوُدًا وَعَلى جُنوُبِهِمْ وٌََتفََكَّرُونَ فًِ خَلْكِ السَّماواتِ وَالْأرَْضِ رَبَّنا ما  ٌذَْكُرُونَ اللََّّ

 (43)رِ" خَلَمْتَ هذا باطِلًا سُبْحانَنَ فَمِنا عَذابَ النَّا
" ٌَرْفَعُ اللهُ الذٌِنَ آمَنُوا مِنْكُمْ والذٌِنَ أوُتوا العِلْمَ دَرجاتٍ" 

(44) 
 وبٌّن الرّسول علٌه الصّلاة والسّلام فً عدّة أحادٌث أهمٌّة العلم والعلماء:

ثوا العلم ثوا دٌنارًا ولا درهمًا، إنَّما ورَّ ، " إن العلماء ورثة الأنبٌاء وإن الأنبٌاء لم ٌورِّ
 (45)” فمن أخذَه أخذ بحظٍّ وافر

ٌتؤكّد لنا مرّة أخرى، تفوّق الهندسة وأهمٌتّها من حٌث هً علم ٌخدم العمارة والفنون 
الإسلامٌّة وٌضفً علٌها متعة معرفٌّة وأخلالٌّة تفوق فً بعض الأحٌان المتعة الحسٌّة 

على التفكّر فً التوّازن الجمالٌّة، فالنسبٌّة والتناظر والنّظام الهندسً تدفع المسلمٌن 
 والاستمامة والاعتدال.

 المرآة ومبدأ التناظر: .2
ٌنتمً مبدأ التنّاظر إلى عناصر علم الهّندسة، ولكنّه ٌحمل أكثر من سواه أبعادا جمالٌّة 
ورمزٌّة، تجعل منه العنصر الأوّل فً المجموعة. ٌسعى مبدأ التنّاظر إلى تحمٌك 

بمحور مركزي وهو مبدأ شبٌه بمبدأ المرآة المهم  انعكاس طرفٌن متشابهٌن منفصلٌن،
فً الإسلام إذ ٌرى كثٌر من المفكرٌن الإسلامٌٌن أنّ الخلك مرآة تعكس كٌان الخالك. 

 ٌمول ابن العربً فً ذلن:
"... إنّ النّظرة التًّ ٌحملها الكٌان عن ذاته، فً داخل ذاته لٌست مماثلة لتلن الّتً تمدّه 

 (46)ستعملها كمرآة."بها حمٌمة خارجٌّة ٌ
وٌرى ابن العربً وكثٌر من علماء المٌتافٌزٌما بؤنّ الله سبحانه لدٌر على أن ٌكتفً 
بمعرفة ذاته دون أن ٌحتاج لخلك الأكوان، ولكنّه سبحانه شاء أن ٌعكس جمال لدراته 
وعظٌم معرفته فً شًء ٌخلمه، وهكذا فإنّ كلّ ما ٌكوّن الأكوان لٌس إلّا انعكاسا 

 .رفة والمدرة الإلهٌّةللمع
وٌعتبر العلماء المسلمون بؤنّ العالم عبارة عن فسٌفساء من المراٌا التًّ تعكس الألوهٌّة  

والحمابك السّامٌة، فالبشر مرآة بعضهم بعضا وعمل ابن آدم هو مرآته والحكّام هم مراٌا 
لرّسول الكرٌم الرعٌّة والأحداث الظاهرة هً مراٌا أحداث أخرى خفٌّة وؼٌبٌّة وٌمول ا

 فً هذا الشؤن:
 (47)" المإمن مرآة أخٌه، إذا رأى فٌه عٌبا أصلحه "

المإمن مرآة أخٌه المإمن فإن رأى فٌه عٌبا دلّ ذلن على وجود العٌب نفسه فٌه، والمدر 
كذلن ٌعكس الخٌر بالخٌر والسٌا بالسٌا. ٌرمز التناظر والمرآة كذلن للنّرجسٌّة 

فسه والعالم الّذي ٌعجب بعلمه لا ٌعكسا إلّا نفسٌهما. ولكً ٌرى فالإنسان الّذي ٌعُجب بن
 المإمن اّللَّ، فإن علٌه أن ٌتجنّب الإعجاب بصورته وشخصه وعاداته. 

ٌمثلّ التنّاظر نظاما جمالٌّا مبنٌا على المماٌٌس والتوّازن والتسّاوي وٌرمز للعدل والتآخً 
ا المبدأ الرّبٌسً فً معظم أعمالها بدءا من والاستمامة، ولد اعتمدت الفنون الإسلامٌّة هذ

الخطّ وصولا إلى العمارة الّتً لم ٌمتصر الفن فٌها على اعتماد هذا المبدأ على مستوى 
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الزّخرفة فحسب، بل جُسّد فً البٌوت والمصور والجوامع واعُتبر الرّمز الأكثر تعبٌرا 
 عن فكرة أنّ المخلولات هً مرآة الخالك. 

عن التناظر والمرآة فً الفكر الإسلامً دون التطرّق إلى التناظر  لا ٌمكن الحدٌث
الجزبً أو الؽٌاب الكلًّ للتناظر، ففكرة أنّ الكون والإنسان هما مرآة الخالك لٌست 
ممبولة فً جوهرها. ولا المول إنّ الإنسان هو نظٌر اّللَّ سبحانه ولا إنّ الانعكاس ٌساوي 

هذا التنّاظر والتسّاوي بٌن الخالك والخلك وأكّد  المصدر. ولد عبّر المرآن عن ؼٌاب
سموّ اّللَّ وضعؾ بنً آدم، وإن كانت السّماء ترمز لِّلّ فً عدٌد الموالؾ فذلن لا ٌعنً 
أنّها جزء منه أو انعكاس له. وهو ما أبانه اّللَّ فً عدٌد المواضع من المرآن فً شكل من 

و كان ذلن بطرٌمة رمزٌّة أو تجرٌدٌّة تحذٌر للبشر من الولوع فً تشبٌهه أو تجسٌده ول
 لأنّ صفات اّللَّ لٌست ذاته سبحانه وتعالى.

ٌْنَا إنَِّا  لَ خَلْكٍ نُّعٌِدُهُ وَعْدًا عَلَ جِلِّ لِلْكُتبُِ كَمَا بَدَأنَْا أوََّ ِ السِّ ًّ مَاءَ كَطَ كُنَّا " ٌَوْمَ نَطْوِي السَّ
  ( 48)فَاعِلٌِنَ"

 تحاور الألطاب:  .3
د أحد لٌس له منافس ولا ٌشبهه شًء، فهو الفرد والوتر والمتعالً عن أي إنّ اّللَّ واح

وصؾ وخٌال. لا ٌوجد نظٌر ٌمثلّه، لا فرد ولا زوج ولا مجموعة، فهو أرلى من 
الأعداد ومن الازدواجٌّة ومن الاختلافات التًّ من شؤنها أن تبٌّن لبنً آدم خاصٌّات 

 المخلولات.
بٌّة والمثنوٌة. ولد ذكر المرآن هذه الازدواجٌّات فً عدٌد ٌظهر الخلك مبنٌّا على المط 

المرّات مفرّلا بٌن الذّكر والأنثى واللٌّل والنّهار والموت والحٌاة والجنّة والنّار 
والخصوبة والجفاؾ والٌمٌن والشمال والفرد والزوج والتوحٌد والشرن. وتتجلّى هذه 

لآخر والظاهر والخفً والمحًٌ والممٌت المطبٌة فً أسماء اّللَّ الحسنى فهو الأول وا
 والرافع والخافض.

ٌمسم الإسلام المطبٌة إلى صنفٌن وهً ازدواجٌّة عمودٌّة وؼٌر متناظرة تربط بٌن 
الشًء وبٌن نظٌر له نسبً وؼٌر ملموس. فإذا ما ذكرنا المطبٌّة الموجودة بٌن الله 

وق، واّللَّ ٌكتفً بذاته لذاته بٌنما والإنسان فالأوّل هو الواحد سبحانه والإنسان هو المخل
الثاّنً هو العبد الموجود بفضل الأوّل. وفً أمثلة أخرى عن الازدواجٌّة العمودٌّة، نذكر 
تلن الّتً تربط الموت بالحٌاة والخصوبة بالجفاؾ والجنّة بالنّار، والّتً ٌتجلّى فٌها 

 لطبان لا ٌربطهما أي تناظر لا كلًّ ولا جزبً.
اجٌّة أفمٌّة تربط بٌن لطبٌن إمّا متساوٌٌن أو متواترٌن، ولد تتمٌّز بعض وتوجد ازدو 

الألطاب فً هذا الصنؾ بالنسبٌّة بحٌث تكون المساواة أو التوّاتر ؼٌر متوازنٌن تماما 
 (49)وربّما ٌشار إلٌهم بؤعلى وأسفل أو أكبر وأصؽر أو ألرب وأبعد.

الإسلامٌّة، وتذكر بالأساس فً المطبٌن ٌتجلّى كثٌر من هذه الازدواجٌّات فً الفنون 
الإنسانً والكونً، اللّذٌن ٌخضعان لعدّة لراءات ورإى حسب الثمّافات والأماكن. 
وتشمل هذه الازدواجٌّات المجالات الجمالٌّة والرمزٌّة، للعمارة والزخارؾ والأشٌاء. 

لخط المستمٌم تظهر هذه الازدواجٌّة فً مستوى العمارة فً المثنوٌة الموجودة بٌن ا
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والخط المنحنً، والخط العمودي والخط الأفمً، والامتلاء والفراغ... ونرى ذلن جلٌّا 
فً الجوامع الّتً تتباٌن فٌها عمودٌّة المآذن بؤفمٌّة الجامع وانحناءات المبّة بالمكعبّ الّذي 
ٌحملها وامتلاء بٌوت الصلاة بفراغ صحن الجامع وتنظٌم الجوامع فً شكل مركزي 

 التنظٌم الخطً المسترسل. ب
-1876( George Marçaisالمستشرق وعالم الآثار الفرنسً جورج مارسٌه ) لدّم 

 أمثلة للمطبٌة التخاطبٌة على مستوى اللّوحات الزخرفٌّة ولال: 1962
"إن النسبة المتنوعّة بٌن الامتلاءات والفراغ وبٌن عرض الأشكال المنموشة وعمك 

 (50)ة وتسلسلا بٌن اللّوحات."حفرها ٌخلك  لٌما محلٌّ 
ٌّة. فهنان نوع ٌوحً بفكرة  نجد نوعٌن مختلفٌن على مستوى أشكال الزخارؾ الهندس
التوهّج والسّطوع والتوسّع، ونوع ٌوحً بفكرة الاكتفاء والاستمرار والاحتواء. ٌتمّ 

ون استعمال هذٌن النّوعٌن عادة بنظام تشابكً بٌن اللّوحات ٌرمز لتعالب حران الكّ 
 وحٌوٌتّة.

ٌستعمل المسلمون كذلن مثنوٌة الؽامك والفاتح، الأسود والأبٌض والنوّر والظّل فً 
اختٌار المواد وزٌنة المشربٌّات وألوان التزّجٌج والحواجز والأسوار. كلّ هذه 
التنالضات توحً بمطبٌّة نسك الكّون خاصّة تحت تؤثٌر النّور وكلّ الرّمزٌة المحٌطة به. 

هذه التماطبات والحوارات والمتضادات مٌزة من مٌزات الفكر الإسلامً الّذي  تمثلّ كلّ 
ٌتبلور عادّة فً شكل معارضات وممابلات. وبصٌؽة أخرى ٌمكن المول إنّ التمشًّ 
الفكري والروحانً الإسلامً ٌنبنً على منطك المتضادّات المباشرة أو الرّمزٌّة الّتً 

رجل الدٌن البلجٌكً والمختص فً دراسة   . ٌمولتتؤسّس على مبدأ التكرار والتجاور
 ( :Michel Cuypersالمرآن مٌشال كٌبارس )

"ٌتمدّم المنطك الإسلامً على أساس معارضة الأفكار وتنظٌمها بطرٌمة متسلسلة 
 (51)ومتجاورة، سواء أكانت هذه الأفكار متضادّة أم متكرّرة بعضها متشابه بعض.

4. : ًّ  الظاهر والخف
ًّ أحد أهمّ التضادّات فً الإسلام فهو أساس كثٌر من النظم ٌمثلّ مبدأ  الظاهر والخف

الاجتماعٌّة ومن التصوّرات الفلسفٌّة والدٌّنٌّة للفن والجمال. وٌجد هذا التضادّ أساسه فً 
 المرآن الكرٌم والحدٌث فالِّلّ هو الظّاهر والباطن.

لُ وَالآخِرُ وَالظَّاهِرُ وَالبَاطِنُ وَ  ءٍ عَلٌِمٌ " هُوَ الأوَّ ًْ  (52" )هُوَ بِكُلِّ شَ
ًّ سبحانه هو اّللَّ ؼٌر المربً وؼٌر المسموع وؼٌر المتجلًّ واللّا مسمّى  واّللَّ الخف
والمتعالً على كلّ شًء، بٌنما اّللَّ الظّاهر هو الّذي ٌتجلّى عبر رمزٌّة صفات لأسمابه 

 النّور الربّانً.وانعكاس خلمه. وما العوالم المخلولة سوى ستابر تحجب أسرار 
بناء على ذلن ٌظهر الخلك فً شكل عدد كبٌر ومتسلسل من الأحجبة الكّونٌّة التًّ تحٌط 
، فكلّ عالم ٌحجب نور عالم أسمى وأرلى منه  ًّ بشكل متراكز بالنّور الربّانً الخف
ًّ والظّاهر لخالمها. وٌظهر هذا التسلسل  وٌكوّن تراكب جملة هذه العوالم الكٌان الخف

ه فً بنً آدم فالجسد ٌخفً النفس والنفس تخفً الملب والملب ٌخفً الرّوح التًّ هً نفس
 من شؤن الؽٌب. 
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نجد فً الفنون الإسلامٌّة كثٌرا من الأشكال التزوٌمٌّة الّتً تشكّل علالة الظاهر بالخفً 
سمح وربّما تبدو المشربٌّات والشبابٌن المزجّجة أهم الإنتاجٌات التًّ تجسّد ذلن، فهً ت

بدخول الهواء مع حجب جزبً لنور الشّمس. وتسمح هذه الأشكال المزخرفة عادة 
بنماذج هندسٌّة أو خطٌّة برإٌة الخارج وبالبماء فً الخفاء. تحمل هذه الإمكانٌّة كثٌرا 
من المعانً الرّمزٌّة المعتبرة فً الدٌّن الإسلامً. فهً تحٌل مباشرة على تعبٌر مجازي 

انه فهو الوحٌد المادر على رإٌة كل شًء دون أن ٌرُى أو ٌخضع ٌذكّر بالخالك سبح
 لعالم المربٌّات. ولد ذكر ذلن فً المرآن الكرٌم: 

 (53)" لاَّ تدُْرِكُهُ الْأبَْصَارُ وَهُوَ ٌدُْرِنُ الْأبَْصَارَ وَهُوَ اللَّطٌِؾُ الْخَبٌِرُ" 
 وفً الأحادٌث الشرٌفة:

 (54")تعبد الله كؤنن تراه، فإنن إن لم تره فإنَّه ٌران " ٌا رسول الله ما الإحسان؟ لال أن
ٌمكن المول إذن إنّ الثمافات الإسلامٌّة تكوّن نظاما معمدّا وماهرا فً استعمال مبدأ 
ًّ سواء أكان ذلن على المستوى الملموس أو الرّمزي. ٌتمّ اعتماد التضادّ  الظاهر والخف

س والمدنّس فً مجالات الدٌّن والمجتمع بٌن الظاهر والخفً، والخاصّ والعام، الممدّ 
والفنون وٌظهر ذلن فً عدّة مواضع وموالؾ وممارسات فً شكل تحاور وتجاور 
وتشابن وتراكب. إذ ٌمكن لراءة المرآن الكرٌم بمعناه الأوّل الظّاهر كما ٌمكن تؤوٌل 

شًء لتلامٌذه  المعانً الخفٌّة الموجودة فٌه، كما ٌمكن لرجل الدٌّن أو المعلمّ إظهار كل
أو إخفاء بعض الأمور والكشؾ عنها بالتدرّج. ولد ٌختفً رجال الحكم المسلمٌن فً 
لصورهم لإبراز حجم إشعاعهم وسلطتهم. وٌظهر مبدأ التخفًّ حتىّ فً علالة الأفراد 
بعضهم ببعض إمّا وفك لوانٌن شرعٌّة كتلن المتعلمّة بالحجاب وإظهار الزٌّنة وإمّا من 

 ام والتبّجٌل والتمرّب الذي ٌربط الأفراد.باب الاحتر
وٌخضع العالم فً الثمافة الإسلامٌّة إلى تصوّر ٌموم بالأساس على العرض الجزبً أمام 
الأنظار. فهنان أحجبة اجتماعٌّة ونفسٌّة ودٌنٌّة وثمافٌّة تربط وتفصل فً الولت نفسه 

لرعٌّة وبٌن الشٌوخ والشبان بٌن الفرد والمجموعة وبٌن الرجال والنساء وبٌن الراعً وا
وبٌن المعلمٌن وتـابعٌهم. هذه هً حمٌمة العالم الإسلامً المتخفًّ وراء عوالم أخرى 
ٌظهر فٌها الخالك عبر خلمه وٌحول سموّه وعلوّه عن الكلمات والخلك دون رإٌته أو 

 وصفه، بخلاؾ ما وصؾ به ذاته سبحانه وتعالى. 
 الإٌماع: .5

وق الحركة والثبّات على عكس الكون الّذي ٌخضع للحران الكونً تسمو الذّات الإلهٌّة ف
الإلهً. ٌرى كثٌر من المفكّرٌن كابن عربً أنّ إٌماع حران الكّون وتحرّن المخلولات 

. وٌسمًّ ابن عربً هذا النفّس بنفخات الرّحمان، فهذه بالنفس الربّانً ٌرتبطان بما ٌسمّى
ابا كثٌفا ٌرمز للمادّة التًّ تكوّن كلّ الخّلك النّفخات الّتً تشبه الزّفٌر تنشؤ سح

 كُن"،والمخلولات والعوالم والأحداث. وبعد النّفخة الأولى لال اّللَّ سبحانه وتعالى" 
فخضعت السّحابة بكل ما فٌها لهذا الأمر وبدأت فٌها الحٌاة وتحرّكت وشرعت فً 

ن تحت إمرة هذا الأمر التنفّس. وٌعتبر ابن عربً بؤنّ الكّون لا ٌزال ٌحٌى وٌتحرّ 
 (55)والنّفس. 
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ٌمكن المول بؤنّ الكون كلّه ٌتنفّس، فجسد الإنسان ٌتنفّس وروحه ونفسه كذلن لأنّها 
منفوخة من روح اّللَّ تعالى. ففً اللّؽة العربٌّة تستمدّ الرّوح جذورها من نفس جذور 

. وٌشُكّل التنفّس كلمة الرٌّح وتستمد النًفس جذورها من نفس تلن التًّ تعطً النًفَس
الإٌماع الوجودي الّذي ٌهٌكل حران العالم وحٌاة الإنسان. فالتنفّس ٌمثلّ فنّ الحٌاة وٌمدّم 

 تصوّرا للعالم وللعبادة وللعلم وللتفكّر. 
 وٌمول السّعدي:

"ٌحتوي كلّ نفس على بركتٌن: الحٌاة فً الشّهٌك والتخلّص من الهواء الفاسد وعدٌم 
 (56)ر." المفعول فً الزّفٌ

وٌإدي التنفّس دورا هامّا فً الممارسات الرّوحانٌّة وفً الرّمزٌّة المٌتافٌزٌمٌّة 
عن حالة ذكر دابمة وتركٌز وتفكّر. فالذّكر ٌرتبط حفظ الأنفس  والوجودٌّة إذ ٌعُبّر

بتنفّس خاص ٌنُسّك بٌن إٌماع النّفس وإٌماع الكلمات وٌتمّ تمسٌم الألفاظ والسّكنات وفك 
ات متنوّعة. ولد ٌصاحب الذّكر الحرفٌٌّن أثناء عملهم، فٌصبح إٌماع الذّكر نظاما إٌماع

 للعمل وٌصبح العمل عبادة مبنٌّة على الذّكر.
ٌمُثلّ أنموذجا لكل الأنساق النّفس الربّانً ٌرى كثٌر من العلماء المسلمٌن بؤنّ نسك 

ً علم الؽٌب الإسلامً،  المتماطبة فً الكون. ٌمول عالم الأدٌان الفرنسً والمختص ف
 فً هذا السٌّاق: 1952 (Pierre Lory) بٌار لوري

"إنّ الشّهٌك والزّفٌر الربّانً هو الّذي ٌخلك وٌفُكّن على الدّوام كلّ شًء ٌرؼب الرّحمان 
  (57)فً إظهاره." 

 كما ذكر المرآن الكّرٌم فً عدٌد الآٌات نسك التوسّع والضٌّك والانشراح والمبض:
 ُ ءٍ عِندَهُ بِمِمْدَارٍ"" اللََّّ ًْ  ٌَعْلَمُ مَا تحَْمِلُ كُلُّ أنُثىَ وَمَا تؽٌَِضُ الْأرَْحَامُ وَمَا تزَْدَادُ وَكُلُّ شَ

(58) 
ٌِّمًا  سْلَامِ وَمَن ٌُرِدْ أنَ ٌضُِلَّهُ ٌجَْعَلْ صَدْرَهُ ضَ ُ أنَ ٌَهْدٌَِهُ ٌشَْرَحْ صَدْرَهُ لِلْإِ " فَمَن ٌرُِدِ اللََّّ

 َ جْسَ عَلَى الَّذٌِنَ لَا ٌإُْمِنوُنَ" )حَرَجًا كَؤ ُ الرِّ ٌَجْعَلُ اللََّّ عَّدُ فًِ السَّمَاءِ كَذلَِنَ  ٌَصَّ  (59نَّمَا 
اعتماد النسك فً عدٌد المجالات الجمالٌّة والتصوّرات المعمارٌّة والزخرفٌّة  ولد تم

ٌمّة والسّاحات والكتابٌّة الإسلامٌّة. وٌظهر ذلن فً التتابع والتناوب بٌن الأزلّة الض
الشّاسعة وبٌن الفضاءات المضاءة المفتوحة وتلن المؽلمة ذات الأضواء الهادبة وبٌن 
المعالم الضّخمة والمهٌبة والبناٌات الأفمٌّة الصّؽرى. وتخضع الزّخارؾ الإسلامٌّة ؼالبا 

نسما  لنفس مبدأ التنفّس أي لمبدأ التوسّع والانمباض، فنجد كثٌر من الزّخارؾ الّتً تظهر
متمنا بٌن الفتحات والفراؼات وبٌن الكثافة الزخرفٌة والمساحات الفارؼة وبٌن الأشكال 

 الإشعاعٌّة والأشكال المنؽلمة وبٌن الألوان الؽاممة والفاتحة. 
 الدّوران: .6

ٌبدو الكون المخلوق فً التصّور الإسلامً خاضعا لحركة دوران دابمة، وتدور 
الكّونٌّة والعوالم، حول ما هو أسمى منها. فالملابكة  المخلولات على جمٌع المستوٌات

تحؾّ العرش والكواكب تدور حول الكوكب المطبً والمسلمون ٌطوفون بالكّعبة. وٌمول 
 المرآن الكرٌم:
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نَهُم بِالْ  ٌْ ًَ بَ حَكِّ وَلٌِلَ " وَترََى الْمَلَابِكَةَ حَافٌِّنَ مِنْ حَوْلِ الْعَرْشِ ٌسَُبِّحُونَ بحَِمْدِ رَبِّهِمْ وَلضُِ
ِ رَبِّ الْعَالَمٌِنَ"   (60)الْحَمْدُ لِِلَّّ

ولد وصؾ إخوان الصفا، متؤثرٌّن بعلم الفلن والمٌتافٌزٌما الٌونانٌّة، النّظم الهندسٌّة الّتً 
ٌنبنً علٌها حركة السماوات ودوران الكّون. ولدّموا فً تصوّرهم الأكوان الدّابرٌة 

ٌّة بٌ ضاء وشفّافة وسمٌكة، متراكزة ومتراكبة واحدة على المحٌطة بالأرض ككابنات ح
الأخرى، واعتبروا أنّ الكّون الثاّمن هو الّذي ٌجمع الكواكب الثاّبتة. وٌحٌط بهذا الكّون 

 الثاّمن كون تاسع شبٌه بعجلة ضخمة فوق مستوى الأرض. وٌمول جون كلود فادي:
زازات الّتً تعترٌه إلى " تحتوي هذه العجلة على محور ٌربط الألطاب وٌوصل الاهت

  ( 61)الأكوان المتراكزة الأخرى."
ٌوجد نفس هذا التصوّر عند جلّ الكتاّب المسلمٌن. ولد كتب جلال الدٌّن الرّومً لشمس 

 التبّرٌزي فً أحد رسابله ما ٌلً:
 (62)"تدور عجلة الكّون حول الله كمطحنة الرٌّح."

نشؤة العناصر المادٌّة والحٌوانٌّة والنباتٌّة هً كما ٌرى عالم الكٌمٌاء جابر بن حٌّان بؤنّ 
وٌعتبر الدّوران أصل الحران الكونً وٌشمل  (63)نتٌجة السّرعة النسبٌّة لدوران الأكوان.

كثٌرا من الممارسات والتصوّرات الإسلامٌّة، فالحجٌج ٌستهلّون وٌنهون الحجّ بطواؾ 
سه محمولا فً زحمة ولحُمة ٌتمثلّ فً سبع دورات حول الكعبة. وكلّ حاج ٌجد نف

ودوران تحكمه حركة جماعٌّة موحّدة وثابتة فً جاذبٌّة للكعبة المربّعة الأركان التًّ 
ترمز لرباعٌّة الدابرة ولوحدة الأرض والسّموات ولتبعٌّة البشر الخالصة والوجودٌّة لِّلّ. 

الفلاسفة كابن عربً  فالحٌاة بعثها اّللَّ سبحانه وهو الوحٌد الكفٌل بإنهابها. وٌعتبر بعض
 أنّ الحٌاة الرّوحٌّة والروحانٌّة دابرٌّة، إذ ٌمول:

 (64)" كلّ الطّرلات دابرٌّة."
ولد كان للدّوران والدّابرة أثرهما فً الحضارات الإسلامٌّة وخاصّة فً مجال العمارة 
والفنون فانتظمت نماذج زخرفٌة كثٌرة فً شكل حران دابري حول المركز. ولعلّ من 

هرها نماذج السواستٌكا الّتً تظهر فً أشكال هندسٌّة ونباتٌّة وخطٌّة متجاورة تتبع أش
نظاما التفافٌّا ٌخلك تشابكات دابرٌّة و متتابعة. ٌرمز مركز الدّوران فً كلّ التصوّرات 
الإسلامٌّة للوحدة الإلهٌّة، ولد استعملت هذه الرّمزٌّة على مستوى المباب وخاصّة منها 

تعلو المداخل والمحارٌب فً الجوامع وتمّ تركٌز حركة الدّوران فٌها بدوران تلن الّتً 
 النّور المشعّ من النوافذ الصّؽٌرة المنتظمة وفك نسك دابري أسفل المبّة.

وتمّ إتباع حركة الدّوران ولكن بطرٌمة خطٌّة أي حول المركز عوضا عن النّمطة وهو 
د من الأماكن والمواضع ولعلّ أشهرها مبذنة ما أدّى إلى ظهور أشكال لولبٌّة فً عد

جامع أبً دلؾ بسامراء. وٌستمدّ الدّوران اللّولبً من الطّواؾ بالكّعبة فً الحج. 
فالدّورات السّبع ترمز لحالة الارتماء التًّ  ٌعٌشها المسلم لحظتها وكؤنّ كلّ دورة هً 

 لإلهٌّة.علوّ لسماء من السماوات السّبع التًّ تتمحور حول الوحدة ا
 الخاتمة:
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حاولنا من خلال هذا العمل فهم تؤثٌر الدٌّن فً العمارة العرٌٌة الإسلامٌّة وتعبٌر العمارة 
عن الدٌّن الإسلامً. إذ كنّا لد افترضنا فً البداٌة بؤنّ الدٌن بثوابته هو الكٌان الذي تموم 

نٌّة لكلّ المعتمدات. علٌه كلّ الفضاءات المعمارٌة، باعتباره جملة من التصوّرات الإنسا
وتجعل ثوابت الدٌن منه لؽة ٌمكن التوّاصل معها وعبرها كما هو الشّؤن فً ما ٌتعلّك 
بالعمارة عامّة والعمارة الدٌّنٌة الإسلامٌّة خاصّة. ولد عرضنا أهمّ الأفكار الّتً لادت 

ً مٌّزت هذه الفنون والعمارة الإسلامٌّة كالهندسة والفلسفة والأدب، وأهمّ المبادئ الّت
الأعمال كالإتمان والإبهار والمجاز ثمّ عرضنا أهمّ نماذج العناصر المعمارٌّة والعلامات 
والتركٌبات الّتً نظّمت الجوامع والمساجد. ولد حاولنا عرض العلامات المطلمة كالنور 
أ والمادة والعدد واللون ومن ثمّ أهم تركٌبات هذه العناصر والعلامات فً ما بٌنها كمبد

الهندسة والنسك والتناظر والدوران والظاهر والخفً، وكل ما تحمله من دلالات 
 إٌدٌولوجٌّة رمزٌّة فً ظاهرها أو فً باطنها. 

ٌّة التًّ تسمح بمراءة المعالم  مكّننا هذا من وضع مجموعة من الأسس المنهجٌّة والعمل
انب الفكرٌّة أو لراءة مورفولوجٌة نابعة منها بالأساس مستملّة نسبٌّا عن الجو

الإٌدٌولوجٌّة أو الفمهٌّة التًّ أنتجتها. هذه الأسس المنهجٌّة لا تسمح لنا بالحدٌث عن 
ٌّنت  العفوٌّة فً بناء العمارة ولا عن كونها ناتجة فمط عن تمالٌد وتمنٌات متوارثة ولكن ب

إدٌّها ولكنهّ لنا بؤنّ كل جامع أو مسجد متصّل بالدٌن الإسلامً من ناحٌة الوظٌفة الّتً ٌ
ٌتبلور فً شكل نابع من اختٌارات تدور حول رإى رمزٌّة تعكس تصوّرات خاصّة 
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