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 الممخص
يعنى ىذا البحث بدراسة الابتكارات التصميمية لاسم الامام عمي )ع( في تكوينات الخط العربي، 

، أما الفصل الثاني مصطمحاتووتضمن الفصل الاول مشكمة البحث وىدفو واىميتو وحدوده وتحديد 
، مفيوم الابتكار في تكوينات الخط العربي تناول المبحث الاول اذفاشتمل عمى الاطار النظري، 

 ثم تمتيا مؤشرات الاطار النظري،، والمبحث الثاني العناصر والاسس التصميمية لمخط العربي
وتضمن الفصل الثالث إجراءات البحث إذ اعتمد الباحث المنيج الوصفي )تحميل المحتوى(، واشتمل 

والاستنتاجات، والتوصيات والمقترحات، والمصادر تحميل العينات، وعرض النتائج  عمى الفصل الرابع
 التي اعتمدت عمييا ىذه الدراسة.

  الكممات المفتاحية: الابتكارات التصميمية، التكوين،  الخط العربي.
Abstract  

This research is concerned with innovative design of the name of Imam Ali 

(peace be upon him) in Arabic calligraphy. Chapter One outlines the research 

problem, its objectives, significance, scope, and definitions of key terms. 

Chapter Two presents the theoretical framework, with the first section 

addressing the concept of innovation in Arabic calligraphy compositions, and 

the second section exploring the design elements and principles of Arabic 

calligraphy. This is followed by the indicators of the theoretical framework. 

Chapter Three details the research methodology, employing a descriptive 

approach (content analysis). Chapter Four analyzes the samples, presents the 

results and conclusions, offers recommendations and suggestions, and lists 

the references used in this study. 

Keywords: Design innovations, composition, Arabic calligraphy. 
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 الفصل الاول
 البحثمشكمة 

بدأ الخط العربي بسيطاً ثم تطور مع تطور الحضارة الاسلامية واصبح متفوقاً عمى خطوط الامم 
الاخرى لارتباطو بقواعد واصول خطية صارمة، إذ اصبح مظير من مظاىر الرقي والجمال والابداع 

نواعو مما جعل لتعدد أشكالو وأنواعو وفروعو ولخصائصو الفنية والجمالية التي يمتمكيا كل نوع من أ
الخطاطون يتسابقون في ابتكار تكوينات خطية تتجاوز القواعد التقميدية والخروج عن المألوف لخمق 

تمنح  اذاساليب فنية جديدة ومختمفة واستثمار القيم الفنية والابداعية التي يكتنزىا ىذا الفن الخالد، 
لى المتمقي مما تجعل لو اسموب خاص بو، الابتكارات التصميمية قدرة كبيرة لمخطاط عمى نقل افكاره ا

إذ يعمل الابتكار عمى كسر الجمود ولا ييدد الاصالة في الخط العربي، ولكون موضوع البحث لم 
يدرس سابقاً ولغرض الارتقاء بواقع الخط العربي فقد اصبحت الضرورة قائمة لدراسة ىذه المشكمة، لذا 

الابتكارات التصميمية لاسم الامام عمي )ع( في  حدد الباحث مشكمة بحثو بالتساؤل الآتي: ما
 تكوينات الخط العربي ؟.

 اىمية البحث
 تكمن اىمية البحث من خلال:

اظيار قدرة الخطاطين وميارتيم الفنية في تصميم وكتابة اسم الامام عمي )ع( بأنواع الخطوط )الثمث  -
 الجمي، والكوفي، والنستعميق والشكستة(.  

  يدة في موضوعيا إذ لم اجد دراسة سابقة في ىذا الموضوع. تعد ىذه الدراسة جد -
 اىداف البحث 
الحالي لمتعرف عمى الابتكارات التصميمة لاسم الامام عمي )ع( في تكوينات الخط  يسعى البحث

 العربي. 
 حدود البحث

  بيالحد الموضوعي: دراسة الابتكارات التصميمة لاسم الامام عمي )ع( في تكوينات الخط العر  -
لمخطوط )الثمث الجمي والكوفي والنستعميق والشكستة(، لقابمية ىذه الخطوط عمى الابتكارات 

 التصميمية. 
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م(. كونيا تمثل مرحمة ابتكار 4247- ھ3669م( الى )95;3- ھ 5;35الحد الزماني من ) -
 وتنوع  في تمك المدة.

 الحدود المكانية: البلاد العربية والاسلامية. -
 تحديد المصطمحات 
)الزبيدي،  "أصل الابتكار الاستيلاء عمى باكورة الشيء. واول كل شيء: بكورالابتكارات لغة: " 

4223  :93 .) 
عرفة لالاند بانة " ) انتاج وتوليف جديد للأفكار، وبالأخص تركيب جديد لوسائل الابتكار اصطلاحاً: 

 (.928:  4223في سبيل غاية " )لالاند، 
ىو استحداث تصاميم خطية بأفكار جديدة تعتمد عمى قدرة الخطاط وميارتو  لباحث اجرائياً:ويعرفو ا

 وذائقتو الفنية باستخدام اساليب وتقنيات غير مألوفة.
 4234)صَمَمَ صَيرَه، التصميم رسم مخطط لبناء او طريق او غيرىما()المنجد، التصميم لغة: 

:656   .) 
عرفو )ابو ىنطش(  بانو " الابتكار التشكيمي او خمق اشياء جميمة ممتعة، حيث  التصميم اصطلاحاً:

تعتمد عممية التصميم عمى قدرة المصمم عمى الابتكار، لأنو يستغل ثقافتو وقدرتو التحميمية في خمق 
 (.:4:  4222عمل جديد او تطوير عمل سابق " )ابو ىنطش، 

وكون الشيء: احدثو. والله مكون الشيء يخرجيا من  وكون الشيء، أحدثو فحدث،التكوين لغة: "  
 (.  358: 4236، 35العدم الى الوجود" )ابن منظور،ج

عرفة )ماتيس( ىو فن ترتيب العناصر المتنوعة، بطريقة تزيينيو تعبر بيا عن التكوين اصطلاحاً: 
 (.88: ::;3الاحساس()جوزيف، 

 
 
 
 

 الفصل الثاني : المبحث الاول
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 في تكوينات الخط العربي مفيوم الابتكار
الابتكار ىو ايجاد وابداع تكوينات خطية وفق رؤى اخراجية جديدة تتسم بالحداثة والخروج عن    

الصياغات المألوفة مع مراعاة الالتزام بالقواعد الصارمة لمخط العربي، ) فكل اركان العممية الابداعية 
تجعل العقل في شغل شاغل بحثاً عن الحمول  تعتمد عمى قدرات الخطاط الابتكارية؛ وىذه القدرات
(، إذ لابد لمخطاط من اتقان واجادة 346: :422الاكثر ملائمة لطبيعة العمل التصميمي )عبد الله،

تمك القواعد الخطية والميارات التصميمية لتعديل ما يقوم بو من اعمال خطية لموصول الناتج 
ارية تتم في مراحل متباينة تتولد اثناءىا الفكرة الابتكاري في اكمل صورة، وان العممية الابتك

:  4222التصميمية الجديدة وىذه المراحل ىي: " الاعداد والاختمار والاشراق والتحقق" )خميفة، 
(، فالعمل الابتكاري يتجسد في فكرة تصميمية يمتقطيا فكر الخطاط المبدع لموصول الى الناتج 58

وافكار  بطرق حديثة ومبتكرة ) ولرفض كل ما ىو تقميدي  الابتكاري باستخدام اساليب وتقنيات
(، والابتكار يتضمن 58: 4229وسابق بمعنى المغايرة في تتبع نيج الاخرين وخطاىم() الزيدي، 

عدداً من القدرات المتميزة من حيث المفيوم النظري ىي: )الاصالة والطلاقة والمرونة ومدى 
(، وان" عمميات الاحاطة والتقاط الافكار 36- 35: 4222 التوضيح والاتقان والتصور()ابو دنيا،

(، فالإبداع ىو اسمى ما يتميز بو 338: 2;;3الابداعية ىي عممية حسية ادراكية )عبد الحميد، 
الخطاط من درجات الحس والصفاء والتذوق الجمالي، إذ ان كثير من الخطاطين) يتميزون بالتمقائية 

يم غالباً في شكل لحظات اليام فجائية والبعض الاخر الا بالدأب في نتاجاتيم الخطية والذي يأتي
 (.43_42: ;9;3والارادة والجيد الطويل()عيسى، 

ان جوىر الابداع ينشاً من التخيل في رسم الصورة الذىنية واستعادتيا باستحداث اشكال خطية   
(، ويشير بارنز)ان :3: 4225مبتكرة حيث) يعتمد الابداع عمى النفس والعقل والايدي ()الصديق، 

:  4;;3الابداع عبارة عن وظيفة ذات ثلاثة ابعاد ىي: المعرفة، والتخيل، والتقويم ( )قطامي، 
(، ان المنجز الخطي الابداعي يتجسد في الفكرة التصميمية التي يمتقطيا فكر الخطاط المبدع 3:

ية كبيرة في البناء الابتكاري لمتكوين فيجعل من تمك الفكرة متعة لممتمقي، إذ ان الفكرة التصميمية اىم
الخطي في ايجاد حمول ومعالجات فنية وتصميمية تعتمد عمى القدرات والميارات الابداعية لمخطاط 
وخبرتو الجمالية وصياغتيا واظيارىا وتنفيذىا بصورة نيائية عمى الخامات المستخدمة، ان لتعدد 
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ل الى تصاميم بأساليب وانماط مبتكرة ومتعددة، أنواع الخط العربي وفروعو ساعد ذلك عمى الوصو 
 ومن ىذه الانواع ىي: 

وارقاىا، إذ يعبر عنو " بأم الخطوط فلا  يعد من اصعب الخطوط العربية واجمميا وأقواىاخط الثمث:  -3
( فالذي يتمكن من اجادتو يتمكن 8;3: 6:;3يمكن اعتبار الخطاط خطاطاً الا إذا اتقنو" )العباسي، 

من اجادة  غيره بسيولة، واول من وضع قواعده وىندسة حروفو الخطاط ابن مقمة وىو عمى قسمين 
 ة الابتكارات التصميمية في خط الثمث الجمي.)الثمث، الثمث الجمي(، وتبين الاشكال التالي

 التعميق: -4
يعد من 
الخطوط 
الجميمة 
التي 
تمتاز 

برشاقة حروفيا ودقتيا وكثرة رسوميا إذ ان بعض تمك الحروف تكتب بثمث القمم فقط ويستخدم ىذا 
")العباسي، خطاطاً  دالخط في )ايران، باكستان، افغانستان، اليند( والخطاط " الذي لا يتقنو فييم لا يع

(، ويسمى ايضاً بالخط الفارسي او النستعميق وان اختراع ىذا الخط جاء )عندما طمب 445: 6:;3
الخطاط مير عمي سمطان من الله ان تعالى يوماً ان يوفقو لوضع خط لم يسبق احد اليو فرأى في 

و البط فيأخذ من منامو الامام عمي بن ابي طالب )ع( امره ان ينظر بإمعان الى نوع من الطيور وى
(، 7: 6:;3صوره شكل قواعد الخط الجديد فأستنبط من جميع اجزاء البط خط التعميق()الزىاوي،

وسمي بالنستعميق لكثرة استعمالو في نسخ الرسائل والمكاتبات، اما خط الشكستة )لو قواعد 
ولغزاً من الالغاز  مخصوصة واول من وضع قواعده الاستاذ سفيح ويقال سفيعاً وىذا النوع يعد طمسماً 

(، إذ لا يمكن قراءة حروفو بسيولة، وتبين الاشكال التالية الابتكارات 38: 8:;3المعقدة()الزىاوي، 
 التصميمية في خط النستعميق والشكستة.
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يعد من اقدم الخطوط العربية وافضميا لمزخرفة فمجال الابتكار فيو واسعاً، وجاءت  الخط الكوفي: -5

تسميتو نسبةً الى مدينة الكوفة التي كانت مقراً لمخلافة الاسلامية للامام عمي بن ابي طالب 
)ع(، إذ كان الامام عمي )ع( " يكتب بو وعمل عمى نشوئو ونموه وىذا ما جعل الخط الكوفي 

(، ومن الكوفة انتشر الخط الكوفي  الى المدن ;:3-::3: 4224فضائمي،  مشيوراً" )
الاسلامية حيث تطور ىذا الخط واصبح عنصراً جمالياً وزخرفياً، إذ تعددت أنواعو واشكالو 
ومنيا:) المربع او اليندسي، المورق، المزىر، المضفور، المصحفي او البسيط(، وتبين الاشكال 

 صميمية في الخط الكوفي.التالية الابتكارات الت
 
 
 

 المبحث الثاني: الثاني:الفصل 
 العناصر والاسس التصميمية لمخط العربي

ترتكز الابتكارات التصميمية في الخط العربي عمى العناصر الخطية والاسس التصميمية التي يعول 
ان قيمة كل عنصر منيا  "عمييا الخطاط وتكون الاساس في بناء وتصميم التكوينات الخطية إذ

(، مكوناً نسيجاً متجانساً والخروج ;5: :422)الحسيني، "تتضح من خلال تآلفو مع العناصر الاخرى
 عن الانساق التقميدية لمخط العربي، وقد صنفت التكوينات الخطية وفق ما يأتي:

شكال اليندسية ىي تكوينات تأخذ شكميا الخارجي )المحيط الكفافي( من الا التكوينات اليندسية: -3
)مربع، مستطيل، مثمث، دائري، بيضوي، نجمي، مضمع(، إذ تتطمب الميارة والابداع والابتكار 

 في تكوينيا.
وتكون حرة في انشائيا، إذ لا تعتمد شكل معين في تنفيذىا انما تعتمد  التكوينات الخطية الحرة: -4

    عمى خبرة وميارة الخطاط وخيالو والواسع وذائقتو الجمالية. 
وتتقابل فييا البنية النصية عمى محور التناظر او محاور متعددة  التكوينات الخطية المتقابمة: -5

 وتكون اما متناظرة او متعاكسة في الاتجاه، كما مبين في الادنى.
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واستخدام اساليب نتيجة لمتطور الحاصل في ميدان فنون الخط العربي تكوين ثلاثي الابعاد:  -6

وتقنيات حديثة، إذ كانت ىناك نزعة داخمية لدى الخطاط في مواكبة التطورات الحديثة في الفنون 
ظيار البعد الثالث لمحروف بعد ان  التشكيمية واستخدام الدرجات المونية في الاييام البصري وا 

 كانت تمك التكوينات تنفذ ببعدين.
 التكوينات الخطية وتشتمل ىذه العناصر عمى التالي:تنظم العناصر التصميمية اجزاء 

: تعد من اىم العناصر التصميمية والبنائية في التكوين الخطي وتشتمل عمى الخصائص الحروف -3
 التالية:

التحوير والمغايرة: من الخواص الفنية التي يمجأ الييا الخطاط في المعالجات الفنية والتصميمية  -)أ(
( والرغبة :8: :423وف "بما لا يحدث خملًا جمالياً عمى الحروف" )الشديدي، بصياغة مغايرة لمحر 

لدى الخطاط في الخروج عن السياقات التقميدية لموصول الى الناتج الابداعي والابتكاري لمخط العربي 
مع مراعات الالتزام بقواعد الخط العربي، وان من ظواىر الابداع الفني والمتعة الحسية والجمالية 

 لمغايرة الشكمية لأثارة المتمقي،      وا
المد او الاستطالة: من الخواص الفنية التي تتمتع بيا بعض حروف الخط العربي بالقابمية  -)ب(

عمى المد او الاستطالة لأشغال الفضاءات البينية لمحروف ولضرورات تصميمية وجمالية وكذلك 
 لتحقيق التوازن والانسجام في التكوين الخطي.

التراكب والتقاطع: تعد ىاتان الخاصيتان من اىم الخواص البنائية لأحداث الترابط والتشابك  )ج(_
بين العناصر الخطية لإضفاء الطابع الجمالي وتحقيق وحدة الشكل )من خلاليا يؤسس الاييام 
الفضائي فكمما حجب شيء من رؤية شيء اخر فأن الشيء الكامل يظير عمى انو اقرب من الشيء 

 ( للإثارة واظيار العمق الفضائي.       328: 2;;3وب () شوقي ، المحج
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الاختزال والاشتقاق: الاختزال ىو معالجة تصميمية يمجأ الييا الخطاط لمحدودية الفضاءات  -)د( 
البينية لمحروف او لأثارة انتباه المتمقي من خلال حذف اجزاء الحروف وتعويضيا بأجزاء اخرى 

انتزاع شكمي  "من مظاىر الابداع والاتقان والابتكار، اما الاشتقاق فيو  مطابقة ليا، وىو مظير
(، وىاتان الخاصيتان تحتاج الى الميارة :5: 4235)حمزة،  "لمفصل مشترك من ىيكل حرف اخر

 العالية واتقان القواعد الخطية.   
( بإمكانية الاضافات الزخرفية: تعد من الخصائص التي يتسم بيا خطي )الثمث والكوفي -(ھ)

( 9:: 69;3زخرفتيما) واستخراج انماط زخرفية غاية في الابداع وحسن الاستخلاص( )جمعة،
 ناتجة من تشابك الحروف وتداخميا وتشكيميا بييئات زخرفية نباتية وىندسية.

 : يؤدي الاتجاه دوراً فاعلًا في عممية بناء التكوين الخطي إذ يقود عين المتمقي بانتقالاتالاتجاه -4
بصرية وبمسارات محددة لأجزاء العمل الفني وان ارتباط الاتجاه بالحركة لأثارة الانتباه لما يحممو من 

 شد بصري.
ىو الارضية التي تؤسس عمييا جميع العناصر الخطية وبصورة منتظمة بما يحقق  الفضاء: -5

 تنظيم وابراز تمك العناصر وتحقيق الشد البصري لدى المتمقي.
اً في اثارة ميمد من العناصر التصميمية والجمالية في التكوين الخطي ولو دوراً يع المون: -6

( 327: 96;3الحواس وجذب الانتباه لدى المتمقي)فضلًا عن استخدامو لمدلالات الرمزية()الالفي، 
 وكذلك قدرتو عمى التعبير والتأثير عمى الذاكرة.   

ط العربي عمى الاسس التصميمية التي تنظم ترتكز الابتكارات التصميمية في تكوينات الخ   
 العناصر الخطية وتشتمل عمى التالي:

ىو عممية توزيع وانتظام العناصر الخطية في التكوين الخطي )وموازنة جميع الاجزاء التوازن:  -3
الموجودة في حقل مرئي معين ويتطمب ذلك وجود محور مركزي او موضع تتزن حولو جميع 

( واحداث ترابط واتزان جميع القوى المتعارضة، والتوازن 76: 2:;3، القوى المتعارضة()سكوت
 نوعان:)شكمي، لا شكمي(.  

ان تكوينات الخط العربي تبنى وتنظم اجزائيا وفق تكرار الحروف والكممات  التكرار والايقاع: -4
التكرار والتشكيلات بما يحقق الانسجام والتوازن لتمك العناصر الخطية )ولمتكرار اربعو اوجو ىي 
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ذلك ان لمتكرار  فضلًا عن(، ;35: ::;3الرتيب والمتناوب والمتكامل والمستمر()ال سعيد، 
تكرار منتظم لوحدات متتالية ذات طاقة حركية تؤثر  "بنية اتجاىية يتولد عنيا الايقاع الذي يعد 

لرتيب، ( وللإيقاع انواع عديدة ىي: )ا48: :422)الزيدي،  "في النظر بسلاسة داخل التكوين
 غير الرتيب، الحر، المتناقص، المتزايد(. 

من الاسس التصميمية التي تتطمبيا الاعمال الخطية لتجاوز الرتابة الشكمية في  التباين والتضاد: -5
الموحة الخطية، إذ يعد التضاد اقصى حالات الاختلاف بين الشيء ونقيضو، اما التباين فيو 

(، حيث يكون 63: 4223)البزاز،  "ير عن الاختلافعلاقة بين شيئين متطرفين فيو ادق تعب"
 التباين في الخط والحجم والمون والشكل والقياس والاتجاه والمممس. 

تعد الوحدة من المرتكزات الاساسية لتنظيم ووحدة اجزاء العمل الفني عن طريق  الوحدة والتنوع: -6
فتظير كل العناصر في ارتباط  "ترابط وتماسك وانسجام العناصر الخطية مع بعضيا ومع الكل 

(التكوين الخطي، اما ;9: 8:;3)ريد، "داخمي متشابك فيي تتضامن جميعاً لكي تخمق وحدة
التنوع فيو ) امر مضاد لمتماثل ينطوي عمى معنى الاكثار من اصناف العناصر المرئية 

 دى المتمقي. ( لتقميل الرتابة الشكمية واضفاء الاثارة ل54: 96;3واختلاف صفاتيا()رياض، 
ىي ابراز او تغمب  جزء عمى باقي الاجزاء الاخرى في التكوين الخطي إذ يكون مركز  السيادة: -7

استقطاب بصري لدى المتمقي ثم ينتقل من خلاليا الى باقي اجزاء التكوين الخطي، وتتحقق 
 السيادة عن طريق: )المون، الشكل، الحجم، الاتجاه، المممس(. 

 ي:مؤشرات الاطار النظر 
ان الابتكار ىو ايجاد وابداع تكوينات خطية وفق رؤى اخراجية جديدة تتسم بالحداثة والخروج عن  -3

 الصياغات المألوفة مع مراعاة الالتزام بالقواعد الصارمة لمخط العربي.
لابد لمخطاط من اتقان واجادة القواعد الخطية والميارات التصميمية لتعديل ما يقوم بو من   -4

اعمال خطية لموصول لمناتج الابتكاري في اكمل صورة، وان العممية الابتكارية تتم في مراحل 
شراق متباينة تتولد اثناءىا الفكرة التصميمية الجديدة وىذه المراحل ىي: الاعداد والاختمار والا

والتحقق، باستخدام اساليب وتقنيات وافكار  بطرق حديثة ومبتكرة  ولرفض كل ما ىو تقميدي 
 وسابق بمعنى المغايرة في تتبع نيج الاخرين وخطاىم.
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الابتكار يتضمن عدداً من القدرات المتميزة من حيث المفيوم النظري ىي: )الاصالة والطلاقة   -5
 لتصور(.والمرونة ومدى التوضيح والاتقان وا

ان جوىر الابداع ينشأ من التخيل في رسم الصورة الذىنية واستعادتيا باستحداث اشكال خطية   -6
 مبتكرة حيث يعتمد الابداع عمى النفس والعقل والايدي.

ان الابداع عبارة عن وظيفة ذات ثلاثة ابعاد ىي: المعرفة، والتخيل، والتقويم ، ان المنجز   -7
فكرة التصميمية التي يمتقطيا فكر الخطاط المبدع فيجعل من تمك الخطي الابداعي يتجسد في ال

 الفكرة متعة لممتمقي.
أن الفكرة التصميمية ليا اىمية كبيرة في البناء الابتكاري لمتكوين الخطي في ايجاد حمول   -8

 ومعالجات فنية وتصميمية تعتمد عمى القدرات والميارات الابداعية لمخطاط وخبرتو الجمالية. 
دد أنواع الخط العربي وفروعو ساعد ذلك عمى الوصول الى تصاميم بأساليب وانماط مبتكرة ان تع -9

 ومتعددة.
ترتكز الابتكارات التصميمية في الخط العربي عمى العناصر الخطية التي يعول عمييا الخطاط   -:

 وتكون الاساس في بناء وتصميم التكوينات الخطية.
نات الخط العربي عمى الاسس التصميمية التي تنظم ترتكز الابتكارات التصميمية في تكوي  -;

 العناصر الخطية. 
 الفصل الثالث:                         اجراءات البحث

اعتمد الباحث المنيج الوصفي )تحميل المحتوى( في تحميل العينات المنتقاة كونو منيجية البحث: 
 الاكثر ملائمة مع طبيعة البحث في تحقيق ىدفو. 

( شكلًا، إذ قام الباحث بحصرىا في ضوء ;8مجتمع البحث الحالي ) تضمنبحث: مجتمع ال
 ومحددات بحثو التي كتبت بأنواع الخط العربي: )الثمث الجمي، الكوفي، النستعميق، الشكستة(.

اعتمد الباحث طريقة الانتقاء القصدي في اختيار عينات بحثو، التي عكست  عينة البحث:
 %( من المجتمع الكمي.35( نماذج حيث شكمت نسبة )7اختيار )خصائصو الاصمية، إذ تم 
 تمكن الباحث من جمع مجتمع البحث من خلال ما يأتي:مصادر جمع المعمومات: 

 ارشيف الباحث -
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 الاستعانة بأدبيات الاختصاص من مصادر ورسائل واطاريح.  -
 الشبكة العالمية لممعمومات )الانترنيت(. -

لتحقيق ىدف البحث صمم الباحث اداة بحثو المتمثمة ب )استمارة التحميل بصيغتيا أداة البحث: 
 الاولية( وفق محاور اساسية مما اسفر عنو الاطار النظري. 

من اجل التأكد من )صدق المحتوى( عرض الباحث استمارة التحميل عمى مجموعة من الصدق: 
في مجال الاختصاص لمتأكد من فاعميتيا والذين اكدوا صلاحية الاداة بعد اجراء بعض  *الخبراء

 التعديلات الطفيفة عمييا وصار الى تصميم استمارة التحميل بصيغتيا النيائية.
لمتأكد من صحة وموضوعية التحميل وشموليتو في تحقيق ىدف البحث قام الباحث بتحميل  الثبات:

وبعد الاخذ والافادة من ملاحظاتيم القيمة  **وعرضيا عمى اثنين من الخبراءأنموذج من عينة بحثو 
%(، وتعد ىذه النسبة كافيو لإكمال تحميل 7:اعتمد الباحث متوسط درجات الجولة الاولى بمعدل)

 باقي العينات. 
أ. د . ىاشم خضير الحسيني، تخصص فنون الخط العربي والزخرفة، كمية  -3* الخبراء ىم: 

 الفنون الجميمة، جامعة بغداد.
 أ . د . نصيف جاسم محمد، تخصص تصميم، كمية الفنون الجميمة، جامعة بغداد. -4
أ . م ، د. وسام كامل عبد الامير، تخصص فنون الخط العربي والزخرفة، كمية الفنون الجميمة،  -5

 جامعة بغداد.
 **خبراء التحميل ىم:

ص فنون الخط العربي والزخرفة، كمية الفنون الجميمة، أ . م ، د . كفاح جمعة حافظ ، تخص -3
 جامعة بغداد.

تخصص فنون الخط العربي والزخرفة، كمية الفنون الجميمة، جامعة ا. م. د. امين عبد الزىرة ياسين،  -4
    بغداد.

 الفصل الرابع: تحميل العينات
 
(.1أنموذج: )   

)كرم الله وجهه ورضي الله عنه(النص: يا علي   

 لافتى الا علي لا سيف الا ذو الفقار

 فاطمة الزهراء   حسن حسين

تجده عوناً لك في النوائب     ناد علياً مظهر العجائب   
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كتبت ىذه الموحة الخطية بخط الثمث الجمي، لتمتع حروف ىذا الخط أنواع الخطوط المستخدمة: 
 بالجمالية والمرونة والقابمية عمى التركيب والتشكيل بييأة ابتكارية.

 سعى الخطاط الى بناء التكوين الخطي وفق ىيأة تصميمية ابتكارية )حرة(.التكوين الخطي: 
وظف الخطاط خاصية التحوير والمغايرة الشكمية لمحروف من  لعربي:العناصر التصميمية لمخط ا

خلال حرف )ي( الراجعة التي صممت عمى شكل سيف )ذو الفقار(الذي يرمز الى القوى الاليية 
والشجاعة المطمقة للأمام عمي )ع( والتحوير في اول الحرف عمى شكل قبضة السيف و نياية الحرف 

شكل شفرتين منحنيتين الى الاسفل، فضلا عن ذلك التحوير في )ي( الراجعة والتي صممت عمى 
حرف العين )فم الاسد( واتصاليا مع حرف الالف، في حين ظيرت خاصية المد موظفة لأغراض 
جمالية وتصميمية في الاشغال المكاني لفضاءات التكوين الخطي عن طريق الحروف المنتصبة ذات 

ك الامتداد الدائري لحرف )ع( المجموعة ، وكذلك الامتداد الامتداد العمودي )ا، ل(، فضلًا عن ذل
الافقي لحرف )ي( الراجعة ،كما اعتمد الخطاط في بناء التكوين الخطي عمى التراكب والتقاطع 
لمحروف إذ نجد ذلك في اغمب الحروف مما يجعل التكوين الخطي متشابك ومتماسك شكمياً، وقد عمد 

من حرف )ع(المجموعة واقتطاعو عند تقاطعو مع حوض حرف  الخطاط عمى اختزال الجزء الاعمى
)ي( لموضوح والمقروئية وكذلك لأغراض جمالية وتصميمية، اما الاندماج والاشتقاق فتحقق من خلال 
حرف)ع( فم الاسد مع اعمى حرف )ا( لأغراض جمالية وفق مخيمة الخطاط وذائقتو الجمالية ، ومن 

عن ذلك حركة في اتجاىات مختمفة الى الاعمى والاسفل عن طريق خلال التنظيم الفني لمحروف نتج 
الحروف الصاعدة والنازلة )أ، ل( وحركة دورانية عن طريق حرف )ع( فم الاسد المجموع وحركة 
بالاتجاه الافقي من خلال حرف )ي( الراجعة ، وحركة مقوسة اعمى حرف )ع(، كون الخط العربي 
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البينية فعمد الخطاط الى معالجتيا من خلال توزيع الحروف بصورة ذات بنيو اتجاىية، اما الفضاءات 
منتظمة وبطابع ابتكاري وفق مخيمة الخطاط وذائقتو الفنية، ونفذ النص الخطي بالمداد الاسود عمى 

 خمفية بالمون الاصفر الفاتح )ورق الترمة( لتحقيق وضوح النص الخطي.
الا شكمي( من خلال توزيع الحروف بصورة متوازنة  تحقق )التوازن الاسس التصميمية لمخط العربي:

وبطابع ابتكاري وفق مخيمة الخطاط،  في حين يظير التكرار في الحروف المنتصبة الصاعدة 
والنازلة)أ، ل( مما ولد ايقاعاً رتيباً، ، ونجد التباين باتجاه الحروف الافقية والمائمة ، والتضاد الموني 

سود عمى خمفية فاتحة المون إذ منحت التكوين الخطي اقصى درجات من خلال الكتابة بالمداد الا
الوضوح، كما حقق الخطاط وحدة التكوين الخطي من خلال تماسك وترابط اجزاء التكوين الخطي 
حيث حرص الخطاط ان تكون جميع اجزاء التكوين الخطي متصمة مع بعضيا لتحقيق وحدة العمل 

الحروف والتشكيلات إذ استخدم الخطاط قياسين مختمفين في الخطي، اما التنوع فجاء في قياسات 
البناء التصميمي لمتكوين الخطي، كما عول الخطاط عمى مبدأ السيادة لمحرف )ي( الراجعة وبطابع 
ابتكاري قد خرج عن السياق التقميدي الى سياق جديد إذ صممت عمى شكل سيف )ذو الفقار( لمدلالة 

 ة للأمام عمي )ع(.  الرمزية عمى الامامة والشجاع
 
 
 
 
 
 
 

أستخدم الخطاط  في كتابة ىذه الموحة الخطية خط الثمث الجمي، لتمتع أنواع الخطوط المستخدمة: 
 الخط بالمرونة والقابمية عمى التراكب والتقاطع والتشكيل بأشكال متعددة.حروف ىذا 

 صمم التكوين الخطي وفق ىيأة تكوين متقابمة )متعاكسة بالاتجاه( عمى جزئيالتكوين الخطي : 
 وظفت خاصية التحوير والمغايرة الشكمية في الحروف )أ، ل، ي( لأغراض عناصر التكوين الخطي: 

(.2: )أنموذج  

.)ع((يا عليالنص: )  

(.محمد ياسين الحسيني المشرفاوي اسم الخطاط:)  

(.العراقالبلد : )  

م(.2025- ھ1446) سنة الانجاز:  
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وفق مخيمة الخطاط في الخروج عن السائد والمألوف، في حين ظيرت خاصية المد تصميمية وجمالية 
المقوس في الحروف من خلال الحروف المنتصبة ذات الامتداد العمودي )أ، ل(، وكذلك الامتداد 
الدوراني لحرف )ي( وجاء ذلك لأغراض جمالية وتصميمية لتحقيق زخرفية الحروف إذ ظيرت 

سية( في اعمى التقاء الحروف )ل، ي( وكذلك في نياية الحرف )أ( بطابع الزخرفة النباتية )الكأ
ابتكاري جديد، كما نجد التقاطع والتراكب في الحروف كافة مما احدث ترابطاً وتماسكاً وانسجاماً 
لحروف التكوين الخطي، ومن خلال التنظيم الفني لمحروف نتج عن ذلك حركة اتجاىية باتجاىات 

في الحروف )أ، ل( وكذلك باتجاه دوراني في الحرف )ي( وفق مخيمة الخطاط مقوسة الى الاعمى 
وذائقتو الجمالية، كما نلاحظ تعدد وتعادل الفضاءات البينية لمحروف المتعاكسة بالاتجاه محققاً بذلك 
الشد الفضائي، إذ نفذ التكوين الخطي بالمون الاخضر لمدلالات الروحية والرمزية )كونو يرمز الى 

 اء والازدىار والسلالة العموية(.النق
حضي التكوين الخطي بتوازنً ممحوظً )توازناً شكمياً( كونو متقابل الاسس التصميمية لمخط العربي: 

ومتعاكس بالاتجاه وىذه التكوينات تعتمد عمى مبدأ التوازن بشكل اساسي، وجاء التكرار المتقابل 
عاكسان في الاتجاه مما ولد ايقاعاً رتيباً بحسب )المتعاكس( حيث تطابق جزأي التكوين الخطي المت

البناء التصميمي لمتكوين الخطي، كما استخدم الخطاط الدرجات المونية المتباينة في كتابة النص 
بالمون )الاخضر( عمى خمفية بالقيمة الضوئية )البيضاء( لتحقيق السكون الموني، وتظير الوحدة 

ية المتناظرة المترابطة أجزائيا إذ ظيرت كنسيج واحد بالرغم بشكل واضح وجمي من خلال الييأة الخط
من التنوع الاتجاىي لمحروف وجاء ذلك لأغراض جمالية وتصميمية، كما تحققت السيادة من خلال 

 الشكل العام لمييأة الخطية.  
 
 
 
 
 

(.3الانموذج: )   

 النص: )علي()ع(.

 اسم الخطاط:)غير موقعة(

-ھ 1447سنة الانجاز: )
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صممت ىذه الموحة بالخط الكوفي اليندسي المربع بطابع ابتكاري جديد أنواع الخطوط المستخدمة: 
 بييأة مجسمة.

أسست الخارطة البنائية لموحة وفق ىيأة ىندسية )مكعبة الشكل( ، حيث توزعت التكوين الخطي: 
 تحققت المتعة الحسية لدى المتمقي.الحروف بصورة متراكبة ومتداخمة مما أنتج البعد الثالث  إذ 

وظفت خاصية المد او الاستطالة لمحروف للأشغال المكاني لفضاءات عناصر التكوين الخطي: 
الشكل المكعب والاييام بالبعد الثالث، كما صمم التكوين الخطي بالاعتماد عمى خاصية التراكب في 

ين خطي بطابع ابتكاري جديد، ومن الحروف إذ نجد ذلك واضحاً في الحروف كافة مما انتج تكو 
خلال تصميم التكوين الخطي نتج عن ذلك حركة اتجاىية باتجاىات كافة بحسب البنية الاتجاىية 
لحروف التكوين الخطي، ونلاحظ تعدد الفضاءات البينية لمحروف وتعادليا بالقياس مع بنية الحروف 

الدرجات المونية المتباينة لإظيار البعد  في الخط الكوفي اليندسي المربع، في حين أستخدم المصمم
الثالث لمتكوين الخطي عمى خمفية بالقيمة الضوئية السوداء او الداكنة لأغراض جمالية وتحقيق اعمى 

 درجات الوضوح.
حضي التكوين الخطي) بتوازن لا شكمي(  من خلال تكرار النص الاسس التصميمية لمخط العربي: 

في ىيأة الشكل المجسم ثلاثي الابعاد لتحقيق المحيط الكفافي، واستخدم ثلاث مرات وبصورة متوازنة  
المصمم الدرجات المونية المتباينة لإظيار البعد الثالث في التكوين الخطي  ، وكذلك استخدام التضاد 
الموني من خلال استخدام الارضية الداكنة او السوداء لتحقيق اعمى درجات الوضوح ولزيادة قوة 

لمرئي، كما استطاع المصمم ان يقدم عملًا فنياً متناسقاً ومتجانساً  بالرغم من التنوع الموني التأثير ا
والاتجاىي لبنية النص الخطي لمواكبة الحداثة بيذا التصميم، كما يتسم التكوين الخطي بتكافؤ أجزاءه  

  دسي  المجسم.إذ لم يبرز جزء دون غيره حيث تحققت السيادة من خلال الشكل العام لمشكل الين
 
 
 
 

 أنواع الخطوط المستخدمة

(.4: )أنموذج  

 النص: )يا علي()ع(.

 اسم الخطاط:)خالد عامر البياتي(.

)العراق(. البلد:  

-ھ 1447سنة الانجاز: )
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حروفو بالجمالية والمرونة والقابمية  النستعميق لتمتعكتبت ىذه الموحة بخط أنواع الخطوط المستخدمة: 
 عمى التشكيل والتركيب.

 صمم التكوين الخطي وفق ىيأة تكوين ابتكارية )حرة(.التكوين الخطي: 
وظفت خاصية التحوير والمغايرة الشكمية في حرف )ي( الراجعة والتي عناصر التكوين الخطي: 

والشجاعة للأمام عمي )ع(، في حين صممت عمى شكل سيف )ذو الفقار( الذي يرمز الى الامامة 
الى  فضلًا عن ظيرت خاصية المد بحسب البنية الخطية لمحروف العمودية الصاعدة والنازلة )أ، ل( 

الامتداد الافقي لحرف )ي( الراجعة التي صممت عمى شكل سيف ذو الفقار لأغراض رمزية  
وف )أ، ي( بحسب البناء التصميمي وجمالية، كما نجد التراكب في الحروف كافة والتقاطع في الحر 

لمتكوين الخطي، ومن خلال التنظيم الفني لمحروف نتج عن ذلك حركة اتجاىية بالاتجاه الى الاعمى 
والاسفل من خلال الحروف )أ، ل( وبالاتجاه الافقي من خلال حرف )ي( الراجعة وفق مخيمة 

راز الييئة الخطية التي نفذت بالمداد الخطاط وذائقتو الجمالية، ونلاحظ دور الفضاء في تحديد واب
 الاسود عمى خمفية صفراء متمثمة بورق الترمة لتحقيق وضوح النص ولأغراض جمالية. 

حضي التكوين الخطي بتوازن لا شكمي من خلال استقرار النص الأسس التصميمية لمخط العربي: 
ي نقاط حرف )ي( الراجعة وكذلك الخطي وسط الفضاء التصميمي لموحة، ويظير التكرار المنتظم ف

في شفرتي سيف ذو الفقار مما ولد ايقاعاً رتيباً، كما نجد التباين بالقياس في شفرتي سيف)ذو 
الفقار(والتضاد الموني بين الييئة الخطية وارضية الموحة لتحقيق اعمى درجات الوضوح، كما حقق 

و، أما التنوع فجاء في قياس شفرات الخطاط وحدة التكوين الخطي من خلال ترابط واتصال أجزائ
سيف ذو الفقار بحسب البناء التصميمي لموحة  ، كما عول الخطاط عمى مبدأ السيادة لحرف )ي( 
الراجعة إذ صممت بطابع ابتكاري عمى شكل سيف )ذو الفقار( لمدلالة الرمزية عمى شجاعة الامام 

 عمي )ع(. 
 
 
 
 

(.5: )أنموذج  
 النص: )عمي()ع(.

الخطاط:)غير موقعة (.اسم   
م(.2025- ھ1447سنة الانجاز: )   
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الشكستة  الذي يمتاز بانكسار وتقارب حروفو  الموحة بخطكتبت ىذه أنواع الخطوط المستخدمة: 

 وصعوبة قراءتو وامكانية تشكيمو.
مخيمة الخطاط بالخروج عن  صممت ىذه الموحة بييأة ىندسية )دائرية( الشكل وفقالتكوين الخطي: 

 السائد والمألوف لمواكبة الحدثة بيذا التصميم الابتكاري. 
وظفت خاصية التحوير والمغايرة الشكمية لحرف )ي( الراجعة من خلال عناصر التكوين الخطي: 

امتدادىا بشكل حمزوني مرتين محققة بذلك المحيط الكفافي لمشكل اليندسي وبطابع ابتكاري جديد، 
جد تراكب الحروف دون تقاطعيا وانتظمت بصورة حمزونية بحسب البناء التصميمي لمتكوين، كما ن

ومن خلال التنظيم الفني لمتكوين الخطي نتج عن ذلك حركة اتجاىية باتجاه دوراني )باتجاه عقرب 
الساعة( في المقطع )ع، وجزء من حرف ل(، وباتجاه معاكس ودوراني بصورة حمزونية من خلال 

( الراجعة بحسب البنية الاتجاىية لمحروف ولمتطمبات تصميمية وجمالية وكذلك لتحقيق حرف )ي
المحيط الكفافي، كما نجد تعدد وتنوع الفضاءات البينية لمحروف بمسارات دورانية، في حين استخدم 
 الخطاط الدرجات المونية من الازدواج المتضاد )الاصفر والازرق( لتحقيق التأثير البصري الجذاب

 وكذلك لإيضاح النص الخطي.
حضي التكوين الخطي بتوازن ممحوظ )لا شكمي( من خلال توزيع الاسس التصميمية لمخط العربي: 

العناصر الخطية بصورة منتظمة ومتوازنة وفق مخيمة الخطاط وذائقتو الجمالية، كما يظير التكرار في 
ايقاعاً رتيباً، ونجد التباينات في الامتداد حركة الدوران الحمزونية مرتين لحرف )ي( الراجعة مما ولد 

الحمزوني لحرف )ي(الراجعة  بحسب البناء التصميمي لمتكوين الخطي ، والتضاد الموني بين النص 
والارضية لأغراض جمالية ولوضوح النص، كما حقق الخطاط وحدة التكوين الخطي من خلال 

تكون جميع الحروف متصمة وممتدة اتصال حروف أسم الامام عمي )ع( حيث حرص الخطاط ان 
بصورة حمزونية لتحقيق المحيط الكفافي وكذلك لأغراض جمالية ، كما تحققت السيادة من خلال 

 الشكل العام لمييئة الخطية. 
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 النتائج والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات
 النتائج:

ان من اكثر الخطوط التي وظفيا الخطاطون والمصممون في الابتكارات التصميمية لاسم الامام   -3
 عمي )ع( في تكوينات الخط العربي ىي: )الثمث الجمي، الكوفي، النستعميق(.

اسست الخارطة البنائية لمتكوينات الخطية بعدة ىيئات ىي:) اليندسية، المتقابمة، الحرة، ثلاثي   -4
 الابعاد(.

ان لخاصية التحوير والمغايرة الشكمية لمحروف الدور الاكبر في الابتكارات التصميمية كما في   -5
 العينات كافة.

وظف الخطاطون خاصية المد او الاستطالة لأغراض جمالية وتصميمية في الاشغال المكاني   -6
 لفضاءات التكوينات الخطية، كما في نماذج العينات كافة.

ة التراكب والتقاطع بحسب البناء التصميمي لمتكوينات الخطية اذ كان استثمر الخطاطون خاصي  -7
 (. 7، 5(، اما التراكب فجاء في العينات)6، 4، 3التراكب والتقاطع في العينات )

استثمر الخطاطون خاصية الاختزال والاشتقاق في الحروف لأغراض جمالية وتصميمية ونجد   -8
 (.3ذلك في أنموذج العينة رقم )

الاضافات الزخرفية النباتية )الكأسية والزىرية( بطابع ابتكاري جديد كما في أنموذج اسيمت   -9
 (.7العينة رقم)

أسيم مبدأ التحكم بالاتجاه بحسب البنية الاتجاىية والتصميمية لمحروف كما في نماذج العينات   -:
 كافة.

، 3ي نماذج العينات )تأكد دور الفضاءات البينية لمحروف في البناء التصميمي الابتكاري كما ف  -;
(، وتعادل الفضاءات والفضاءات 5(، وتعادليا بالقياس مع بنية الحروف كما في العينة)7، 6

 (.4البينية لمحروف المتعاكسة كما في أنموذج العينة رقم )
أستثمر الخطاطون المون بالمعالجات بالقيم الضوئية والمونية المتضادة كما في نماذج العينات  -32

 (. 4،5(، والدرجات المونية المتباينة كما في أنموذج العينات )7، 6، 3رقم )
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(، اما باقي العينات فجاء 4اعتمد الخطاطون التوازن الشكمي كما في أنموذج العينة رقم ) -33
 التوازن لا شكمياً.

 اسيم التكرار والايقاع في الابتكارات التصميمية كما في نماذج العينات كافة.    -34
د الموني لمحروف مع ارضية التكوين الخطي لتحقيق اعمى درجات وظف الخطاطون التضا -35

( فجاء التباين لإظيار البعد 5(، اما العينة رقم )6،  7، 3الوضوح كما في نماذج العينات )
 ( فجاء التباين لتحقيق السكون الموني.4الثالث، والعينة رقم )

من خلال بنيتيا الخطية المتماسكة اتسمت التكوينات الابتكارية لاسم الامام عمي )ع( بالوحدة  -36
كما في نماذج العينات كافة، والتنوع في قياسات الحروف والتشكيلات كما في أنموذج العينة رقم 

(، والتنوع الاتجاىي كما 5(، والتنوع الموني والاتجاىي لبنية النص الخطي كما في العينة رقم)3)
 (.4في أنموذج العينة رقم )

السيادة في التكوينات الخطية من خلال مقتضى الشكل العام كما في اعتمد الخطاطون مبدأ  -37
(، فضلًا عن السيادة من خلال حرف )ي( الراجعة التي صممت 7، 5، 4نماذج العينات رقم )

 (.   6، 3عمى شكل سيف ) ذو الفقار( لمدلالات الرمزية كما في أنموذج العينات )
  الاستنتاجات:

 نواع الخطية )الثمث الجمي، الكوفي، النستعميق، الشكستة(ان اعتماد الخطاطون عمى الا  -1
جاء نتيجةً لمرونة وجمالية حروفيم واختيار الييأة المناسبة لمحروف في التصاميم الابتكارية لاسم 

 الامام عمي )ع( التي ظيرت بعدة ىيأت مختمفة ىي:)اليندسية، الحرة، المتقابمة(.
)التحوير والمغايرة، المد او الاستطالة، التراكب والتقاطع، اسيمت الخواص الفنية لمحروف  -4

 الاختزال والاشتقاق، زخرفية الحروف( في انتاج تكوينات خطية بطابع تصميمي ابتكاري جديد.
ان الاستثمار الامثل لمحركة الاتجاىية لبنية الحروف باتجاىات مختمفة جاء لمتطمبات تصميمية  -5

 قتو الجمالية. وفق مخيمة الخطاط الفنية وذائ
تأكد دور الفضاء في تحديد وابراز الييأة الخطية من خلال استعمال القيم المونية المتباينة  -6

 والمتضادة لتحقيق وضوح النص  الخطي وزيادة قوة التأثير المرئي لدى المتمقي.
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ان التنظيم المتجانس والمنسجم لمحروف في الفضاء التصميمي وفق مخيمة الخطاط وذائقتو  -7
 فنية حقق التوازن في الابتكارات التصميمية.ال

ًً اخرى في الابتكارات التصميمية. -8  تأكد دور التكرار والذي ولد ايقاعاً رتيبأً أوغير رتيب تارةً
جاء التباين والتضاد في القيم الضوئية والمونية لتحقيق التأثير البصري في جذب الانتباه  لدى  -9

 المتمقي وكذلك لإيضاح النص الخطي.
حرص الخطاطون عمى انسجام وتماسك الحروف والمقاطع الخطية بالرغم من التنوع الموني  ان -:

 والاتجاىي جاء لإضفاء نوع من الوحدة التصميمية لمتكوين الخطي.
ان اعتماد الخطاطين عمى مبدأ السيادة جاء لإعطاء جزء في التكوين الخطي من الاىمية  -;

    لمدلالات الرمزية بطابع ابتكاري جديد.  
 التوصيات:

 الافادة من نتائج البحث وتوصلاتو في المجالات العممية والفنية لمخط العربي. -
المحافظة عمى القواعد الصارمة لمخط العربي عند ابتكار ىيأت خطية لاسم الامام عمي  -

 )ع(غير تقميدية )ابتكارية(.
 المقترحات:

 محمد )ص( في تكوينات الخط العربي(. اجراء دراسة: )الابتكارات التصميمية لاسم الرسول الاعظم
 المصادر

(، لسان العرب، طبعة مصورة عن دار 4236إبن منظور، جمال الدين محمد بن مكرم، )  -3
 صادر بالتعاون مع الييئة المصرية لمكتاب، بيروت.

 ، دار البركة لمنشر والتوزيع، عمان.5(،  مبادئ التصميم ، ط 4222ابو حنطش،  ابراىيم،)  -4
(، احمد عبد المطيف ابراىيم، سيكموجية الابداع، جامعة 4222ابو دنيا، نادية عبد عوض،)  -5

 حموان، كمية التربية.
 ، دار المعارف، لبنان.4(، الفن الاسلامي، ط96;3الالفي، ابو صالح،) -6
(، اسس التصميم الفني، جامعة بغداد، كمية الفنون 4223البزاز، عزام، ونصيف جاسم محمد،) -7

 ، بغداد. الجميمة
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،المجمس الوطني 58(، تاج العروس من جواىر القاموس، ج 4223الزبيدي، محمد مرتضى،) -8
 لمثقافة والفنون والادب،  دار اليداية، الكويت.

، دار الشؤن الثقافية 3(، بنية الايقاع في التكوينات الخطية، ط:422الزيدي، جواد عبد الكاظم) -9
 العامة، بغداد. 

رموز الدلالية في البنية التصميمية لمحمية النبوية الشريفة، الييئة (، ال4229،)----، --- -:
 العامة  السورية لمكتاب، دمشق .

 (، الخط العربي_ قواعد خط التعميق، مكتبة النيضة، بغداد.6:;3الزىاوي، خميل،) -;
 (، تشكيلات الخط العربي، مطبعة اوفسيت سعيد، بغداد. 8:;3،)----، ---- -32
، دار 3(، الا صول الحضارية  والجمالية لمخط العربي، ط::;3ال سعيد، شاكر حسن،) -33

 الشؤن الثقافية العامة، بغداد. 
(، الانزياح المفاىيمي في انساق التكوينات الخطية، :423الشديدي، عمي عبد الحسين،) -34

 فة.اطروحة دكتوراه، جامعة بغداد، كمية الفنون الجميمة، قسم الخط العربي والزخر 
، دار 3(، فمسفة الجمال ومسائل الفن عند ابي حيان التوحيدي، ط4225الصديق، حسين،) -35

 القمم العربي، سوريا.
 (، الخط العربي _ تاريخو وأنواعو، مكتبة النيضة، بغداد.6:;3العباسي، يحيى سموم،) -36
 ، دار المشرق، بيروت.3(، ط4234المنجد في المغة والاعلام،) -37
 ، دار المعارف، مصر.3، قصة الكتابة العربية، ط(69;3جمعة، ابراىيم،) -38
(، مئة عام من الرسم الحديث، ت فخري خميل، ::;3جوزبف، أميل مولر، وفرانك ايمفر،) -39

 دار المأمون، بغداد.
(، خاصية الاختزال والاشتقاق في تكوينات الخط العربي، رسالة 4235حمزة، محمد كاظم،) -:3

 لجميمة، قسم الخط العربي والزخرفة.ماجستير، جامعة بغداد، كمية الفنون ا
(، الحدس والابداع، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، 4222خميفة، عبد المطيف محمد،) -;3

 2القاىرة
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، دار الفارس 3(، مقدمة في الموىبة والابداع، ط4;;3قطامي، يوسف، تيسير صبحي،) -42
 لمنشر والتوزيع ، بيروت.

، دار النيضة العربية، 3ي الفنون التشكيمية، ط(، التكوين ف95;3رياض، عبد الفتاح،) -43
 القاىرة.

 (، معنى الفن، ت سامي خشبة، دار الشؤن الثقافية العامة، بغداد.8:;3ريد، ىربت،) -44
( ، اسس التصميم، ت محمد محمود يوسف، عبد الباقي محمد 2:;3سكوت، روبرت جيلام) -45

 ابراىيم، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر، القاىرة. 
 (، الفن والتصميم، كمية التربية، جامعة حموان.2;;3اسماعيل،) شوقي، -46
، دائرة 3، ط3(، فن التصميم )الفمسفة .النظرية .التطبيق( ج:422عبد الله، اياد حسين،) -47

 الثقافة والاعلام، الشارقة. 
(، العممية الابداعية في فن التصوير، المجمس الوطني لمثقافة 2;;3عبد الحميد، شاكر،) -48

 والادب، الكويت .والفنون 
(، الابداع في الفن والعمم، المجمس الوطني لمثقافة والفنون الادب، ;9;3عيسى، حسن احمد،) -49

 الكويت . 
 ، منشورات عويدات، بيروت.3، مج4(، موسوعة لالاند الفمسفية، ط4223لالاند، أندرية،) -:4
لاطمس (، اطمس الخط والخطوط، ت محمد التوبخي، دار ا4224فضائمي، حبيب الله،) -;4

 لمدراسات والترجمة والنشر، دمشق.
، دار الفارس 3(، مقدمة في الموىبة والابداع، ط4;;3قطامي، يوسف، تيسير صبحي،) -52

 لمنشر والتوزيع ، بيروت.
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