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 البعد التشبيهي وتجلياته في المنجز الزخرفي
 
 
 
 
 
 

 صالممخ
تُعد الزخارؼ الإسلامية مف أبرز المنجزات الفنية التي جسّدت القيـ الروحية والجمالية وعبرت عف     

اليوية الثقافية والقدرة عمى الابتكار الفني، وتميزت بتنوع أشكاليا وتعدد مجالات حضورىا، و برزت 
، وييدؼ البحث زخرفي؟ما البعد التشبيهي وتجمياته في المنجز ال -مشكمة البحث بالتساؤؿ الآتي:

ضمف الحد الموضوعي  بكافة انواعو الى الكشؼ عف البعد التشبييي وتجمياتو في المنجز الزخرفي
دراسة البعد التشبييي وتجمياتو في المنجز الزخرفي بكافة انواعو والحد المكاني يشمؿ المدرسة لم

ـ(،اما الفصؿ الثاني ٕٕٗٓ–ىػٙٗٗٔـ(الى)ٜٓ٘ٔ–ىػٖٓٚٔالإيرانية والتركية والحد الزماني يبدأ مف )
فتمثؿ بالإطار النظري ويتضمف ماىية التشبيو ومظاىر الفف التشبييي زخرفياً و بنية المنجز الزخرفي 

اجراءات البحث باتباع المنيج الوصفي التحميمي وتـ  تضمففي الفف الإسلامي، اما الفصؿ الثالث ف
(واختير ٘ٔمجتمع البحث الكمي البالغ )اختيار العينات بطريقة قصدية غير احتمالية مف 

(عينات وثـ تصميـ اداة الاستمارة لمحصوؿ عمى الصدؽ والثبات عرضيا عمى السادة الخبراء ٖمنيا)
النتائج ومناقشاتيا والاستنتاجات واقترحت الباحثة دراسة )البعد الوظيفي لمزخارؼ التشبييية  توصمتو 

 في التصوير الإسلامي المعاصر(.
  تجميات ، المنجز الزخرفي التشبييي،البعد المفتاحية: الكممات 
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Abstract: 

Islamic ornamentation is considerd one of the most prominent artistic 

achievements that embodied spiritual and aesthetic values, expressed cultural 

identity, and demonstrated the capacity for artistic innovation. It is 

distinguished by the diversity of its forms and the multiplicity of its 

applications. The research problem is posed by the following question: What 

is the representational dimension and its manifestations in decorative art? The 

research aims to uncover the representational dimension and its 

manifestations in decorative art within the thematic scope of studying the 

representational dimension and its manifestations in all types of decorative 

art. The spatial scope encompasses the Iranian and Turkish schools, and the 

temporal scope extends from 1370 AH (1950 CE) to 1446 AH (2024 CE). 

The second chapter presents the theoretical framework, including the nature 

of representation, its manifestations in decorative art, and the structure of 

decorative art in Islamic art. The third chapter details the research procedures, 

employing a descriptive-analytical approach. Samples were selected 

purposively from a total research population of 20, from which 3 samples 

were chosen. A questionnaire was then designed to ensure validity and 

reliability.  The researcher presented it to the experts, then the results, 

discussions, and conclusions, and suggested a study on (The Functional 

Dimension of Figurative Decorations in Contemporary Islamic Painting), 

followed by a list of sources. 

Keywords: Representational Dimension, Manifestations, Decorative 

Artwork. 
 الفصل الأول

 مشكمة البحث  1.1
تُعدّ الزخارؼ الإسلامية مف أبرز المنجزات الفنية التي جسّدت القيـ الروحية والجمالية وعبرت عف     

اليوية الثقافية والقدرة عمى الابتكار الفني، وتميزت بتنوع أشكاليا وتعدد مجالات حضورىا في 
ر الذي يعكس ثراء المخطوطات والعمارة والأواني والمفروشات والملابس وغيرىا مف المنجزات، الأم

المنجز الزخرفي وقدرتو عمى المزج بيف الأبعاد الوظيفية والجمالية والتعبيرية، ومف أكثر الفنوف تنوع 
في ميادينو وأنواعو وخاماتو وأساليب تنفيذه، إذ يمتمؾ كؿ ميداف خصوصيتو الأسموبية في إخراج 
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مكاناتو الإبداعية  المنجز الفني ابتداءً مف مرحمة التأسيس الأولي وصولًا إلى الإنجاز النيائي، وا 
متعددة في تصميـ وبناء وتنظيـ المفردات والوحدات والعلاقات الشكمية ضمف حدود المساحات 
المحددة يتجمّى فييا البعد التشبييي بوصفو مرتكزاً أساسياً، إذ استثمر الفناف المسمـ العناصر المستمدة 

ة محورة لا تيدؼ إلى المحاكاة الحرفية، بؿ تخضع لعمميات مف الطبيعة والواقع ضمف معالجة تشبييي
التبسيط والاختزاؿ والتحوير بما ينسجـ مع الرؤية الجمالية والفمسفية لمفف الإسلامي، ومف خلاؿ ما 

 -تقدـ صاغت الباحثة مشكمة البحث بالتساؤؿ الآتي:
 ما البعد التشبييي وتجمياتو في المنجز الزخرفي ؟ 

 -ث:أهمية البح 1.1
قد يسيـ البحث في تعزيز الوعي بأىمية تجميات التشبييي في المنجز الزخرفي وتطبيقاتو، ضمف  -ٔ

 كميات و معاىد الفنوف الجميمة ، و بخاصة  طمبة  قسـ الخط العربي و الزخرفة والتصميـ.
ية داخؿ يمكف اف يساعد في حفظ التراث الفني والكشؼ عف آليات حضوره وأبعاده الجمالية والفكر  -ٕ

التكويف الزخرفي الإسلامي بما يحقؽ متطمبات العصر ويعزز اليوية الثقافية ويواكب الحداثة ويدعـ 
 الإبداع والتنوع في الفنوف التشكيمية والتطبيقية.

 -هدف البحث: 1.1
 عف البعد التشبييي وتجمياتو في المنجز الزخرفي. -ييدؼ البحث إلى الكشؼ :    
 -حدود البحث : 1.1

الحد الموضوعي: دراسة البعد التشبييي وتجمياتو في المنجز الزخرفي بكافة انواعو و مكوناتو،  -ٔ
 وتحميؿ بنياتيا الشكمية والدلالية بمختمؼ أنماطيا وأساليبيا التشكيمية بأنواعيا كافة.

اختيارىا  الحد المكاني: ويشمؿ كؿ مف المدرسة الإيرانية والتركية  واليندية والمصرية. ، ويعود -ٕ
 إلى ما تمتمكو مف ثراء بصري وتنوع أسموبي في المنجز الزخرفي.

ـ(، وذلؾ لمتطور الحاصؿ ٕٕٗٓ–ىػٙٗٗٔـ(الى)ٜٓ٘ٔ–ىػٖٓٚٔالحد الزماني: يبدأ مف) -ٔ
في ىذه الفترة، اذا شيدت تحولات أسموبية وفنية ميمة، تمثمت بالتنوع والانفتاح عمى 

 معالجات تشبييية
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 -ات:تحديد المصطمح 1.1
الشبو ىي" الشيف والباء والياء أصؿ واحد يدؿ عمى تشابو الشيء وتشاكمو  -)لغة(:-:التشبيهي  البعد

 .(ٖٕٗ، صفحة ٜٜٚٔ)فارس،  لونا ووصفا "
( بأنيا:" التشبيو مستدع طرفيف، مشبيا ومشبيا بو واشتراكا بينيما مف عرفو )السكاكي -اصطلاحاً:

)السكاكي، وجو، وافتراقا مف آخر، مثؿ أف يشتركا في الحقيقة، ويختمفا في الصفة، أو بالعكس 
 . (ٕٖٖ، صفحة ٜٛٚٔ
ىو -بما ينسجـ مع ىدؼ بحثيما بأنو: ومف خلاؿ ما تقدـ صاغ الباحثاف تعريفيما الإجرائي    

أسموب فني يعتمد عمى استمياـ العناصر مف الواقع المحسوس)الفيزيقي(، تقُدـ بصيغة تقاربو بطابع 
 محور تؤدي دور)جمالي، وظيفي، تعبيري( في المنجز الزخرفي.

)الظاىر(، ويرد  وردت في القرآف الكريـ لتعني الظيور، وىي أحد أسماء الباري ﴿عزَّ وجؿَّ﴾ التجمي:
مفيوـ التجمّي في القرآف الكريـ في قولو تعالى: بِسْـ المَّو الرحمف الرَّحِيـ ﴿ فَمَمَّا تَجَمَّىٰ رَبُّوُ لِمْجَبَؿِ جَعَمَوُ 

 (.ٖٗٔدَكّاً وَخَرَّ مُوسَىٰ صَعِقاً ﴾ )سورة الأعراؼ، الآية : 
التجمي ىو الظيور ، وتجميت الشيء " تجمى اي ظير وباف، -عرفيا)ابف منظور(بأنيا: في المغة

 نظرت اليو، واجتمى الشيء نظر اليو، وجمى ببصره تجمية اذا رمى بو كما ينظر الصقر إلى الصيد "
 .  (ٓ٘ٔ، صفحة ٜ٘٘ٔ)منظور، 

ي عمى مستوى اصطلاحاً عرفو )عبد الأمير(بأنيا:" ىو التجسيد المتضمف حالة مف التحوؿ الضمن
النوع والكـ والكيؼ نتجت بفعؿ استحداث معالجات اخراجية تتماز بالجدة ليا اثرىا في فتح افاؽ 

 .(ٛ، صفحة ٕٕٗٓ)الأمير ا.،  الجنس الفني "
ىي -ومف خلاؿ ما تقدـ صاغ الباحثاف تعريفيما الإجرائي بما ينسجـ مع ىدؼ بحثيما بأنو:    

ظيور العناصر الزخرفية أو المعاني الفنية بشكؿ واضح في العمؿ الفني، بما يبرز جمالياتيا 
ودلالاتيا، سواء عبر) الموف أو الشكؿ أو الحركة أو التكويف( ، مف خلاؿ البعد التشبييي المستمد مف 

 الواقع)الفيزيقي(، ذات طابع فني جمالي ذو رؤية وظيفية تعبيرية.
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تعرفو )نعمة( بأنو "نتاج تصميمي متكوف مف تفاعؿ المكونات الزخرفية عمى وفؽ  -الزخرفي :المنجز 
تنوعاتيا الشكمية )اليندسية والنباتية والحيوانية( عمى وفؽ أسس بنائية تنطوي عمى نظـ يبتكرىا 
ا المصمـ لأحداث بنية تصميمية متماسكة وتوليفة بصرية منسجمة في تنوعاتيا الزخرفية ومظيرى

 .(ٗ، صفحة ٕٗٓٓ)نعمة،  التركيبي متضمنة ابعادا وظيفية جمالية وتعبيرية"
 وتبنى الباحثاف تعريؼ )نعمة( تعريفاً اجرائياً لو.    

 الفصل الثاني) الإطار النظري(
 ماهية التشبيه ومظاهر الفن التشبيهي زخرفياً. -المبحث الأول:

يُعد التشبيو في جوىره أحد أكثر الأدوات الفكرية والفنية قدرةً عمى الربط بيف المرئي واللامرئي     
،وبيف المحسوس والمجرد، فيو ليس مجرد تقنية تصويرية أو عنصراً بلاغياً، بؿ يمثؿ بنية معرفية 

الإسلامي التي تتخذ مف  وجمالية تُستخدـ لفيـ العالـ عبر المماثمة والتقابؿ، ومف منظور فمسفة الفف
الخطاب القرآني رافداً معرفياً لبناء مفاىيميا فإف المشابو ما أشكؿ تفسيره لمشابيتو بغيره مف حيث 
ّـُ  المفظ أو المعنى وىو ما نجده في قولو تعالى﴿ ىُوَ الَّذِي أَنْزَؿَ عَمَيْؾَ الْكِتَابَ مِنْوُ آيَاتٌ مُحْكَمَاتٌ ىُفَّ أُ

 رُ مُتَشَابِيَاتٌ﴾، وقاؿ تعالى﴿ إِفَّ الْبَقَرَ تَشَابَوَ عَمَيْنَا﴾الْكِتَابِ وَأُخَ 
ىػ(، إذ يعد أوؿ مف أفرد لوُ باباً ٕ٘ٛومف رواد ىذه المرحمة الذيف درسوىا بصورة جديدة المبرد )ت    

 أطمؽ عميو )باب التشبيو(، إذ قاؿ فيو" وىذا باب طريؼ نصؿ بو ىذا الباب الجامع الذي ذكرناه وىو
، وىذا يؤكد عمى وعي بأىميتو كفف (ٖ٘، صفحة ٜٜٚٔ)المبرد،،  بعض ما مر لمعرب مف تشبيو"

براز جماؿ المغة، ورأى قدامة بيف جعفر)ت  بلاغي مستقؿ، يُظير براعة العرب في تصوير المعاني وا 
التشبيو عنده ىو ما وقع بيف الشيئيف اشتراكيما ىػ (اف التشبيو يتضمف فعؿ الاشتراؾ" فأحسف ٖٖٚ

، ٜٔٗٔ)البغدادي،  في الصفات أكثر مف انفرادىما فييا ، حتى يدنى بيما إلى حاؿ الاتحاد"
، ما يشير الى أنو يكوف أجمؿ حيف تتشابو الأشياء في صفاتيا حتى تكاد تتحد،  (ٛٚ-ٚٚالصفحات 

يشاكؿ ما يفعمو الفناف حيف يجعؿ عناصر الموحة منسجمة ومتقاربة ليحقؽ جماؿ الصورة ويظير  وىذا
ىػ(مف إف التشبيو" ىو العقد عمى أف ٖٙٛلوحدة التصميمية الجامعة، وىو ما يذىب لو الرماني )ت

، والعقد المقصود ىو (٘صفحة ، ٜٛٙٔ)الرماني،  أحد الشيئيف يسد مسد الآخر في حس أو عقؿ"
عقد الكلاـ أو المشبو، والمشبو بو عمى صورة أو ىيئة تفيد أف أحدىما يسد مسد الآخر كبديؿ عنو 
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ويقوـ مقامو لأنو مأخوذ منو، وذلؾ في صفة مشتركة تجمعيما، أما قولو حس أو عقؿ، فمعناه أف 
ر في الحس و يشير إلى دلالة الربط بيف التشبيو الحسى يكوف بيف شيئيف يسد أحدىما مكاف الآخ

طرفي التشبيو، ووصؼ العقد الذي يمكف اف نجد مصاديقوُ التي توضح مقاصده كما في قولو تعالى 
قِمُوفَ﴾، لَا يَعْ  ﴿وَمَثَؿُ الَّذِيفَ كَفَرُوا كَمَثَؿِ الَّذِي يَنْعِؽُ بِمَا لَا يَسْمَعُ إِلاَّ دُعَاءً وَنِدَاءً صُّـٌ بُكٌْـ عُمْيٌ فَيُ ْـ

فتبيف المعنى مف خلاؿ إعطاء صورة بيانية عف حاؿ الكافريف عبر تشبيييـ بما ىو محسوس في 
الحياة اليومية ، وىو مشيد انقياد البيائـ وراء الأصوات مف دوف معرفة وجيتيا ، فيي منقادة مف دوف 

الذي يعد إضافة جديدة إلى  عمـ، وعمد الرماني إلى تأصيؿ فكرة التشبيو مف خلاؿ منحو مفيوماً معيناً 
مفيوـ التشبيو، وكذلؾ ربطو بالدراسات القرآنية متخذاً مف القرآف الكريـ المادة الخصبة في تناولو 
الشواىد التي زادت المفيوـ دقة وتأصيؿ، لما لو مف قوة في إكساب المعنى وقسـ التشبيو عمى 

ىداً فيو ، وتشبيو الحقيقة متخذاً أمثمة مف قسميف: تشبيو البلاغة متخذاً آيات مف الذكر الحكيـ شوا
 الواقعيف الاجتماعي.

يرى أبى ىلاؿ العسكري أف التشبيو يجسد " الوصؼ بأف أحد الموصوفيف ينوب مناب الآخر بأداة     
زيد » التشبيو، ناب منابو أو لـ ينب، وقد جاء في الشعر وسائر الكلاـ بغير أداة التشبيو، وذلؾ قولؾ:

ف لـ يكف زيد في شدتو «دشديد كالأس ، فيذا القوؿ ىو الصواب في العرؼ وداخؿ في المبالغة، وا 
، مف كلاـ ىذا يفيـ أف التشبيو ىو  (ٜٖٕ، صفحة ٕٜ٘ٔ)العسكري أ.،  كالأسد عمى حقيقتو"

اتصؼ بالصفة التي  اشتراؾ شيئيف في صفة مف الصفات عف طريؽ أداة التشبيو، أو أف المشبو
تجمع بينو وبيف المشبو بو مف باب المبالغة والمجاز الذي يتخطى الحقيقة ، وقد جعؿ التشبيو عمى 
إخراج ما لا يقع عميو الحاسة، وأما الجرجاني فيرى أف التشبيو يقوـ عمى مرتكزيف أساس أحدىما 

ا شبو أحدىما بالآخر كاف ذلؾ عمى مباشر والآخر يحتاج لقدرة وتفكر إذا يقوؿ " اعمـ أف الشيئيف إذ
ضربيف أحدىما يكوف مف جية أمر بيّف لا يحتاج فيو إلى تأوؿ والآخر: أف يكوف الشبو محصلًا 

، يعني عنده ىو اشتراؾ شيئيف في صفة مف (ٜٙ، صفحة ٜٛٛٔ)الجرجاني ،.،  بضرب مف التأوؿ"
عماؿ  ف ىذه الصفة، إما أف تكوف بينة واضحة تدرؾ مف غير تأويؿ وا  الصفات التي تجمع بينيما، وا 
ما أف تكوف محصمة بضرب مف التأوؿ،إذ يوضح العلاقة بيف المفيوميف، فالتشبيو ىو الإطار  فكر، وا 

نما يأتي التمثيؿ في مرتبة أدؽّ لأنو يقوـ عمى إحداث الأوسع الذي يضـ صوراً مختمفة لممشابية، بي



 

0202/( 47مجلة دراسات تربوية.................................................... العدد )  

 

458 
 

صورة مركّبة تشترؾ فييا أوصاؼ متعددة، فيجعؿ المعنى أكثر حسّية ووضوحاً، وىذا يبرز أف التمثيؿ 
لا يكتفي بالمقاربة الجزئية، إذ يربط بيف الحسّ والنفس، فيجعمو يربط المادي بالمعنوي، مما يفتح أماـ 

لامي أفقاً لتوظيؼ الشكؿ البصري كأداةٍ لتجسيد معنى روحي أو فمسفي، ويرى أف" الفف الزخرفي الإس
الفف في الإسلاـ تشبيوٌ بالمثاؿ الأعمى لا محاكاة لممثاؿ الأدنى، لأف غايتو ليست إعادة إنتاج العالـ 

و في الفنوف الإسلامية لا يعني التمثيؿ ، والتشبي(ٛٛ، صفحة ٕٙٓٓ)الرحمف، بؿ استحضار معناه " 
الواقعي، بؿ ىو مسعى تأويمي نحو الحقيقة المثالية في جانب منو ،أي أف الفف التشبييي قائـ عمى 
استحضار الجوىر لا الصورة، وىو ما ينعكس بوضوح في بنية الزخرفة التي تعتمد عمى المجاز 

عد التشبيو  سلاميبيعة، وفي الفكر الجمالي الإالبصري والتكرار الرمزي لمحاكاة ونقؿ ما في الط
وسيمة لربط المحسوس بالمعقوؿ، و أدرؾ الفناف المسمـ محدودية العقؿ في تمثيؿ المطمؽ، لكنو عبّر 
بالتأمؿ والرمز عف الجماؿ الإليي بصور فنية تنقؿ المتمقي مف الرؤية إلى التأمؿ، إما دراسة مظاىر 

اصر الشكؿ، بؿ تنفتح عمى فيـ أعمؽ )لمرمز والمعنى والدلالة( إذ التشبيو لا تنحصر في تحميؿ عن
 تتحوّؿ الزخرفة إلى لغة روحية تنطؽ بالمشابية والاختلاؼ في آفٍ واحد .

يضاح العلاقة بيف المشبو والمشبو      ويرى الباحثاف التشبيو وسيمة واضحة وبسيطة لنقؿ المعنى وا 
بو، وفي السياؽ الفني يظير ىذا بوضوح في الزخارؼ الإسلامية ولا يسعى الفناف المسمـ لنقؿ 

ثلًا تمتقط الطبيعة كما ىي، بؿ لاختيار عناصر النباتية أو الحيوانية تبرز جماليا و رمزيتيا، فم
الزخارؼ النباتية شكؿ الورقة أو الزىرة بطريقة تعكس النظاـ والتكرار، ما يمنح المشاىد شعوراً 

 بالانسجاـ والجماؿ ويحقؽ وظيفة التقرّب بيف الواقع الطبيعي والتعبير الفني المجرد.
و في المعنى فقد عبّر التراث العربي والإسلامي عف جوىر التشبيو بألفاظٍ أخرى تترادؼ مع    

وتتساوؽ عنو في الدرجة أو في جية النظر، مثؿ: المماثمة، المشابية، المطابقة، القياس، المشاكمة، 
المعادلة، المجانسة، المحاكاة، التمثيؿ، المقارنة، الموازنة، النظير، التجسيد، المضاىاة، الانعكاس 

تصويرية، الواقعية المفرطة، المظير الرمزي، الرمزي، التسوية، الإيقنة ، الواقع الافتراضي، الواقعية، ال
 والاستعارة التمثيمية.

 -مفهوم المشابهة: -أولًا:
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تُجسد المشابية في أصميا البلاغي مبدأً يقوـ عمى إقامة علاقة بيف شيئيف يشتركاف في صفة أو     
مف المجاورة،  أكثر، دوف أف يبمغ ىذا الاشتراؾ حدّ التطابؽ التاـ، فيي أدنى مف المماثمة وأعمى

المشابية ىي أساس الصورة الذىنية بيف الأشياء التي تسمح لمعقؿ بإدراؾ الوحدة مف خلاؿ التعدد، ما 
يجعميا أداة فكرية وجمالية في آفٍ واحد ومف الآليات المعرفية التي تساعد الإنساف عمى فيـ العالـ 

ؿ ما ىو مجرد في ذىنو بمقارنتيا وتنظيمو، فالإنساف يخزف المعمومات والعواطؼ والانفعالات وك
ومشابيتيا لأنماط نموذجية، وآلية المشابية في البلاغة العربية نجدىا بارزة في فنيف مف فنوف عمـ 
 البياف ىما التشبيو، والاستعارة، و" المشابية ليست قائمة في الأشياء، بؿ في تفاعمنا مع الأشياء"

، ما يعني أفّ المشابية لا تأتي مف الشيء نفسو، بؿ مف  (ٕٗٔ، صفحة ٜٕٓٓي، )البوعمران
الطريقة التي نتعامؿ بيا معو ونراه بيا، وىذا يشبو تعامؿ الزخرفة مع الطبيعة فيي لا تنقؿ الشيء 
نفسو، بؿ تنقؿ نظرتنا إليو والفناف لا ينسخ الطبيعة، بؿ يتفاعؿ معيا، لذلؾ الزخرفة تشبو الطبيعة لكف 

مف رؤية الفناف، لا مف الشكؿ الواقعي، فالمشابية" مأخوذة مف الشبو والشبو والشبيو،  بشكؿ جديد نابع
، ٜ٘٘ٔ)منظور،  أي: المثؿ، والجمع أشباه" وأشبو الشيء الشيء: ماثمو والمتشابيات المتماثلات "

فيما يتماثلاف عمى غرار الزخارؼ التي  ،بمعنى أف الشيئيف عندما يشبو أحدىما الآخر (ٖٓ٘صفحة 
تتشابو وحداتيا لأنيا متماثمة في الشكؿ، وىذا" يقتضي وجود طرفيف أو جانبيف يشتركاف في أحكاـ 
معينة، مما يولداف مشابية معينة أو محددة، والشبية بالضـ الالتباس، والمثؿ، وشبو عميو الأمر 

، إذ الشبو يولّد التباساً بيف الشيئيف، وىذا  (ٕٚٗٔ، صفحة ٕ٘ٓٓ)الفيروزآبادی،  تشبيياً: لبس عميو"
يحدث في الزخرفة عندما تختمط صورة الطبيعة بالصورة الزخرفية فتبدو قريبة مف بعضيا، وفرؽ 

شبو السواد،  ىػ( بيف الشبو والمثؿ، فقاؿ:" الشبو يستعمؿ فيما يشاىد، فيقاؿ: السوادٜٖ٘العسكري )ت 
، إذ يكوف في (٘٘ٔ، صفحة ٜٜٚٔ)العسكري ،.، ولا يقاؿ: القدرة شبو القُدْرَةِ، كَمَا يُقاؿ: مثميا" 

الأشياء التي نراىا مثؿ أف يشبو لوف شيئاً لوف شيء آخر، وىذا اسوة بتماثؿ الألواف أو الخطوط في 
، صفحة ٜٜٛٔ)الكفوي،  في الاصطلاح فيي" اتفاؽ الشيئيف في الكيفية ")الزخرفة، أما المشابية 

، كاتفاؽ ثوب مع ثوب في لوف معيف و المشابية تحدث عندما يتفؽ شيئاف في الطريقة أو (ٖٗٛ
بأبيى صورىا التي الأسموب، وىذا واضح في الزخرفة عندما تتفؽ الوحدات في طريقة رسميا، وتتجمّى 

نراىا في الزخارؼ النباتية التي تحوؿ الأوراؽ والأزىار إلى رموز متشابية يمكف لكؿ مشاىد إدراكيا 
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( 1الشكل )  

 بسيولة، وتحدث الجرجاني في الأسرار البلاغة عف ثلاثة مستويات في إدراؾ المشابية ىي :
 (ٜٙ)الجرجاني ،.، د ت، صفحة 

وىو لا يحتاج إلى تأمؿ وتدقيؽ كبيريف، وتكوف  -مستوى يشترؾ فيو كؿ الناس بما فييـ العامة: _ٔ
المشابية في ىذا المستوى حسية بدرجة كبيرة، مثؿ تشبيينا الشيء بالشيء)صورة(، أو تشبيينا الشيء 

 بالشيء)لونا(، أو تشبيينا الشيء بالشيء )ىيئة (.
ضرب مف التأويؿ، إلا أنو لا يبتعد جدا عف المستوى الأوؿ، بؿ  _ مستوى يحتاج فيو الإنساف إلىٕ

 يدانيو ويقاربو .
_مستوى التأويؿ العميؽ مف المستوى الثاني، ويحتاج ىذا ٖ

المستوى إلى دقة أكبر وفضؿ روية ولطؼ فكرة، ويتميز بو 
الخاصة عف العواـ الظاىر، و"البنيات التشبييية البسيطة التي 

 ـ عمى مشبو بسيط ومشبو بو               تقو 
مماثؿ، أما إذا تعمؽ الأمر ببني تشبييية مركبة، فإف الانتقاؿ 

، ذلؾ اف البنية التشبييية المركبة (ٕٗٔ، صفحة ٕٔٓٓ)سميـ،  مف التشبيو إلى الاستعارة لا يتحقؽ"
ف تعددت عناصرىا، ويستخدـ بالزخارؼ الحيوانية والآدمية، إذ تبقي المشابية ضمف مجاليا، حتى  وا 

تُحوّر الكائنات إلى صور متناظرة دوف أف تفقد صمتيا بمرجعيا الطبيعي، فيي ليست استعارة 
منفصمة، بؿ تشبييات مركبة تُظير تقارب الكائنات وتؤكد فمسفة الوحدة في الكثرة، كأف الغزاؿ والطيػر 

(، إذ يتجمّى ٔلصورة واحدة تتكرر بتنوّع لا يمغي جوىر التشابو، كما في الشكؿ) والأسػد كميا مظاىر
حضور عنصر تشبييي واضح يتمثّؿ في الطيور بييئة طبيعية قريبة مف الواقع ، سواء في البنية 
العامة لمجسـ أو في انحناءة العنؽ و تفاصيؿ الريش ووضعية الوقوؼ حوؿ العش وتؤكد ىذه السمات 

شابية التشبييية، إذ يعتمد الفناف إلى محاكاة الكائف الحي بوصفو مرجعاً بصرياً معروفاً لدى مبدأ الم
المشاىد، مما يُسيّؿ عممية التعرّؼ والإدراؾ، مع بقائو ضمف إطارٍ زخرفي منظـ، إذ يمكف أف تُفيـ 

يعي إلى تأمؿ قيمو المشابيةُ بوصفيا مدخلًا إدراكياً يقود المشاىد مف مرحمة التعرؼ عمى الشكؿ الطب
 الجمالية ضمف سياؽ زخرفي منظـ المنجز الزخرفي.
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(0الشكل )  

                                             -مفهوم المماثمة : -ثانياً:
تُعدّ المماثمة مف المفاىيـ الجمالية والفكرية العميقة التي أسيمت في تشكيؿ الرؤية الزخرفية في     

جية بالمبدأ العقدي القائؿ بتنزيو ا﵀ تعالى عف المماثمة، كما في قولو  الفف الإسلامي، إذ ترتبط مف
سبحانو:﴿لَيْسَ كَمِثْمِوِ شَيْءٌ وَىُوَ السَّمِيعُ الْبَصِيرُ﴾،ومف جية أخرى، ترتبط بالميؿ الإنساني إلى التعبير 

 عف الجماؿ مف خلاؿ التكرار والتناظر والمشاكمة.
ورد في لساف العرب في مادة )ـ، ث، ؿ(المماثمة لغة: "ىذا مثمو ومثمو كما يقاؿ شبيو وشبيو  

بمعنى، قاؿ ابف بري وأما المماثمة فلا تكوف إلا في المتفقيف، والمثؿ الشبو، تقوؿ: مثؿ ومثؿ، وشبة و 
، كوف الشيئيف عمى صفة واحدة مف غير فرؽ، (ٓٔٙ، صفحة ٜ٘٘ٔ)منظور،  شبة، بمعنى واحد"

أي التطابؽ في الجوىر أو الصفة والمماثمة مف الناحية البلاغية تشير إلى أقصى درجات التشبيو، إذ 
يغيب الحد الفاصؿ بيف الطرفيف، وقد صنؼ سيبويو المماثمة الى 
أصناؼ لو اشتغالات ومصاديؽ ىي )المضارعة والإبداؿ أو القمب 

والإمالة الإتباع (،ونجد المماثمة في الفف التشبييي الزخرفي الإدغاـ 
بفعؿ التكرار المتناظر للأشكاؿ، كتماثؿ العناصر النباتية أو الأشكاؿ 
الزخرفية التي توحي بوحدة الوجود، فالفناف المسمـ لـ يكف مقمداً 
لمطبيعة أو للإنساف، بؿ محاوراً ليا في ضوء عقيدة التوحيد التي 

في المماثمة طريقاً إلى الإبداع وأعاد بناءه في نسؽ جعمت مف ن
متكرر يشير إلى الامتداد اللامتناىي لمحياة، فالزخارؼ النباتية تجسد الحياة المتجددة والحيوانية تعبر 
عف الصفات الرمزية كالقوة والشجاعة، والآدمية تشير إلى التوازف الإنساني في نظاـ الكوف، كميا 

ؿَ أَحْسَفَ الْحَدِيثِ كِتَاباً مُّتَشَابِياً﴾،فكما تعمؿ ضمف وحدة جمال ية متكررة تماثؿ قولو تعالى:﴿المَّوُ نَزَّ
تتشابو الآيات القرآنية في انسجاميا، تتشابو العناصر الزخرفية في تكرارىا وتناغميا، لتجعؿ مف الفف 

ذ تتجمى المماثمة التشبييية (،إٕالإسلامي تجسيداً بصرياً لوحدة الخمؽ وجماؿ الخالؽ، كما في الشكؿ )
في اعتماد الفناف عمى صورة الطائر والشجرة بوصفيما عنصريف طبيعييف واضحيف المعالـ، والشكؿ 
يحافظ عمى سماتو الأساسية مف حيث )البنية والموف والييئة(،مما يحقؽ المشابية مع الواقع، والمماثمة  
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(3) الشكل  

(7الشكل )  

ة متكررة ،فتتحوؿ العناصر التشبييية إلى جزء تنظـ داخؿ إطار زخرفي دائري تحيط بو وحدات نباتي
 مف تكويف زخرفي متوازف يجمع بيف التشبيو والتنظيـ الجمالي لممنجز الزخرفي.

  -مفهوم المطابقة: -ثالثاً:
تدؿّ الآية الكريمة ﴿صُنْعَ المَّوِ الَّذِي أَتْقَفَ كُؿَّ شَيْءٍ﴾ عمى مبدأ الاتقاف والإحكاـ والاتساؽ الذي    

يقوـ عمى التوازف في خمؽ ا﵀، وىو المبدأ نفسو الذي يستحضره الفناف المسمـ 
في بناء الزخرفة، إذ تتجمى المطابقة بوصفيا علاقة تماثؿ وتطابؽ بيف أجزاء 

نجز الزخرفي، ويقصد بمفظ المطابقة التماثؿ والتساوي، إذ تعني تماثؿ الم
كامؿ يجعؿ الشيئيف كنسختيف متطابقتيف، وىذا يظير كيؼ أف حقؿ المغة 

عمى أىمية الدقة مما يدلعف الفكرة نفسيا،  خصص مفردات متعددة لمتعبير
مف الأسماء المتضايفة، وىو أف يجعؿ الشيء فوؽ آخر  والتوازف " و المطابقة

، ما يبيف أف المطابقة ليست مجرد (ٚٔٗ، صفحة ٜٜٓٔ)الزبيدي،  بقدره"

تشابو، بؿ توافؽ دقيؽ في المقدار والموقع، وتعتمد عمى العلاقة بيف طرفيف متساوييف 
(، إذ ٖأو وظيفي بيف عناصر، كما في الشكؿ) بفعؿ علاقة تشابو بنية أو شكمي

تتجمى المطابقة التشبييية مف خلاؿ اعتماد التكويف عمى تقسيـ مساحي ثنائي يقسـ العمؿ إلى نصفيف 
متماثميف، فالآنية الزخرفية تحتؿ المركز بوصفو نقطة ارتكاز بنائي، وتتفرع منو الزخارؼ النباتية 

ار والأوراؽ في مواقعيا واتجاىاتيا، مما يؤسس نظاماً بصرياً بصورة متناظرة، بحيث تتطابؽ الأزى
متوازناً، كما تظير المطابقة في الطائريف المتقابميف أعمى التكويف، إذ يحافظ الفناف المسمـ عمى 
ىيئتيما الطبيعية مف حيث)الشكؿ والحجـ والتفاصيؿ(وبذلؾ فإف المطابقة تتحقؽ الجمع بيف المشابية 

ة المنتظمة داخؿ النظاـ الزخرفي ، فتبدو العناصر التشبييية جزءاً مف بناء متوازف قائـ لمواقع والمقابم
 عمى التناظر والانسجاـ في المنجز الزخرفي.

                         -مفهوم المشاكمة: -رابعاً:
فف المشاكمة مف الفنوف البلاغية الثرية، وآية ذلؾ أف العمماء قد اختمفوا     

في إدراجيا تحت عمميف مف عموـ البلاغة )البياف أو البديع(واختمفوا في 
إدراجيا تحت البديع المعنوي أو البديع المفظي، ، أي أف المشاكمة تقضي 
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صورة الشيء المحسوسة والمتوىمة، و مصطمح  الموافقة ، وأنيا ترتبط بالظاىر دوف الباطف فالشكؿ
المشاكمة في التراث العربي مراداً بو أحد معنييف: إما المشاكمة الاصطلاحية التي سبؽ تعريفيا   

ما المشاكمة التي" ٗالشكؿ ) (     عند الخطيب القزويني، وحينئذ تكوف مصطمحاً بلاغياً خاصاً، وا 
ييا أو الاتفاؽ بيف مبدع وآخر في غرض مف أغراض الكلاـ يقصد منيا التوافؽ بيف الألفاظ ومعان

"، وحينئذ يكوف المصطمح مصطمحاً أدبياً فنياً عاماً، فالمشاكمة لا (ٜٖٗ)المصري، د.ت، صفحة 
تعني التطابؽ، وىو ما نجده بصرياً في مجاؿ الفني حيف تتكرر صورة طائر أو عنصر نباتي أو 
شكؿ آدمي مبسط في الزخرفة ، فتبدو متشابية في الشكؿ، لكنيا تختمؼ في الإحساس تبعاً لموف أو 
الاتجاه أو الموقع داخؿ المنجز، ويصبح التكرار نوعاً مف المشاكمة البصرية التي تحافظ عمى وحدة 

تاحة مساحة لمتنوع داخؿ الإطار، وتتجمى المشاكمة التشبييية في المنجز ا لزخرفي مف خلاؿ النظاـ وا 
اعتماد التصميـ عمى أزىارٍ نباتية ذات ملامح واقعية، وتحافظ عمى سماتيا الأساسية مف حيث 
)الشكؿ والبنية(، غير أف الفناف يعمد إلى تحويرىا وتنسيقيا داخؿ نظاـ زخرفي منتظـ يمنحيا أبعاداً 

لًا حرفياً لمطبيعة، بؿ تعاد )جمالية ووظيفية وتعبيرية(، فالعناصر النباتية لا تعرض بوصفيا نق
(، ويظير ذلؾ ضمف تقسيـ مساحي ٗصياغتيا بما ينسجـ مع مقتضيات التصميـ، كما في الشكؿ )

رباعي، إذ يتوزع التكويف حوؿ مركز)منظر طبيعي(، حولو الوحدات الزخرفية في الجيات الأربع 
ف المشابية لمواقع النباتي بصورة متوازنة ومنسجمة، وتتحقؽ المشاكمة التشبييية عبر الجمع بي

والتحوير الذي يخدـ الغرض الجمالي والوظيفي داخؿ المنجز الزخرفي، فتبدو العناصر الطبيعية 
 وسيطاً تعبيرياً مندمجاً في نظاـ زخرفي متكامؿ.

يُعد مف المفاىيـ المغوية والفكرية ذات الامتداد الواسع في التراث العربي   -:مفهوم القياس -خامساً :
الإسلامي، لما يجمعو مف دلالتيف مركزيتيف: التقدير والمساواة ، وقد استُعمؿ بوصفو آلية لمفيـ وبناء و 

الأحكاـ وتنظيـ العلاقات بيف الأشياء، وىو مفيوـ يتجاوز حدود المغة إلى مياديف البلاغة والفنوف، 
يشتمؿ القياس ايضاً عمى ويتحوؿ القياس إلى عممية منيجية تحفظ التناغـ في المنجز الزخرفي، وقد 

السير مثاؿ ما يعد لو اصلًا يأخذ منو نسبو وخصائصو، وىو ما يؤكده الجوىري بقولوُ: "قِسْتُ الشَّيْءَ 
ؿ(،أي ، الذي يربط القياس بػ)المثا(ٕٓٔ، صفحة ٕٔٔٓ)المنياوي،  بِالشَّيْءِ، أَيْ: قَدَّرْتُوُ عَمَى مِثاَلِوِ"

النموذج أو الصورة الأصمية التي يقاس عمييا غيرىا، لأف الفناف لا يقمد الطبيعة كما ىي، بؿ يبني 
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(5الشكل )  

مثالًا ذىنياً ثـ يقيس عميو الأشكاؿ ويحورىا، فالوحدة الزخرفة غالباً ما تكوف مثالًا يتكرر وفؽ القياس، 
ة، ويتحوؿ المثاؿ الواحد إلى نظاـ ويعاد ترتيبيا وتوسيعيا وتصغيرىا دوف أف تفقد ىويتيا الأساسي

 .p، 112] بصري متكامؿ لممعنى التمثيؿ والتشبيو، فيقاؿ:" إف القياس ىو التشبيو بيف الشيئيف "
، ويقوـ عمى علاقة المشابية بيف شيئيف، أي أنو يعتمد عمى مبدأ التشبيو بوصفو وسيمة لبياف [195

أوجو التماثؿ بينيما، وأركاف  المعنى وتقريبو، فحيف نقيس شيئاً بشيء آخر، فإننا نظير وجياً مف
القياس أربعة ىي: الأصؿ، الفرع ،العمة، حكـ الأصؿ: ينقسـ القياس باعتبار القوة والتبادر الى القياس 

نجز الزخرفي مف خلاؿ (، إذ يتجمى القياس التشبييي في الم٘الجمي ،القياس الخفية كما في الشكؿ )
اعتماد التكويف عمى شجرةٍ مركزية غنية )بالأزىار والطيور( ذات ملامح واقعية، تحافظ عمى 

 (         ٘خصائصيا الأساسية مف حيث )الشكؿ والبنية والحركة(،غير أف الفناف        الشكؿ )
جعياً تقاس عميو بقية العناصر، المسمـ لا يكتفي بعرضيا بوصفيا مشيداً طبيعياً، بؿ يجعميا أصلًا مر 

فتنبثؽ عنيا وحدات نباتية وحيوانية مماثمة في الشكؿ، تتوزع الزىور والطيور بصورة متناظرة، مما 
يعزز مفيوـ القياس بيف العناصر وتكرارىا بصيغ متقاربة، فتبدو الطبيعة مرجعاً واقعياً بيئياً يقاس 

 يجمع بيف)التشبيو بالواقع والانضباط الشكمي(. عميو، إذف المنجز الزخرفي قائماً عمى توازف
يمثؿ فيـ أركاف التشبيو مدخلًا أساسياً لدراسة البنية ليذا الأسموب والإفادة مف إيجاد  -أركان التشبيه:

الييكؿ الذي تستند إليو كؿ صورة تشبييية ميما اختمفت  بوصفومقاربات ليا في الحقؿ الفني ، 
درجاتيا أو صيغيا عبر اساليب عمـ البياف الذي يبحث فيو عف التشبيو 
والمجاز والكناية ، أما التشبيو فيمثؿ الحاؽ أمر )المشبو( بأمر المشبو بو في 
وصؼ بأداة لغرض، و لمتشبيو أربعة أركاف ىي" المشبو ،والمشبو بو 

اف طرفي التشبيو ، وأداة التشبيو ، ووجو الشبو ، ويجب أف يكوف أقوى ويسمي
، ويقسـ (ٕٓ، صفحة ٜٜٜٔ)أميف، و أظير في المشبو بو منو في المشبو" 

التشبيو باعتبار العلاقة بيف طرفي التشبيو وىما " المشبو ، والمشبو بو، 
يعداف الركنيف الأساسييف في التشبيو ، و بدونيما لا يكوف ىناؾ تشبييا ، 

، صفحة ٜٚٛٔ)مطموب، وبحذؼ أحدىما يتحوؿ التشبيو إلى استعارة " 
  -شبيو باعتبارىما الى :، ويقسـ الت(ٕٖٙ
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(2شكل )ال  

والمراد بالحسيّ ما يدرؾ ىو أو مادتو بإحدى الحواسّ الخمس الظاىرة ) البصر والسمع  -أ_ حسيّان:
والشـ والممس والذوؽ( ويكوف كؿ مف المشبو والمشبو بو حسييف مثؿ قولو تعالى:﴿ وَحُورٌ عِيفٌ 

الذي يدرؾ ىو كَأَمْثاَؿِ المُّؤْلُؤِ الْمَكْنُوفِ﴾،فالمشبو حور عيف حسي والمشبو بو )لؤلؤ مكنوف(حسي، و 
أو مادتو بإحدى الحواس الخمس يدخؿ فيو أو يمحؽ بو )التشبيو الخيالي(، الذي ىو" المركب مف 
أمور كؿ واحد منيا موجود يدرؾ بالحسّ، لكف ىيئتو التركيبية ليس ليا وجود حقيقي في عالـ الواقع، 

نما ليا وجود متخيّؿ أو خيالي، ولكف  لأف أجزاء التشبيو      وا 
، لاف التشبيو قد يكوف (ٛٙ، صفحة ٜ٘ٛٔ)عتيؽ،  الخيالي موجودة تدرؾ بالحس ألحؽ بالتشبيو"

محسوساً مباشرة أو مركباً مف عناصر محسوسة، والتشبيو الحسي لأف أجزاءه المراد تمثيميا مدركة 
ىنا حسيّ الطرفيف، لأف كلا الزىرتيف)الطبيعي ( يكوف التشبيو ٙبالحواس، كما في الشكؿ )

والزخرفي(مدركاف بالحسّ البصري، غير أف أحدىما واقعي طبيعي، والآخر صياغة فنية محوّرة 
تخضع لقوانيف المنجز الزخرفي، مما يجعؿ العلاقة بينيما قائمة عمى إدراؾ بصري مباشر يمكف 

 المشاىد ملاحظة أوجو الشبو بوضوح .
 
 
 
 
 
 
 

المراد بالطرفيف العقمييف أنيما لا يدركاف بالحس بؿ بالعقؿ، وذلؾ كتشبيو العمـ  -عقميان:ب_ 
بالحياة، والجيؿ بالموت والمرض باليلاؾ فقد شبو ىنا معقوؿ بمعقوؿ، أي أف كلا منيما لا يدرؾ إلا 

طَمْعُيَا كَأَنَّوُ رُءُوسُ  ۝بالعقؿ، مثاؿ ذلؾ قولو تعالى: ﴿إِنَّيَا شَجَرَةٌ تَخْرُجُ فِي أَصْؿِ الْجَحِيِـ 
الشَّيَاطِيفِ﴾، فالشياطيف مما لا يدرؾ بإحدى الحواس الخمس الظاىرة، ولكنيا لو وجدت فأدركت لكاف 

 ادراكيا عف طريؽ حاسة البصر.



 

0202/( 47مجلة دراسات تربوية.................................................... العدد )  

 

466 
 

(4)الشكل   

يكوف أحدىما عقمياً والآخر حسياً، كتشبيو المنية  -ج_ مختمفاف:
شبو، والمحسوس)السبع( ىو بالسبع، والمعقوؿ ىو)المنية( الم

المشبو بو ،" ولو شبينا المحسوس بالمعقوؿ لشبينا الأصؿ بالفرع 
وىذا يستمزـ جعؿ الأصؿ فرعاً والفرع أصلًا وىو غير جائز، 
ولذلؾ لو حاوؿ المبالغة في وصؼ الشمس بالظيور والمسؾ 

 بالطيب فقاؿ الشمس كالحجة في الظيور               
)الرازي،  والمسؾ كخمؽ فلاف في الطيب كاف سخيفاً مف القوؿ" 

،إذ قدر المعقوؿ محسوساً ويجعؿ كالأصؿ (ٜ٘، صفحة ٕٜٙٔ
في ذلؾ المحسوس عمى طريؽ المبالغة، وىو تشبيو أمر معقوؿ بأمر محسوس، عمى سبيؿ المثاؿ، 

(، يستخدـ الفناف المسمـ ٚ( كما في الشكؿ )صلى الله عليه وسلم)لمنبي محمد في تصوير مشيد الإسراء والمعراج 
اليالة الذىبية والنور المرئي لمتعبير عف قداسة النبي وصفاتو الروحية، فيكوف طرفا التشبيو مختمفيف، 
أحدىما مرئي ومحسوس وىو )النور واليالة(، والآخر معنوي ومعقوؿ وىو )القداسة والسمو الروحي 

عمؿ الفني الصفات الروحية محسوسة ومقولة بصرياً لدى المشاىد عبر رمز لمنبي(، مما يجعؿ ال
 مرئي معروؼ في الفف الإسلامي.

 بنية المنجز الزخرفي في الفن الإسلامي . -المبحث الثاني: 
تعد بنيتيا مف ضمف رؤية فكرية تمقي مع التصوير القرآني القائـ عمى النظاـ والتقدير في الخمؽ،     

قولو تعالى:﴿ إِنَّا كُؿَّ شَيْءٍ خَمَقْنَاهُ بِقَدَرٍ﴾، وىو ما يسيـ في ترسيخ تصور جمالي يرى كما ورد في 
في البناء الفني فعلًا تصميمياً منظماً تحكمو علاقات محسوبة، وتضـ ىذه البنية الزخرفية مجموعة 

فية عمى اختلاؼ متنوعة مف المكونات التي تمثؿ" مجموع الأشكاؿ الداخمة في تأسيس البنية الزخر 
النوع والكـ والكيؼ المستنبطة منو وأساليب صياغتيا المظيرية واشتغاليا الدلالي داخؿ المنظومة 

، إذ يظير التركيب المتقف ليذه العناصر مستوى عاؿٍ مف (ٙٙ، صفحة ٕٗٔٓ)الأمير و.،  الكمية"
اؿ المثالي ويجسد المفاىيـ الدينية والفمسفية والفكرية في الفف،ويرى التعقيد والتنسيؽ الذي يعكس الجم

 -الباحثاف مف الممكف تحديد المنجز الزخرفي مف خلاؿ ما يأتي:
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_مرجعيات الشكؿ تتضمف المرجعية الواقعية)الواقع المماثؿ، الواقع بتصرؼ(، المرجعية ٔ
 الابتكارية(.المحورة)تحوير بسيط، تحوير مركب(، المرجعية 

_مكونات الزخارؼ تتضمف الزخارؼ)النباتية، النصية الخطية ،الحيوانية ،الشخصيات الآدمية، ٕ
العمارية ،السحب والاشكاؿ أخرى(، النظاـ يتضمف)الفضاءات المتاحة لمتزييف الزخرفي، القواعد 

 والاسس الفنية، فاعمية النظاـ(
ت ومعالجات فنية تتمثؿ في )الحذؼ والاضافة، _تحويؿ الشكؿ بأنواعو الى زخرفي عبر صياغاٗ

التركيب، التشابؾ والتعقيد، الاستبداؿ، التحوير، التكبير والتصغير الاشتقاؽ، المبالغة (، التكرار 
يتضمف )المتطابؽ، المتناوب، المتعاكس، الدوراني، المتغير، الانتشاري(،والإخراج الموني و الإظيار 

        -: مؤشرات الإطار النظري  التقني.                    
 التشبيو بنية جمالية وفكرية تقوـ عمى المشابية والمماثمة في الفف الزخرفي الإسلامي. -ٔ
 توظيؼ العناصر الطبيعية وتحويميا إلى صيغ زخرفية ذات دلالات جمالية ورمزية. -ٕ
 لتحقيؽ الوحدة والانسجاـ.اعتماد المنجز الزخرفي عمى التنظيـ البنائي والتكرار والتحوير  -ٖ
 التعرؼ عمى توظيؼ العناصر الطبيعية وتحويميا إلى صيغ زخرفية ذات دلالات جمالية -ٗ

 الفصل الثالث) إجراءات البحث (
اعتمد الباحثاف المنيج الوصفي التحميمي في عممية تحميؿ العينات المختارة  -منهجية البحث: 1.1

 بيعة البحث وتحقيؽ ىدفو.مف مجتمع البحث ، كونو الانسب مع ط
شمؿ مجتمع البحث الزخارؼ بأشكاليا المختمفة )النباتية، الشخصيات الآدمية  -مجتمع البحث: 1.1

،الحيوانية ،العمارة ، اليندسية، النصية الخطية، اشكاؿ أخرى(،الموظفة في المنجز الزخرفي تبعاً لنوع 
لموحات الزخرفية(، والتي بمغ مجموعيا متنوعة الخامة، مثؿ)السجاد والعمارة والتصوير الإسلامي وا

 ( شكلًا ممثلًا لممجتمع الكمي لمبحث.٘ٔ)
( انموذج مما شكؿ ٖقاـ الباحثاف بانتقاء عينة  قصدية غير الاحتمالية بواقع ) -عينة البحث : 1.1

 %( مف المجتمع الكمي اذ تـ استبعاد النماذج ذات المواصفات المتشابية.ٕٓنسبة )
تمثمت الاداة التي يمكف بواسطتيا استحصاؿ البيانات في الحاؿ الذي يراد قياسو  -البحث : أداة 1.1

( ، بغية تحقيؽ ٔودراستو، فقد قاـ الباحثاف بتصميـ اداة بحثيا )استمارة التحميؿ( ضمف الممحؽ رقـ )
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(1الأنموذج )  

فضلًا عف  ىدؼ البحث، واختيار مفاىيـ ذات المقاربة بشكؿ مباشر أو غير مباشر لمبدأ التشبييي،
 آراء الخبراء المختصيف.

عرض الباحثاف استمارة التحميؿ المقترحة عمى مجموعة مف الخبراء، لبياف مدى  -صدق الأداة: 1.1
صلاحية اداة البحث في تحقيؽ ىدؼ البحث، وبعد الاخذ بملاحظاتيـ مف حذؼ واضافة وتعديؿ 

 .ٕستمارة ضمف الممحؽ رقـ والتأكد مف ملائمتيا واحتوائيا عمى الفقرات تـ اعتماد الا
اعتمد الباحثاف في حساب معدؿ الثبات الخاص بتحميؿ العينة عمى المحمميف بغية -ثبات الأداة: 1.3

الوصوؿ الى تحديد النسبة المئوية لمعدؿ الثبات استناداً الى ما يضعو المحمؿ مف درجة، وقد حصؿ 
بمعدؿ توسط درجات مف الجولة الأولى عمى الدرجات المبينة في الجدوؿ ادناه، واعُتمد عمى م

 %(، وتعد ىذه النسبة كافية لتحميؿ بقية نماذج العينة.ٜٓ)
 

 الدرجة النهائية خبير التحميل
 %ٜٓ الباحثيفالخبير الأوؿ مع 
 %ٜٓ الباحثيفالخبير الثاني مع 
 %ٜٓ المعدؿ

 -تحميل العينة : 1.3
 مفهوم الإحالة -. الأنموذج الأول :1

تُعد الإحالة مف المفاىيـ التي تكشؼ عف طبيعة العلاقة الواقعية في     
المنجز الفني، إذ يشير الإحالة بما يمكف إدراكو أو تحققو في العالـ 
الطبيعي)الفيزيقي(، وقد ورد المعنى الإحالة في المغة العربية بوصفو ما 

لة العناصر بعضيا عمى يحيؿ إلى شيء واقعي )فعمي تشبيو( تتحقؽ بإحا
بعض، إذ يجمع بيف الإحالة الذي يقترب مف التشبييي، لينتج نظاماً بصرياً 

(، إذ يظير ٔذلؾ في الأنموذج ) والتنظيـ، كمايتجمىقائماً عمى التحوير 
قائماً عمى تداخؿ مجموعة مف)المفردات النباتية والحيوانية والعمارة( التي  التكويف الزخرفي لمسجادة

بناءً بصرياً غنياً بالتنظيـ والتكرار، وتتجسد عناصر الإحالة في المفردات التي تستند إلى مرجع  تشكؿ
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(0)الأنموذج   

(3الأنموذج )  

واقعي يمكف إدراكو في الطبيعة )الواقع(، مثؿ الزخارؼ النباتية المنتشرة في أرضية السجادة، والطيور 
ز، إذ تمثؿ ىذه العناصر و الأسود، فضلًا عف المشاىد العمارة التي تظير في الأطر الجانبية والمرك

أشكالًا موجودة ويمكف لمفناف المسمـ الوصوؿ إلييا ومحاكاتيا بصرياً، لذلؾ تُدخؿ ضمف التشبييي 
الإحالة الذي يقوـ عمى استحضار المرجع الواقعي ثـ إعادة تنظيمو ضمف نسؽ زخرفي قائـ عمى 

 التناظر والتكرار.
يبرز المتسؽ في الفف الزخرفي مف خلاؿ قدرة الفناف  -مفهوم الاتساق:-:. الأنموذج الثاني ٕ

المسمـ عمى تنظيـ عناصر التصميـ بحيث تتماسؾ بعضيا مع بعض، ما ينتج صوراً جذابة بصرياً 
وتحفز التأمؿ، كما ورد في القرآف الكريـ:﴿وَالْقَمَرِ إِذَا اتَّسَؽَ﴾، يدؿ الفعؿ اتسؽ عمى جمع شيء مع 

ما يعكس التشبييي في الفف، أي تمثيؿ العناصر المألوفة بطريقة منظمة ومترابطة، كما في  شيء وىو
(، يستطيع الفناف أف ينشأ تركيباً زخرفياً متوازناً يعتمد ٕالأنموذج)

عادة تمثيمو بانسجاـ بيف أجزائو بعضيا مع  عمى  محاكاة الواقع وا 
وعاً بصرياً بعض لتعطي كلا واحدا، إذ تمنح المنجز الزخرفي تن

وحركة داخؿ التصميـ، يوضح قدرة الفناف في الجمع و التنفيذ 
المتسؽ )التشبييي( مف خلاؿ الصياغة والتوظيؼ مكونات بالتجميع، 
فالتنوع الكبير في الموحة يشمؿ عناصر مألوفة تشبيييّة المتسؽ مثؿ 
الزخارؼ النباتية الكأسية ثنائية الفمؽ، الزىور المفردة، الفواكو، 

الحيوانات والاشكاؿ الآدمية وتوزع الزخارؼ الخطية كمقاطو داخؿ البنية الكمية بخط التعميؽ و و 
العناصر الغيمية موزعة بطريقة انتشارية، إذ تمثؿ ىذه العناصر الواقع المرئي الذي يمكف لممشاىد 

 التعرؼ عميو بسيولة.
                     مفهوم التداخل                      -. الأنموذج الثالث :1

التداخؿ يمثؿ الجانب التشبييي لأنو يقوـ عمى إدخاؿ شكؿ في     
آخر وتراكبيما ضمف حيز واحد، ويمكف ملاحظتو في الواقع، وقد 
أشار القرآف الكريـ إلى ىذا المعنى في قولو تعالى: ﴿ يُولِجُ المَّيْؿَ فِي 
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ادخؿ  ومنسجمة عبرالنَّيَارِ وَيُولِجُ النَّيَارَ فِي المَّيْؿِ﴾ أي إدخاؿ شيء في شيء بصورة تدريجية 
ميارة الفناف في توظيؼ  (، اذ تظيرٖالشيء في الشيء ليحقؽ ترابط العناصر، كما في الأنموذج )

مييا رغـ معالجتيا البعد التشبييي مف خلاؿ حضور الطائر والعناصر النباتية التي يمكف التعرؼ ع
الزخرفية، مما يمنح التكويف مرجعية واقعية ، وتمتد ىذه العناصر أفقياً بمحاذاة أسفؿ الإطار لتؤسس 
قاعدة بنائية متوازنة، واعتمده عمى التداخؿ مف خلاؿ تمرير ىذه الشرائط بعضيا أماـ بعض وأحياناً 

زاء الاخرى، مما يؤدي إلى تشكيؿ طبقات خمفيا ،وتبدو الأجزاء المتقدمة بوضوح وحدة وتنقطع الأج
بصرية متراكبة تعزز الإحساس بالعمؽ المكاني داخؿ سطح ، وتزيد مف تداخؿ والتفاعؿ العناصر 

 التشبييية.
 
 

 الفصل الرابع
 النتائج 

 -مف خلاؿ تحميؿ النماذج المنتقاة توصؿ الباحثاف لمنتائج الآتية :    
والتداخؿ التشبييي التي تستند إلى مرجع واقعي يمكف إدراكو في . تتجمى مظاىر الإحالة والاتساؽ ٔ

الطبيعة أو في البيئة الواقعية بفعؿ عوامؿ المقاربة المظيرية بيف المكونات الطبيعية والتي تـ تحويرىا 
زخرفياً بحيث تبقى ىناؾ علاقة ترابطية يقيس عمييا ومف خلاليا المتمقي ويفيـ انيا مستوحاة مف 

 الطبيعة .
.يعكس المنجز الزخرفي ككؿ عاـ او تفاصيؿ داخمية التوازف والتناسؽ والالتزاـ الضمني بالنسب ٕ

 الطبيعية بيف العناصر لإظيار معالـ يتجمى فييا تصوير مشابو مرادؼ لما موجود في العالـ الحسي.
مكونات .يتجمى أثر الشكؿ التشبييي المتسؽ والتداخؿ في تحقيؽ الإحساس بالعمؽ في صياغة الٖ

كما، الذي يمنحيا حيوية وحركة ويعزز ترابط العناصر داخؿ المنجز الزخرفي ،واعتماد مكونات تمثؿ 
عناصر مف العمارة التي بناىا الانساف ويعيد وظيفيا بصيغة الزخارؼ العمارية ،ومحاولة استخداـ 

 رسوـ تصويرية تمثؿ نسخة تشبييية مف الشخصيات الآدمية .
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ظيفي و الجمالي لمتجمي التشبييي في توجيو المشاىد نحو العنصر الرئيس )الطائر .يتجسد الدور الو ٗ
النسر والديؾ والمركز السجادة ( بوصفو نقطة الارتكاز التشبييي الذي يحقؽ التوازف البصري عبر 

 قاعدة أفقية مستقرة ضمف المنجز الزخرفي
الزخرفي وتوجيو حركة تفاصيمو مما  . استمد المزخرؼ النظاـ والتنظيـ المكاني لمكونات المنجز٘

موجود في الطبيعة المعتمدة وحاوؿ اف يحاكي ذلؾ بصورة تشبييية تتجمي في الانشاء المتناظر 
المعوؿ عمى تماثؿ المكونات المحوري الذي يقسـ كؿ جزء الى نصفيف متطابقيف كما موجود في 

%( حتى مع ٓٓٔبحث بنسبة بمغت )الانساف والحيواف وحتى النبات وىو ما نجده في كؿ نماذج ال
 وجود اشكاؿ زخرفية حرة الا انيا تخضع لنظاـ متناسؽ في تشكيميا.

 
 -التوصيات :

. إدراج البعد التشبييي في المناىج التعميمية وذلؾ لتعزيز تدريس تجميات المنجز الزخرفي كجزء مف ٔ
براز قيمو الجمالية والرمزية و الحفاظ  مناىج الفنوف الجميمة، لتسميط الضوء عمى أىميتو في الفف وا 

عمى التراث الزخرفي الإسلامي مف خلاؿ تنظيـ فعاليات ثقافية مثؿ المعارض والميرجانات 
 المخصصة ليا، ما يُسيـ في توثيؽ ىذا الفف ونشر الوعي بقيمتو التاريخية والمعاصرة.

عتمد عمى التشبيو الزخرفي .ابتكار تصاميـ زخرفية وتشجيع الفنانيف عمى تطوير تصاميـ جديدة تٕ
مف خلاؿ تقنيات الحذؼ، الإضافة، التحوير، والدمج، مع الحفاظ عمى روح الفف الإسلامي، توظيؼ 
أساليب التشبيو الزخرفي في التصميمات المعاصرة مثؿ الجرافيؾ والديكور الداخمي، لتعزيز استمراريتو 

 وتماشيو مع المتطمبات الحديثة.
 -المقترحات:

 لبعد الوظيفي لمزخارؼ التشبييية في التصوير الإسلامي المعاصر(.دراسة )ا
 المراجع

(. الفروؽ المغوية. القاىرة: دار ٜٜٚٔأبو ىلاؿ الحسف بف عبد ا﵀ بف سيؿ بف سعيد العسكري. ) .ٔ
 العمـ والثقافة لمنشر والتوزيع.

 الشريؼ الجرجاني. )د ت(. معجـ التعريفات. القاىرة: دار الفضيمة.  .ٕ
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 (. أسرار البلاغة في عمـ البياف . بيروت: دار الكتب العممية.ٜٛٛٔالجرجاني،عبد القاىر. ) .ٖ
 (. معجـ مقاييس المغة . دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع.ٜٜٚٔابف فارس. ) .ٗ
(. الكميات معجـ في المصطمحات ٜٜٛٔيني الكفوي. )أبو البقاء الحنفي أيوب بف موسى الحس .٘

 والفروؽ المغوية. بيروت: مؤسسة الرسالة.
 (. نقد النثر. المطبعة الأميرية ببولاؽ.ٜٔٗٔأبو الفرج قدامة بف جعفر الكاتب البغدادي. ) .ٙ
(. بيروت: دار ٖ(. لساف العرب )المجمد ٜ٘٘ٔأبو الفضؿ جماؿ الديف محمد ابف منظور. ) .ٚ

 صادر.
(. المعتصر مف شرح مختصر الأصوؿ مف عمـ الأصوؿ. مصر: ٕٔٔٓبو المنذر المنياوي. )أ .ٛ

 المكتبة الشاممة.
 (. مختار الصحاح. القاىرة: الييئة العامة لمنشر والمطابع.ٕٜٙٔابو بكر عبد القادر الرازي. ) .ٜ

 (. قاموس المحيط. بيروت:ٕ٘ٓٓأبو طاىر مجد الديف محمد بف يعقوب الفيروزآبادی. ) .ٓٔ
 مؤسسة الرسالة لمطباعة والنشر والتوزيع، 

 (. كتاب الصناعتيف . بيروت: دار النشر المكتبة العصرية ٕٜ٘ٔأبو ىلاؿ العسكري. ) .ٔٔ
ابي الاصبع المصري. )د.ت(. تحرير التحبير. الجميورية العربية المتحدة: المجمس الاعمى  .ٕٔ

 لمشؤوف الاسلامية.
. ، الكامؿ في المغة والأدب. بيروت: دار ٖٖ(. ٜٜٚٔابي العباس محمد بف يزيد المبرد،. ) .ٖٔ

 الرسالة.
 (. معجـ المصطمحات البلاغية وتطورىا . المجمع العممي العراقي.ٜٚٛٔاحمد مطموب. ) .ٗٔ
(. تجميات الصورة البلاغية في المنجز الخطي . كمية ٕٕٗٓاشرؼ كامؿ عبد الأمير. ) .٘ٔ

 الفنوف الجميمة، جامعة بغداد .
كت في إعجاز القرآف ضمف ثلاث رسائؿ في إعجاز القرآف. مصر: (. النٜٛٙٔالرماني. ) .ٙٔ

 دار المعارؼ.
. بيروت: دار الكتب العممية.ٜٛٚٔالسكاكي. ) .ٚٔ  (. مفتاح العموـ
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(. التكوينات الزخرفية لأبواب المراقد المقدسة في العراؽ . كمية ٕٗٓٓزينا رحيـ نعمة. ) .ٛٔ
 الفنوف الجميمة ، جامعة بغداد.

(. روح الحداثة: المدخؿ إلى تأسيس الحداثة الإسلامية. لدار ٕٙٓٓطو عبد الرحمف. ) .ٜٔ
 البيضاء،: المركز الثقافي العربي.

(. بنيات المشابية في المغة العربية ، مقارنة معرفية . الدار البيضاء: ٕٔٓٓعبد الالة سميـ. ) .ٕٓ
 دار توبقاؿ لمنشر.

 العربية لمطباعة والنشر.(. عمـ البياف . بيروت: دار النيضة ٜ٘ٛٔعبد العزيز عتيؽ. ) .ٕٔ
، مصطفى أميف. ) .ٕٕ  (. البلاغة الواضحة ودليؿ البلاغة الواضحة.ٜٜٜٔعمي الجارـ
(. دراسات نظرية وتطبيقية في عمـ الدلالة العرفاني. ٜٕٓٓمحمد الصالح البوعمراني. ) .ٖٕ

 صفاقس: مكتبة علاء الديف.
 دار الكتب العممية.(. المعتمد في أصوؿ الفقو. بيروت: ٖٓٗٔمحمد بف عمي الطيب. ) .ٕٗ
(. تاج العروس مف جواىر القاموس . مطبعة ٜٜٓٔمحمد مرتضى الحسيني الزبيدي. ) .ٕ٘

 الحكومة.
(. التحوؿ المفاىيمي لمبنية الزخرفية في العمارة الإسلامية. ٕٗٔٓوساـ كامؿ عبد الأمير. ) .ٕٙ

 كمية الفنوف الجميمة، جامعة بغداد.
 

 (1ممحق رقم ) استمارة التحميل بصيغتها الأولية

البعد التشبيهي وتجمياته في 
المنجز الزخرفي

 

العناويف  
 الرئيسية

بحاجة  لاتصمح تصمح العناويف الفرعية
الى 
 تعديؿ

ماهية التشبيه 
ومظاهر الفن 
التشبيهي زخرفياً 

 

     المشابية
     المماثمة
     المطابقة
     المشاكمة
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اركاف 
 التشبيو

    عقمياف، مختمفاف حسياف، المشبو
    المشبو بو، وجو الشبو، أداة التشبو

بنية المنجز الزخرفي في الفن الإسلامي
 

 
مرجعيات 
 الشكؿ

بتصرؼ( الواقعية )الواقع المماثؿ والواقع 
المحورة )تحوير بسيط وتحوير  ةالمرجعي

 مركب( الابتكارية

   

مكونات 
 الزخرفية

النباتية والحيوانية والنصية الخطية 
الشخصيات الآدمية والعمارية السحب 

 والاشكاؿ الأخرى

   

 
تحويؿ 
 الشكؿ

النظاـ والمعالجات )الحذؼ الإضافة 
التركيب التشابؾ التعقيد الاستبداؿ 
التحوير التكبير التصفير الاشتقاؽ 

المبالغة(التكرار الإخراج الموني الاظيار 
 التقني

   

 (1استمارة التحميل بصيغتها النهائية ممحق رقم )

 البعد التشبيهي وتجمياته في المنجز الزخرفي

 
العناويف 
 الرئيسية

 العناويف الفرعية
الأنموذج 

(ٔ) 
الأنموذج 

(ٕ) 
الأنموذج 

(ٖ) 

ماهية التشبيه ومظاهر الفن 
التشبيهي زخرفياً 

 

     المشابية
     المماثمة
     المطابقة
     المشاكمة
 

أركاف 
 التشبيو

 المشبو
حسياف، عقمياف، 

 مختمفاف
   

    المشبو منو والمشبو لا جمة
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بنية المنجز الزخرفي في الفن الإسلامي
 

مرجعيات 
 الشكؿ

الواقعية والمحورة المرجعية 
    الابتكارية

 
مكونات 
 الزخرفية

النباتية والحيوانية والنصية 
الخطية الشخصيات الآدمية 
 والعمارية والاشكاؿ الأخرى

   

 
تحويؿ 
 الشكؿ

النظاـ صياغات والمعالجات 
فنية والتكرار الإخراج الموني 

 الاظيار التقني
   

 -)الخبراء هم( : 
 الفنوف الجميمة، جامعة بغداد.  رسـ، كمية.ا.د جواد عبد الكاظـ الزيدي: تشكيمي ٔ
 .ا.ـ.دمنى كاظـ عبد الموسوي: فنوف الخط العربي والزخرفة، كمية الفنوف الجميمة، جامعة بغداد.ٕ
 .ا.ـ.د اميف عبد الزىرة النوري: فنوف الخط العربي والزخرفة، كمية الفنوف الجميمة، جامعة بغداد.ٖ
 فة، كمية الفنوف الجميمة، جامعة بغدادفنوف الخط العربي والزخر  صالح:.ا.ـ.د براء ٗ


