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ملخص البحث:

ــكيل  ــة الى تش ــرات السردي ــر التمظه تش

المعنــى والوعــي لــدى المتلقــي المسرحــي 

وان  المسرحــي  الاخــراج  في  والمشــتغلين 

يمارســه  الــذي  الــرد  ســلطة  دراســة 

الكاتــب عــي عبــد النبــي الزيــدي يعلــن 

عــن ســطوته السرديــة في بنــاء خطابــه 

الدرامــي الــذي يمتــد عمقــه الى ابعــاد 

ــى  ــول والمعن ــادة الق ــه ح فكري

ــكال  ــكل اش ــي ب ــز الفن ــا وان المنج خاصت

ــدي   ــج نق ــص( لمنه ــن ) ن ــاره ع ــو عب ه

مختلــف اذ ان النــص يشــكل كل الابعــاد 

الزمــاني  بالجانــب  المتعلقــه  الجماليــة 

ــة في  ــه مــن اهمي والمــكاني والحــركي لمــا ل

رســم خارطــة الطريــق الفنيــة والدراميــه 

ــن  ــروج ع ــا خ ــام ف ــكل ع ــة بش والثقافي

الفكــرة وســطوتها وطــرق صياغتهــا التــي 

الفاعــل  وحضورهــا  هيمنتهــا  تفــرض 

داخــل النــص الجــالي ، وان هــذا التفاعــل 

الجــالي بــن النــص وترجمتــه يشــتمل 

جوهــري  عنــر  يعــد  الــذي  الــرد 

يشــكل العمــود الفقــري للبنيــة الدراميــة 

في  الــرد  يســهم  ذلــك  إلى  بالإضافــة 

ــاعد  ــاهد ويس ــن المش ــك ب ــق التماس خل

الجمهــور عــى فهم تحــولات الشــخصيات 

ــت  ــواء كان ــها س ــي تعيش ــات الت والصراع
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داخليــة أو خارجيــة. في كثــر مــن المسرحيــات 

خاصــة الحديثــة أو التجريبيــة يصبــح الــرد 

أو  الواقــع  عــن  للكشــف  وســيلة  نفســه 

لتقويضــه ويمكــن أن يســتخدم لتحــدي البنــاء 

التقليــدي للزمــان والمــكان والشــخصيات

ــي  ــب ع ــي للكات ــاب الدرام ــحب الخط انس

عبــد النبــي الزيــدي الى فرض ســلطته اللغوية 

والفكريــة عــى ذهــن الملتقــي والســيطرة 

ــه.  ــه وتوجهات عــى مشــاعره وانفعالات

ــي  ــارب الت ــي التج ــارب ه ــذه التج ــن ه وم

كتبهــا الكاتــب عــي عبــد النبــي الزيــدي 

ــاب  ــرد في الخط ــلطة ال ــن س ــذي تتضم وال

الدرامــي .

تناولهــا هــذا  الباحثــة في  ولهــذا عمــدت 

الموضــوع ضمــن البحــث عــر اربــع فصــول .

المنهجــي(  )الاطــار  الأول  الفصــل  اذ ضــم 

مشــكلة البحــث التــي ختمــت بالتســاؤل 

الخطــاب  في  الــرد  ســلطة  مــا   : التــالي 

ــدي؟. ــي الزي ــد النب ــي عب ــدى ع ــي ل الدرام

في  تمثلــت  التــي  البحــث  اهميــة  ثــم 

ــليط  ــة تس ــا : محاول ــاط اهمه ــة نق مجموع

ــاب  ــاء الخط ــرد في بن ــى دور ال ــوء ع الض

ــف  ــد يكش ــي، ق ــرح العراق ــي في الم الدرام

البحــث عــن الأســاليب السرديــة المســتخدمة 

في العــروض المسرحيــة العراقيــة الحديثــة 

وهــدف البحــث الــذي تــم تحديــده بتعــرف 

ســلطة الــرد في الخطــاب الدرامــي لــدى 

الكاتــب عــي عبــد النبــي الزيــدي ،, وحــدود 

البحــث , مــن الحــد الزمنــي ســنة 2022-

2014 لتظــم كل النصــوص المعنيــة والحــد 

المــكاني الــذي حــدد بالعــراق والتــي اشــتغلت 

عــى الطريقــة المســتهدفه بالبحــث , واقتــر 

حــد الموضــوع عــى دراســة ســلطة الــرد في 

الخطــاب الدرامــي لعــي عبــد النبــي الزيــدي 

وفي نهايــة الفصــل تــم تحديــد وتعريــف 

المصطلحــات.

  امــا الفصــل الثــاني )الاطــار النظــري ( فقــد 

تضمــن ثلاثــة مباحــث للالمــام بالموضــوع 

مــن كل جوانبــه وهــي كالتــالي: المبحــث 

في  وبنيتــه  الــرد  مفهــوم  دراســة  الاول 

ــاني الخطــاب  ــص المسرحــي، والمبحــث الث الن

الدرامــي ومكوناتــه، والمبحــث الثالــث لـــ 

المرجعيــات الفكريــة للكاتــب عــي عبــد 

ــت  ــل وضع ــام الفص ــدي وفي خت ــي الزي النب

الدراســات الســابقة ومناقشــتها وعــى عــدد 

مــن النقــاط عــر المــؤشرات التــي اســفر عنهــا 

الاطــار النظــري.

البحــث(  )اجــراءات  الثالــث  الفصــل  امــا 

ــن  ــون م ــث المتك ــع البح ــم مجتم ــذي ض ال

)10( نصــوص مسرحيــة حــددت في الفــرة 

عينــة  وضمــت   )2022-2014  ( الزمنيــة 

المسرحيــة)  النصــوص  مــن   )3( البحــث  

ــات(،  ــت م ــا رب، المي ــع خــرافي، ي وهــي واق

ــي،  ــي التحلي ــج الوصف ــتخدام المنه ــم اس وت

ــار  ــؤشرات الإط ــى م ــا ع ــدة في تحليله معتم

النظــري.

وتضمــن الفصــل الرابــع )النتائــج ومناقشــتها( 

والتوصيــات  والاســتنتاجات  النتائــج 

, النتائــج  ومــن   , والمقترحــات 

1.  أن ســلطة الــرد لــدى الزيــدي تجلــت في 



2م
02

6  
    

    
ان

ير
حز

    
    

    
8  

د /
عد

ال
ة 

اني
نس

الإ
وم 

عل
 لل

أور
ة 

مجل
   م.م. حيدر جواد محمد القزاز                     أ.د. عامر محمد حسين

1033

تعــدد الأصــوات، وتفكيــك التسلســل الزمنــي، 

وتوظيــف التنــاص واللغة الشــعرية.

2.أن الــرد يسُــتخدم كأداة احتجاج وكشــف 

عــن بنــى الســلطة القمعية.

3.أن الخطــاب الدرامــي لــدى الزيــدي قائــم 

عــى ســلطة الــرد كأداة معرفيــة وجماليــة.

وجملة من الاستنتاجات منها 

1-  التكــرار في  الاســلوب الخطــابي لاغلــب 

ــدي   ــي الزي ــد النب ــب عــي عب نصــوص الكات

ــداع.  ــكار والاب ــرج في الابت ــال المخ ــدد خي يح

البحــث  مصــادر  بقائمــة  البحــث  وختــم 

الانجليزيــة. باللغــة  البحــث  ومخلــص 

الــرد/  الســلطة/   : المفتاحيــة  الكلــات 

الــرد ســلطة  الدرامــي/  الخطــاب/ 

Abstract
Narration is considered one of the most 
prominent tools for meaning production 
in modern dramatic discourse. It has 
surpassed its traditional function as a 
means of conveying events to become a 
cognitive structure that exercises authority 
within the text—guiding the recipient, 
controlling time, and shaping perspective. 
From this standpoint, the present study, 
titled “The Authority of Narration in the 
Dramatic Discourse of Ali Abdulnabi 
Al-Zaidi”, aims to uncover the narrative 
mechanisms employed by Al-Zaidi in 
constructing his theatrical texts and to 
analyze their authority within dramatic 
discourse.
Chapter One: Methodological Framework, 

This chapter outlines the research problem, 
questions, objectives, significance, and its 
temporal and spatial boundaries. It also 
presents the adopted methodology and 
provides operational definitions of key 
concepts such as: authority, narration, 
discourse, dramatic discourse, and theatre.
Chapter Two: Theoretical Framework.
This chapter comprises three main sections:
 Section One: Discusses the concept of 
narration and its historical development 
from classical to postmodern narration, 
and its employment in theatrical texts.
 Section Two: Addresses dramatic 
discourse as an integrated unit comprising 
text, direction, performance, and technical 
elements, highlighting the interplay between 
narration and theatrical components.
 Section Three: Examines the intellectual 
references that underpin Al-Zaidi’s narrative 
discourse, such as existentialism, Marxism, 
deconstruction, and psychoanalysis.

Chapter Three: Methodological Procedures
This chapter presents the descriptive-
analytical method adopted in the research, 
clarifies the tools of analysis, the sample 
of selected plays by Al-Zaidi, the reasons 
behind their selection, and the mechanisms 
of classification and analysis.
Chapter Four: Analysis and Application, 
This chapter provides practical analysis of 
selected plays by Ali Abdulnabi Al-Zaidi, 
including: The Body Trap, The Sumerian 
Nights, and False Paradise. The analysis is 
divided into three sections:
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Key Findings:
1. Narration in Al-Zaidi’s texts exercises 
real authority—it is not merely a narrative 
tool but a mechanism of deconstruction 
and cognitive construction.
2. Techniques such as temporal 
fragmentation, internal monologue, and 
parallelism grant narration the power to 
break classical dramatic structures.
3. The narrative structure overlaps with 
theatrical performance to produce a 
multi-layered discourse (textual–visual–
intellectual).
4. The narrator in Al-Zaidi’s works plays an 
active role and is often rebellious against 
the status quo or resentful of authority.
5. The authority of narration is grounded 
in deep intellectual references that reflect 
the modern human’s crisis with oppression, 
authority, fate, and identity.

Keywords: Power/Narrative/Discourse/
Dramatic/The Power of Narrative

الفصل الأول

الإطـــار المنـهجــي

مشكلة البحث:

يتواصــل الإنســان في طبيعتــه مــع الآخريــن في 

نقــل الثقافــة والمشــاعر والأحــداث التاريخيــة 

وتبــادل الأفــكار عــر الشــعوب عــن طريقــة 

التدويــن أو الكتابــة إذ يشــكل الــرد ضمــن 

آلياتــه الأدبيــة وتشــكيلاتهِ اللغويــة إشــارات 

ــات  ــكار والمعلوم ــن الأف ــر ع ــه للتعب واضح

والصــور الذهنيــة المتخيلــة وإســقاطها للعــالم 

طريــق  عــن  التعبــر  في  مختلفــة  بطــرق 

اســتدعاء تلــك الخــرات والعمليــات العقليــة 

في ذهــن الإنســان

    والتــي تقــع ضمــن اطــر الــرد الشــفوي 

ــود  ــد وج ــر عنهاويع ــوات التعب في أولى خط

الــرد ضرورة فهــو حــاضر منــذ الملاحــم 

الشــعبية  والحكايــات  القديمــة  والأســاطير 

فكانــت هنــاك ملامــح لظهــوره قبــل التدوين 

ــة  ــرد لغ ــح ال ــذي اصب ــوم ال وصــولا إلى الي

للتعبــر عــن الأدب والفنــون وحتــى في العمل 

التكنولوجــي وفي خضــم الــرد وتداخلاتــه في 

ــر  ــا الكث ــر لن وصــف الســلوك الإنســاني تظه

ــعى إلى  ــي تس ــة والت ــات الأدبي ــن الخطاب م

تصويــر التجربــة الإنســانية بأســاليب متعددة 

ــع  ــيد وقائ ــف وتجس ــة في الوص ــة بليغ ولغ

حقيقيــة عــن طريــق تلــك الخطابــات فـــانتج 

الخطــاب الأدبي العديــد مــن الخطابــات ومــا 

ــاج الخطــاب  ــذي يعــد مــن نت ــه وال نشــر ل

ــاء  ــوم ببن ــاذ يق ــاب الدرامي ــو الخط الأدبي ه

ــدة  ــات معق ــا ضمــن صراع ــكار وإدخاله الأف

لــولادة إحــداث تنتقــل بينهــا شــخصيات ذلك 

ــي  ــاب الدرام ــمل الخط ــث ش ــاب حي الخط

ــص  ــيناريو والن ــة والس ــة والقص ــى الرواي ع

المسرحــي وفي العــالم المسرحــي يتُرجــم النــص 

المكتــوب إلى نــص مــرئي عــن طريــق قــراءات 

وتأويــات يطرحهــا مخــرج العــرض المسرحــي 

الــذي ينطــوي تحــت ســلطة سرد المؤلــف إلا 

ــداث  ــر الأح ــه في تصوي ــق من ــد ينطل ــه ق أن

بطــرق مختلفــة عــن الســلطة السرديــة، وفي 

ضــوء الاشــتغال عــى الخطــاب وترجمتــه 
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إلى  المسرحــي  العــرض  مخرجــي  ينقســم 

بالمخــرج  يســمى  العــرض  يؤلــف  مخــرج 

ــاب  ــلطة الخط ــع في س ــرج يق ــف ومخ المؤل

ــرج  ــمى بالمخ ــرض ويس ــر الع ــرد فيف وال

المفــر وان النصــوص المسرحيــة للكاتــب 

ــون  ــا تك ــا م ــدي غالب ــي الزي ــد النب ــي عب ع

العراقــي  المــرح  مهرجانــات  في  حــاضره 

والعــربي والــذي يعمــل بــه المشــتغلين في 

ــك  ــري لذل ــال الب ــى الانتق ــال ع هــذا المج

الخطــاب الدرامــي لمــا يمتلــك الخطــاب مــن 

ــل  ــكار وحــوارات اخــاذه بالفع شــخوص وأف

ــة.  ــة المسرحي ــى المنص ــهِ ع ــل تمظهرات في ظ

وهــذا مــا ولــد تســاؤول عنــد الباحثــة إذ 

صاغــت الباحثــة ســؤال مشــكلتهِا بالتســاؤل 

الاتي :مــا ســلطة الــرد في الخطــاب الدرامــي 

ــدي؟. ــي الزي ــد النب ــدى عــي عب ل

أهمية البحث والحاجة إليه:

1- محاولــة تســليط الضــوء عــى دور الــرد 

المــرح  في  الدرامــي  الخطــاب  بنــاء  في 

العراقــي.

الأســاليب  عــن  البحــث  يكشــف  قــد   -2

ــة  ــة المســتخدمة في العــروض المسرحي السردي

العراقيــة الحديثــة.

الفكريــة  المرجعيــات  تأثــر  إمكانيــة   -3

للكتــاب المسرحيــن عــى بنيــة الــرد في 

نصوصهــم.

4- محاولــة تنميــة قــدرة مخرجــي العــروض 

خطــاب  إلى  الدرامــي  الخطــاب  بترجمــة 

ــري ب

ــي  ــث علم ــة ببح ــد المكتب ــد برف ــد يفي 5- ق

الخطــاب  تطــورات  يواكــب  متواضــع 

العــراق. الدراميفــي 

6- قــد يفيــد المختصــن والعاملــن في الميــدان 

الفنــي مــن تدريســن وطلبــة.

هدف البحث:

ــي  ــرد في الخطــاب الدرام تعــرف ســلطة ال

ــد النبــي الزيــدي. ــدى عــي عب ل

حدود البحث:

	• الحــدود الموضوعيــة: دراســة ســلطة الــرد 

النبــي  لعــي عبــد  الدرامــي  الخطــاب  في 

ــدي. الزي

	•الحدود المكانية: العراق

	•الحدود الزمانية: 2022-2014

تحديد المصطلحات:

لْطةَ: لغة السُّ

ــلط”،  ــذر “س ــن الج ــوذة م ــلطة” مأخ “الس

ويعنــي القهــر والتســلط. كــا يسُــتخدم 

لوصــف الشــخص الفصيــح حــادّ اللســان، 
فيُقــال “رجــل سَــليط” و”امــرأة سَــليطة”.)1(

الجــذر “س ل ط” بأنــه يــدل عــى القــوة 

والقهــر. ومنــه “الســلطان” بمعنــى الــوالي 

التســلُّط  ــلطْة” بمعنــى  و”السُّ الحاكــم،  أو 

والســيطرة)2(.

الســيطرة،  التســلُّط،  بأنهــا  “الســلطة” 

. )3 ( لتحكُّــم وا

الهيمنــة أو النفــوذ الــذي يُــارسَ عــى الأفــراد 

ــلطْة  ــذه السُّ ــون ه ــد تك ــات، وق أو الجماع

ــة)4(. ــة، أو قضائي ــة، تشريعي تنفيذي

“السلطة”: اصطلاحا

عــرف ميشــيل فوكــو الســلطة بأنهــا “علاقات 
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قــوة تتجــى في موازيــن القــوى، حيــث تقــوم 

ــا  ــوم، وله ــم والمحك ــن الحاك ــراع ب ــى ال ع

وســائلها المختلفــة التــي تســتمد منهــا قدرتها 

عــى التحكــم والســيطرة”)5(.

الســلطة بأنهــا “القــوة الاجتماعيــة التــي 

ــم  ــردًا أو جماعــة مــن فــرض إرادته ــن ف تُكِّ

ــة،  ــة المقاوم ــى في مواجه ــن، حت عــى الآخري

ــة”)6(. ــداف معين ــق أه لتحقي

التعريف الإجرائي “السلطة”:

مــن المهــم الإشــارة إلى أن مفهــوم الســلطة قد 

ــفي  ــر الفلس ــع في الفك ــام واس ــي باهت حظ

والاجتماعــي، حيــث تعــددت تعريفاتــه وفقًــا 

ــا  ــا. وتبعً ــا فيه ــم تناوله ــي ت ــياقات الت للس

لذلــك، فــإن هــذا البحــث يتبنــى تعريفًــا 

الدراســة  أهــداف  مــع  يتناســب  إجرائيًــا 

ــا. ــة موضوعه وطبيع

أو  لفــرد  الفعليــة  القــدرة  هــي  الســلطة 

جهــة عــى توجيــه الســلوكيات والتأثــر عــى 

القــرارات ضمــن ســياق اجتماعــي أو ثقافي أو 

ســياسي معــن، مــن خــال أدوات قانونيــة أو 

مؤسســية أو خطابيــة. وهــي تمــارس بوســائل 

مبــاشرة وغــر مبــاشرة لتحقيــق أهــداف 

محــددة، ســواء عــر فــرض الأوامــر أو التأثــر 

الإقناعــي.

“ السرد” لغة:

•	الــرد: مصــدر مــن الفعــل سَ“دََ”، ويعنــي 

نســج الــكلام أو الحديــث بشــكل متتابــع 

ــم)7(. ومنظ

•	الــرد: مــن الجــذر سَ“دََ”، الــذي يــدل 

عــى الترتيــب والتتابــع. الــرد يعنــي تقديــم 

ــم)8(. ــكل منظ ــداث بش ــكلام أو الأح ال

•	الــرد: هــو تقديــم الأحــداث أو المعلومــات 

بشــكل متسلســل ومنظــم)9(.

السرد: اصطلاحًا

•	“قــدرة الســارد عــى توجيــه مســار الأحداث 

ــص الأدبي،  ــل الن ــخصيات داخ ــكيل الش وتش

مــا يؤثــر عــى فهــم المتلقــي وتفاعلــه مــع 

القصــة”)10(.

ــى إدراك  ــر ع ــن التأث ــراوي م ــن ال •	“ يتمك

وذلــك  والشــخصيات،  للأحــداث  القــارئ 

ــع  ــة الــرد وترتيــب الوقائ ــار زاوي عــر اختي

بأســلوب يخــدم رؤيتــه الخاصــة”)11(.

•	“الــراوي مــن التحكــم في كميــة ونوعيــة 

ــق  ــا يخل ــي، م ــة للمتلق ــات المقدم المعلوم

القــارئ  توقعــات  عــى  ويؤثــر  تشــويقًا 

وتفاعلــه مــع النــص)12(”.

•	التعريف الإجرائي للسرد:

بنــاء  في  جوهريـًـا  عنــرًا  الــرد  •	يعَُــدُّ 

الخطــاب الدرامــي، حيــث ينظــم الوقائــع 

ــا  ــي. وانطلاقً ــرض المسرح ــص والع ــل الن داخ

ــا  م هن ــدَّ ــم، يقُ ــد المفاهي ــة تحدي ــن أهمي م

دلالاتــه  يوضــح  للــرد  إجــرائي  تعريــف 

في إطــار هــذا البحــث، مــع التركيــز عــى 

العراقيــة  العــروض المسرحيــة  توظيفــه في 

الحديثــة.

التعريف الإجرائي لسلطة السرد:

يعُــد مفهــوم “ســلطة الســود” مــن المفاهيــم 

التاريخيــة  الأبعــاد  فيهــا  تداخلــت  التــي 

في  نشــأ  حيــث  والسياســية،  والاجتماعيــة 

ســياقات مختلفــة مرتبطــة بالنضــال ضــد 
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التمييــز العنــري والســعي لتحقيــق العدالة 

الاجتماعيــة.

ســلطة الــرد هــي القــدرة عــى التحكــم في 

توجيــه الأحــداث والشــخصيات والخطــاب 

يُــارس  بحيــث  الدرامــي،  النــص  داخــل 

الــراوي أو الســارد دورًا مؤثــراً في تشــكيل 

المعنــى ونقــل الرؤيــة السرديــة. تتمثــل هــذه 

الســلطة في آليــات الحــي، مثــل ترتيــب 

ــخصيات،  ــن الش ــع الأدوار ب ــداث، توزي الأح

ــا  ــة، م ــات النظــر السردي ــم في وجه والتحك

مــع  وتفاعلــه  المتلقــي  إدراك  عــى  يؤثــر 

ــي. ــص الدرام الن

الخطاب لغة:

يلُقــى  الــذي  “الــكلام  بأنــه:  •	الخطــاب 

ــرة أو  ــال فك ــاس لإيص ــن الن ــع م ــى جم ع

حجــة)13(”.

بقصــد  الآخريــن  إلى  الموجّــه  •	“الــكلام 

.”)14 الإفهــام)

ــور معــن بهــدف  ــه إلى جمه ــكلام الموجّ •	“ال

ــاع”)15(. ــر أو الإقن التأث

•	“الكلام الموجّه إلى جمع من الناس)16(”.

الخطاب اصطـلاحًا:

•	“نــص شــفهي أو مكتــوب يوُجّــه إلى جمهــور 

معــن بهــدف التواصــل والإفهــام، وقــد يتخــذ 

أشــكالً متعــددة مثــل الخطبــة، المحــاضرة، أو 

الرسالة”)17(.

ــم  ــكار أو المفاهي ــن الأف ــة م ــو مجموع •	“ه

للعــالم،  معينــة  رؤيــة  عــن  تعُــر  التــي 

أو  الفــردي  الوعــي  لتشــكيل  وتسُــتخدم 

بالســلطة  الخطــاب  يرتبــط  الجماعــي. 

فوكــو”)18(. ميشــيل  يــرى  كــا  والمعرفــة، 

أو  الجماعــات  تســتخدمها  أداة  •	“هــو 

المؤسســات لنــر أفكارهــا وقيمهــا، مــا 

يؤثــر عــى تشــكيل الهويــات والعلاقــات 

ــاء  ــيلة لبن ــاب وس ــر الخط ــة. يعُت الاجتماعي

الاجتماعــي”)19(. الواقــع 

هــة مــن  •	“”نــصٌّ لغــويٌّ يتضمــن رســالة موجَّ

، ضمــن ســياق تواصــي  مرســل إلى متلــقٍّ

محــدد، ويهــدف إلى التأثــر أو الإبــاغ أو 

الإقنــاع””)20(.

•	“الخطاب””اللفــظ المتواضــع عليــه المقصــود 

بــه إفهــام مــن هــو متهيــئ لفهمــه”)21(.

الـدرامـي اللغة:

•	لا يوجــد تعريــف مبــاشر لـ”درامــي”، ولكــن 

“درم”  الفعــل  مــن ســياق  فهمهــا  يمكــن 

بمعنــى الشــدة والصلابــة )22(.

•	“درامــي” بأنــه: “مــا يتعلــق بالدرامــا أو 

الفــن المسرحــي”)23(.

•	“ما يتصل بالدراما أو يمثلها”)24( .

أو  المسرحــي  بالتمثيــل  يتعلــق  •	“مــا 

. )2 5 ( ” ئي لســينما ا

الدرامي اصطــلاحًا:

•	“الدرامــي يشُــر إلى كل مــا يتعلــق بفــن 

ــينما،  ــرح، الس ــواء في الأدب، الم ــا، س الدرام

الأحــداث  بعــرض  ويتميــز  التلفزيــون،  أو 

المشــاعر  تثــر  بطريقــة  والشــخصيات 

والتفاعــل”)26(.

الخطاب الدرامي:

1. في اللغة:

يمكــن فهــم “الخطــاب الدرامــي” لغويـًـا عــى 
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ــه: “الــكلام الموجّــه إلى جمهــور، والمتعلــق  أن

بفــن الدرامــا أو التمثيــل المسرحــي)27(”.

2. اصطـلاحاً:

ــوار  ــص أو ح ــو: “ن ــي” ه ــاب الدرام “الخط

يقُــدّم في ســياق درامــي، ســواء كان مسرحيًــا، 

ســينمائيًا، أو تلفزيونيًــا، ويهــدف إلى نقــل 

ــل الأحــداث  قصــة أو فكــرة مــن خــال تمثي

ــور  ــل الجمه ــر تفاع ــا يث ــخصيات، م والش

ومشــاعره)28(”.

•	“النــص الحــواري الــذي يشُــكّل الهيــكل 

الأســاسي للعــرض المسرحــي، حيــث ينُظــم 

الشــخصيات  بــن  والصراعــات  الأحــداث 

وفــق تسلســل درامــي يعتمــد عــى الحبكــة 

التمثيــ”ي)29(. والأداء  والحــوار 

•	“كسلســلة من العلامــات اللفظيــة والبصرية 

ــي،  ــى المسرح ــكيل المعن ــل لتش ــي تتفاع الت

الحــركات  مــع  اللغــة  تتكامــل  حيــث 

والســينوغرافيا”)30(. الجســدية  والتعبــرات 

•	الخطــاب الدرامــي في المــرح مــن منظــور 

تــداولي بأنــه التفاعــل اللغــوي الــذي يحــدث 

ــه إلى  ــذي يوُجَّ ــي، وال ــص المسرح ــل الن داخ

جمهــور محــدد، ويتضمــن اســتخدام تقنيــات 

الإقنــاع والتأثــر النفــي عــر الحــوار والصراع 

الدرامــي)31(.

•	يتمثــل الخطــاب الدرامــي في المــرح في 

كونــه عمليــة ديناميكيــة تتجســد مــن خــال 

الأداء التمثيــي، حيــث ينُقــل النــص المكتــوب 

والحركــة  التمثيــل  عــر  مــرئي  واقــع  إلى 

والإخــراج المسرحــي)32(.

الخطاب الدرامي :اجرائيا

الدرامــي هــو عمليــة تحليليــة  الخطــاب 

ونقديــة تهــدف إلى دراســة التأثــرات اللغوية 

والبصريــة في العــروض الدراميــة، مــن خــال 

تحليــل النصــوص الحوارية في المــرح وربطها 

ــن  ــة. يتضم ــة والثقافي ــياقات الاجتماعي بالس

تحليــل البنــاء الــردي للحــوار المسرحــي، 

وتأثــره في تشــكيل الأحــداث الدراميــة، مــع 

ــز عــى دور اللغــة في إيصــال الرســائل  التركي

ــا. ــور معه ــل الجمه ــة وتفاع الدرامي

الفصل الثاني

الإطـــار النـظـــري

المبحث الأول

السرد مفاهيميًا

يعــد الــرد أحــد العنــاصر الأساســية في بنــاء 

النصــوص المسرحيــة، حيــث يقــوم بــدور 

محــوري في تشــكيل الخــط الزمنــي للأحــداث 

وتوضيــح العلاقــات بــن الشــخصيات وتقديم 

الخلفيــات والمواقــف التــي تســاهم في تعزيــز 

الفهــم العميــق للعــرض المسرحــي. يمكــن 

عمليــة  بوصفــه  المــرح  في  الــرد  فهــم 

ــة  ــور حي ــة إلى ص ــداث المتخيل ــل الأح تحوي

وملموســة أمــام الجمهــور، ويكمــن التحــدي 

ــرض  ــدم الع ــرد ليخ ــتخدام ال ــة اس في كيفي

الحــي  يتجــاوز مجــرد  المسرحــي بشــكل 

ــاشر. المب

ــي  ــرض المسرح ــرد والع ــن ال ــة ب إن العلاق

هــي علاقــة تكامليــة، إذ أن الــرد لا يتوقــف 

ــمل  ــد ليش ــل يمت ــات، ب ــدود الكل ــد ح عن

الإضــاءة،  الحركــة،  مثــل  أخــرى  عنــاصر 
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والموســيقى التــي تسُــهم في توصيــل الرســالة 

الــرد  والتفاعــل مــع المتلقــي. لا يكــون 

مجــرد وســيلة لنقــل الحكايــة، بــل هــو عنصر 

أســاسي يســاعد في بنــاء التوتــر الدرامــي 

وتوجيــه الانتبــاه إلى المحــاور الرئيســية في 

ــي. ــل المسرح العم

مــن خــال هــذا المبحــث، ســنقوم بتســليط 

ــرد في  ــة لل ــم المختلف ــى المفاهي ــوء ع الض

كأداة  توظيفــه  وكيفيــة  المسرحــي  النــص 

ــف  ــي وتضي ــرض المسرح ــري الع ــة تُ تعبيري

ــف  ــن المؤل ــث يتمك ــدًا، بحي ــدًا جدي ــه بعُ ل

معقــد  محتــوى  تقديــم  مــن  المسرحــي 

ــدي،  ــي التقلي ــاوز الح ــرق تتج ــق بط وعمي

مــا يعــزز تجربــة الجمهــور ويجعلهــا أكــر 

ــراءً. ــاً وث تفاع

المحور الأول: البنية السردية في المسرح.

ــع  ــراً م ــورًا كب ــرح تط ــرد في الم ــهد ال ش

مــرور الوقــت، حيــث انتقــل مــن الحــي 

تسلســل  عــى  يعتمــد  الــذي  التقليــدي 

ــي  ــة الت ــة المفتوح ــي إلى البني ــداث خط أح

المــرح  ســات  مــن  ســمة  أصبحــت 

ــرد  ــدي، كان ال ــث. في المــرح التقلي الحدي

يسُــتخدم بشــكل رئيــي في تقديــم الحكايــة 

وتسلســل الأحــداث بطريقــة واضحــة، حيــث 

كانــت الأحــداث تتتابــع في تسلســل منطقــي، 

ــا  ــل نقاطً ــت شــخصيات العمــل تمث كــا كان

ثابتــة في الــرد، يتــم التعــرف عليهــا بوضــوح 

هــذه  وقراراتهــا.  تصرفاتهــا  خــال  مــن 

تنتمــي بشــكل كبــر إلى  الأعــال كانــت 

نــوع المــرح الكلاســيكي الــذي يتبــع هيــكلً 

صارمًــا مــن بدايــة ووســط ونهايــة، ويعتمــد 

هــذا  في  الخطــي.  الزمنــي  العــرض  عــى 

الســياق، يعُتــر الــرد في المــرح التقليــدي 

أداة رئيســية لفهــم تسلســل الأحــداث، وهــو 

يتســم بالوضــوح والترتيــب)33(.

ومــع تطــور المــرح في القــرن العشريــن، 

ظهــر ما يعُــرف بالمــرح الحديــث أو المسرح 

التجريبــي الــذي كــر هــذا الإطــار التقليدي، 

ــرد  ــون يســتخدمون ال ــدأ المسرحي ــث ب حي

أصبــح  وتحليــاً.  مرونــة  أكــر  بشــكل 

النــص المسرحــي في هــذه المرحلــة ليــس 

ــص  ــل أداة لفح ــداث ب ــل للأح ــرد تسلس مج

ــن  ــن الشــخصيات والأحــداث، وب ــة ب العلاق

الشــخصيات والعنــاصر المكانيــة والزمنيــة 

ــدأ الــرد  ــا. في هــذا الســياق، ب المحيطــة به

ــن  ــوع م ــول إلى ن ــث يتح ــرح الحدي في الم

البنــاء المفتــوح، حيــث تتداخــل الأحــداث 

والأزمنــة، وتصبــح الشــخصيات أكــر تعقيــدًا 

وذات أكــر مــن بعــد واحــد)34(.

إلى  التقليــدي  الحــي  مــن  الــرد  تطــور 

الحديــث: المــرح  في  المفتوحــة  البنيــة 

الأعــال  كانــت  التقليــدي،  المــرح  في 

ــة  ــول قص ــور ح ــا تتمح ــادة م ــة ع المسرحي

محــددة تـُـروى بشــكل منتظــم وواضــح، 

ــل  ــع في تسلس ــداث تتتاب ــت الأح ــث كان حي

منطقــي، كــا كانــت شــخصيات العمــل تمثل 

ــا ثابتــة في الــرد، يتــم التعــرف عليهــا  نقاطً

بوضــوح مــن خــال تصرفاتهــا وقراراتهــا. 

هــذه الأعــال كانــت تنتمــي بشــكل كبــر إلى 

نــوع المــرح الكلاســيكي الــذي يتبــع هيــكلً 
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صارمًــا مــن بدايــة ووســط ونهايــة، ويعتمــد 

هــذا  في  الخطــي.  الزمنــي  العــرض  عــى 

الســياق، يعُتــر الــرد في المــرح التقليــدي 

أداة رئيســية لفهــم تسلســل الأحــداث، وهــو 

ــب)35(. ــوح والترتي ــم بالوض يتس

ومــع تطــور المــرح في القــرن العشريــن، 

ظهــر ما يعُــرف بالمــرح الحديــث أو المسرح 

التجريبــي الــذي كــر هــذا الإطــار التقليدي، 

ــرد  ــون يســتخدمون ال ــدأ المسرحي ــث ب حي

أصبــح  وتحليــاً.  مرونــة  أكــر  بشــكل 

النــص المسرحــي في هــذه المرحلــة ليــس 

ــص  ــل أداة لفح ــداث ب ــل للأح ــرد تسلس مج

ــن  ــن الشــخصيات والأحــداث، وب ــة ب العلاق

الشــخصيات والعنــاصر المكانيــة والزمنيــة 

ــدأ الــرد  ــا. في هــذا الســياق، ب المحيطــة به

ــن  ــوع م ــول إلى ن ــث يتح ــرح الحدي في الم

البنــاء المفتــوح، حيــث تتداخــل الأحــداث 

والأزمنــة، وتصبــح الشــخصيات أكــر تعقيــدًا 

وذات أكــر مــن بعــد واحــد)36(.

تداخــل الــرد مــع عنــاصر العــرض )الحــوار، 

الحركــة، الزمــان، المــكان، الضــوء…(:

ــرد  ــز ال ــي تمي ــية الت ــات الرئيس ــد الس أح

في المــرح الحديــث هــو تداخــل الــرد مــع 

ــل  ــي، مث ــرض المسرح ــرى للع ــاصر الأخ العن

الحــوار، الحركــة، الزمــان، والمــكان. في العمــل 

ــرد  ــرد مج ــر ال ــث، لا يعُت ــي الحدي المسرح

الكلــات التــي تقُــال عــى المــرح، بــل 

ــاصر  ــة تضــم عــدة عن هــو منظومــة متكامل

تســاهم في تشــكيل المعنــى. يشــتمل العــرض 

ــر في  ــددة تؤث ــات متع ــى مكون ــي ع المسرح

مثــل  للنــص،  الجمهــور  اســتقبال  كيفيــة 

وتوزيــع  للشــخصيات،  الجســدية  الحركــة 

الضــوء الــذي يحــدد أبعــاد الزمــن والمــكان، 

واســتخدام الصــوت والموســيقى، التــي تضُاف 

إلى البنيــة السرديــة لتعميــق الفهــم وتوســيع 

ــة)37(. ــاد الدلالي الأبع

تســاهم  أن  يمكــن  المثــال،  ســبيل  فعــى 

ــدة  ــية معق ــاع نفس ــم أوض ــة في تقدي الحرك

ــح  ــة توض ــل كأداة سردي ــخصيات، وتعم للش

ــراع الداخــي أو الخارجــي للشــخصيات،  ال

ــه  ــي علي ــكان ويضف ــوء الم ــزز الض ــا يع بين

ــرد  ــل ال ــا يجع ــرة، م ــة مغاي ــادًا زمني أبع

في هــذا الســياق يتجــاوز الحديــث التقليــدي 

ليكــون عنــرًا متكامــاً ضمــن منظومــة 

العــرض المسرحــي. أمــا الزمــان في المــرح 

الحديــث، فيمكــن أن يكــون غــر خطــي، 

أكــر  وتصبــح  الأزمنــة  تتداخــل  حيــث 

مرونــة، مــا يســمح باســتخدام تقنيــات 

ــؤ،  ــرجاع، والتنب ــل الاس ــددة مث ــرد المتع ال

ــاً، قــد  والتداخــل بــن المــاضي والحــاضر. مث

ــة  ــة مختلف ــرات زمني ــن ف ــل العــرض ب يتنق

ــن في  ــوش الزم ــس تش ــا يعك ــود، م دون قي

الذاكــرة أو الوعــي البــري)38(.

تنقــل  لا  تأويليــة  بنيــة  بوصفــه  الــرد 

المعنــى: تبنــي  بــل  فقــط،  الحــدث 

الــرد في المــرح الحديــث يعُتــر أداة تأويلية 

أكــر تعقيــدًا، حيــث لا يقتــر دوره عــى نقل 

الحــدث كــا يحــدث في الأســلوب التقليــدي، 

بــل يعمــل عــى بنــاء المعنــى مــن خــال 

التفاعــل مــع الجمهــور وإشراكــه في خلــق 
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التفســر. يعُتــر الــرد في هــذا الســياق عملية 

ــل  ــور في تأوي ــرك الجمه ــث يُ ــة؛ حي تفاعلي

الأحــداث وتشــكيل معــاني النص المسرحــي بناءً 

عــى عنــاصره المختلفة. يعــد هــذا التفاعل بين 

النــص والجمهــور جــزءًا مــن الإبــداع المسرحــي 

الــذي يعتمد عــى المتلقي في تقديم تفســرات 

متباينــة للأحــداث والشــخصيات)39(.

تعــد هــذه العمليــة جــزءًا مــن الإبــداع 

المتلقــي  عــى  يعتمــد  الــذي  المسرحــي 

للأحــداث  متباينــة  تفســرات  تقديــم  في 

والشــخصيات. الــرد في المــرح الحديــث 

ــدّم إجابــات مبــاشرة حــول مــا يحــدث  لا يقُ

عــى الخشــبة، بــل يعكــس الأســئلة والهمــوم 

المتلقــي صياغتهــا  يعُيــد  أن  يمكــن  التــي 

ــول  ــا الق ــك، يمكنن ــة. ولذل ــه الخاص بطريقت

يقُــدّم  لا  الحديــث  المــرح  في  الــرد  إن 

ــة  ــور فرص ــح الجمه ــل يمن ــة، ب ــة مكتمل قص

لإعــادة بنــاء معــاني النــص بنــاءً عــى رؤيتهــم 

الحديــث  المــرح  الــرد في  إن  الخاصــة. 

يعتمــد عــى مســتويات عديــدة مــن التأويل، 

حيــث تتداخــل الخطــوط الزمنيــة والمكانيــة، 

الثقافيــة  والإشــارات  الرمزيــة  وتسُــتعمل 

لإغنــاء المعنــى)40(.

المحور الثاني: الراوي في النص المسرحي.

في النصــوص المسرحيــة، يعُــد الــراوي واحــدًا 

مــن العنــاصر الأساســية التــي تســاهم في بنــاء 

النــص وتوجيهــه نحــو المعــاني والرمزيــات 

إيصالهــا  إلى  المسرحيــة  تســعى  التــي 

للجمهــور. الــراوي في المــرح قــد يظهــر 

اســراتيجيات  ويتبنــى  مختلفــة  بأشــكال 

العــرض  لنــوع  تبعًــا  متعــددة  سرديــة 

وخصائصــه الفنيــة. في هــذا المحــور، ســنتناول 

ــص المسرحــي  ــراوي في الن ــف ال ــة توظي كيفي

ــتويات  ــدد مس ــى تع ــز ع ــال التركي ــن خ م

الــرد ودوره في توجيــه الرؤيــة الفكريــة 

للنــص، بالإضافــة إلى تقنيــات الــراوي غــر 

المبــاشر.

ــم،  ــارد العلي ــرد: الس ــتويات ال ــدد مس تع

ــي: ــارك، الضمن ــارد المش الس

ــص المسرحــي  ــراوي في الن ــف ال ــوع وظائ تتن

هنــاك  مختلفــة.  مســتويات سرديــة  بــن 

الســارد العليــم الــذي يمتلــك معرفــة شــاملة 

والمــكان  والأحــداث  الشــخصيات  حــول 

ــتخدم  ــوع مــن الــرد يسُ والزمــان. هــذا الن

في النصــوص التــي تركــز عــى نقــل الحقائــق 

ــادرًا  ــراوي ق ــث يكــون ال بشــكل شــامل، حي

الشــخصيات  أفــكار  عــن  الكشــف  عــى 

الداخليــة، وتفاصيــل الأحــداث التــي لا يمكــن 

ــاشر  ــكل مب ــا بش ــاهدين أن يلاحظوه للمش

ــرد،  ــن ال ــوع م ــذا الن ــبة. في ه ــى الخش ع

ــم  ــاء الفه ــزي في بن ــراوي دور مرك ــون لل يك

ــل  ــإن تفاع ــم ف ــن ث ــداث، وم ــل للأح الكام

ــر  ــكل كب ــر بش ــرض يتأث ــع الع ــور م الجمه

بمعلومــات الــراوي العليــم)41(.

النــص  في  فيظهــر  المشــارك،  الســارد  أمــا 

ــي تشــارك  المسرحــي كأحــد الشــخصيات الت

في الأحــداث وتســتفيد مــن سرد القصــص من 

داخــل العمــل نفســه. هــذا الســارد لا يمتلــك 

ــداث،  ــول الأح ــاملة ح ــة ش ــرورة معرف بال

وجهــة  تقديــم  عــى  دوره  يقتــر  بــل 
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نظــره الخاصــة عــن مجريــات الأحــداث. 

ــرح  ــارك في الم ــارد المش ــتخدام الس ــم اس يت

ــخصية،  ــة للش ــة الذاتي ــى التجرب ــز ع للتركي

ــا،  مــا يعطــي النــص بعــدًا شــخصياً وعاطفيً

حيــث يختلــط الــرد بالحــوار الشــخصي، 

بــن  الداخليــة  التوتــرات  يعكــس  مــا 

الشــخصيات)42(.

أخــراً، هنــاك الســارد الضمني، الــذي لا يظهر 

بشــكل مبــاشر في العــرض ولكنــه يعمــل مــن 

النــص. هــذا  الأخــرى في  العنــاصر  خــال 

النــوع مــن الــرد يــرك الكثــر مــن العنــاصر 

مفتوحــة لتفســر الجمهــور، حيــث يتــم نقــل 

المعنــى مــن خــال تلميحــات بســيطة أو 

إشــارات غــر مبــاشرة دون تدخــل مبــاشر من 

شــخصية الــراوي. يسُــتخدم الســارد الضمنــي 

في النصــوص التــي تتطلــب مــن الجمهــور 

قــراءة بــن الســطور، وبالتــالي يكــون للعــرض 

ــر)43(. ــي ودلالي كب المسرحــي بعــد تأوي

الفكريــة  الرؤيــة  توجيــه  في  الــراوي  دور 

للنــص:

يلعــب الــراوي في النــص المسرحــي دورًا مهــاً 

في توجيــه الرؤيــة الفكريــة للنــص. مــن خلال 

اختياراتــه السرديــة وتقديمــه للأحــداث، يمكن 

للــراوي أن يؤثــر بشــكل كبــر في كيفيــة فهــم 

ــد  ــخصيات. ق ــات والش ــور للموضوع الجمه

ــم الأحــداث مــن  ــراوي عــى تقدي يعتمــد ال

زاويــة معينــة، مــا يســاهم في تشــكيل فكــر 

الجمهــور وتوجهاتهــم تجــاه مــا يحــدث عــى 

المــرح. عــى ســبيل المثــال، في النصــوص 

ــة أو سياســية،  ــا اجتماعي ــاول قضاي ــي تتن الت

قــد يختــار الــراوي إظهــار أحــد الأطــراف 

ــزز  ــا يع ــابي، م ــلبي أو الإيج ــوء الس في الض

ــون  ــخصيات في عي ــر الش ــن تأث ــل م أو يقُل

ــور)44( . الجمه

توجيــه الرؤيــة الفكريــة للنــص يتطلــب مــن 

ــراوي أن يتبنــى وجهــة نظــر تتــاشى مــع  ال

يســتخدم  قــد  العرض المسرحــي.  أهــداف 

ــراوي أســاليب مثــل التلميــح أو التشــويق  ال

تدريجــي  بشــكل  المعلومــات  تقديــم  أو 

الأحــداث  لتفســر  الجمهــور  لكي يهُيــئ 

ــح  ــة، يصب ــذه الحال ــددة. في ه ــة مح بطريق

لخلق تفاعــل  وسيلة رئيســية  الــراوي 

بــن المشــاهدين والعــرض المسرحــي، مــا 

يعــزز مــن التواصــل الفكــري بــن النــص 

والجمهــور)45(.

التلميــح،  المبــاشر:  غــر  الــراوي  تقنيــات 

الزمنــي. التقطيــع  التنــاص، 

ــاشر أدوات  ــر المب ــراوي غ ــات ال ــر تقني تعت

ــى  ــال المعن ــي لإيص ــص المسرح ــة في الن فعال

والجماليــة للأحــداث دون الحاجــة إلى توجيه 

ــدى  ــو إح ــح ه ــراوي. التلمي ــن ال ــاشر م مب

ــون  ــي يســتخدمها المؤلف ــات الت هــذه التقني

المسرحيــون للإشــارة إلى معــاني أو أحــداث 

ــح.  ــكل واض ــا بش ــر عنه ــم التعب دون أن يت

ــارة عــن إشــارات  ــد تكــون عب التلميحــات ق

صغــرة أو علامــات قــد لا تكــون واضحــة 

عميقــة  دلالات  تحمــل  ولكنهــا  للجميــع 

ــرض)46( . ــع الع ــل م ــاهد المتفاع للمش

يســتخدمها  أخــرى  تقنيــة  هــو  التنــاص 

الــراوي في النصــوص المسرحيــة، حيــث يشُــر 
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المؤلــف إلى أعــال أو أحــداث أو شــخصيات 

مــن ثقافــات أخــرى أو مــن الأدب المسرحــي 

الكلاســيكي. هــذه الإشــارات تـُـري النــص 

المسرحــي وتضُفــي عليــه طبقــات مــن المعنى 

تســتدعي تأويــات متعــددة مــن الجمهــور. 

التنــاص يسُــاعد في بنــاء شــبكة مــن العلاقــات 

حيــث  والجمهــور،  المسرحــي  النــص  بــن 

معــانٍ  اســتحضار  مــن  المشــاهد  يتمكــن 

مــن ســياقات أخــرى ويســتخدمها في تفســر 

الأحــداث)47( .

التقطيــع  تقنيــة  الــراوي  يســتخدم  أخــراً، 

الزمنــي في النــص المسرحــي، حيــث يتــم تقديم 

الأحــداث في ترتيــب غــر خطــي. هــذه التقنية 

تؤثــر على كيفيــة اســتقبال الجمهــور للأحداث 

ــد  ــي ق ــع الزمن ــم. التقطي ــا في أذهانه وتركيبه

ــة  ــة المختلف ــل الأزمن ــار تداخ ــتخدم لإظه يسُ

ــن  ــي ب ــى صراع داخ ــوء ع ــليط الض أو لتس

الشــخصيات، ويُكــن أن يعُــزز مــن التأثــر 

الدرامــي للنــص ويخُلــق نوعًــا مــن التشــويق 

ــور)48(. ــدى الجمه ــر ل والتوت

ــف  ــردي وتكثي ــن ال ــث: الزم ــور الثال المح

ــدث. الح

ــردي  ــن ال ــر الزم ــي، يعُت ــص المسرح في الن

مــن العنــاصر الأساســية التــي تســاهم في 

بنــاء العــرض الدرامــي والتأثــر عــى تفاعــل 

والشــخصيات.  الأحــداث  مــع  الجمهــور 

الزمــن  مــع  الــردي  الزمــن  يتداخــل  إذ 

رؤيــة  ليخلــق  معقــد،  بشــكل  المسرحــي 

ــا  ــل، م ــة والتمثي ــن الحكاي ــع ب ــة تجم فني

يزيــد مــن عمــق وتأثــر الأحــداث المسرحيــة. 

يتنــاول هــذا المحــور كيفيــة توظيــف الترتيب 

الحــدث،  وتكثيــف  الــرد،  في  الزمنــي 

ــردي  ــن ال ــن الزم ــة ب ــة إلى العلاق بالإضاف

والزمــن المسرحــي فــوق الخشــبة.

ويعُــد الزمــن الــردي مــن أبــرز الأدوات 

النبــي  التــي يوظفهــا عــي عبــد  الفنيــة 

ــراً  ــه عن ــس بوصف ــه، لي ــدي في مسرح الزي

بوصفــه وســيلة  بــل  للأحــداث،  تنظيميــاً 

ــة  ــكيل تجرب ــادة تش ــة وإع ــف الدلال لتكثي

فالنــص  بالعــالم.  علاقتهــا  في  الشــخصية 

المسرحــي لــدى الزيــدي لا يعتمــد غالبًــا 

ــل يتلاعــب  ــدي، ب ــي تقلي عــى تسلســل زمن

بالترتيــب )الاســرجاع والاســتباق(، وبالمــدة 

)الإبطــاء والتكثيــف(، مــن أجــل إنتــاج حالــة 

سرديــة مشــحونة بالتوتــر والتأمــل، ففــي 

ــدأ الزمــن مــن  ــخ الجســد(، يب ــه )ف مسرحيت

لحظــة مأزومــة، حيــث الشــخصية محــاصَة 

في لحظــة ذهنيــة ونفســية خانقــة. لكــن 

تعُــاد سرديـًـا مــرارًا، مــن  اللحظــة  هــذه 

ــوج الداخــي أو  ــر المونول ــددة، ع ــا متع زواي

ــن  ــا م ــج نوعً ــا ينُت ــة، م ــاهد المتقطع المش

ــا لا يتحــرك الحــدث إلى  الزمــن الدائــري. هن

ــة  ــل لحظ ــه” داخ ــم “تكثيف ــل يت ــام، ب الأم

وكأن  بالدلالــة،  مشــحونة  واحــدة  زمنيــة 

الكاتــب يضغــط التجربــة الإنســانية في بــؤرة 

واحــدة شــديدة التركيــز.

)الليــالي  مسرحيــة  في  يتكــرر  مــا  وهــو 

الســومرية(، حيــث تفُــكك الأحــداث مــن 

ــا  ــة، تنقلن ــرة وسريع ــرجاعات قص ــال اس خ

إلى المــاضي ثــم تعــود بنــا إلى الحــاضر بشــكل 
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متقطــع، مــا يحُــدث لــدى المتلقــي حالــة من 

اللايقــن الزمنــي تعكــس الاضطــراب الداخــي 

للشــخصيات، وتحُــاكي قلــق الإنســان المعــاصر 

تجــاه الزمــن والمصير،هــذا الاســتخدام للزمــن 

الــردي يتوافــق مــع مــا يطرحــه جــرار 

جينيــت، حــن يفــرقّ بــن “زمــن القصــة” 

و”زمــن الــرد”، موضحًــا أن الكاتــب لا يلتــزم 

دائمـًـا بخــط زمنــي مســتقيم، بــل يعُيــد ترتيب 

الأحــداث بطريقــة تعكــس رؤيتــه الفكريــة أو 

ــيلة  ــن هــو وس ــب بالزم ــة، وأن التلاع الجمالي

ــى)49(. ــكيل المعن ــادة تش لإع

)الاســرجاع،  الزمنــي  الترتيــب  توظيــف 

الزمنــي(: التــوازي  الاســتباق، 

ــرز الأســاليب  ــي أحــد أب ــب الزمن ــد الترتي يعُ

النصــوص  في  تسُــتخدم  التــي  السرديــة 

المسرحيــة. مــن خلالــه يمكــن التحكــم في 

ــور  ــاه الجمه ــه انتب ــداث وتوجي ــق الأح تدف

نحــو نقــاط معينــة في الــرد، مــا يســاهم في 

بنــاء التوتــر والتشــويق. ومــن بــن الأســاليب 

في  الــردي  الزمــن  ترتيــب  في  الشــائعة 

ــتباق،  ــرجاع، الاس ــة: الاس ــوص المسرحي النص

والتــوازي الزمنــي.

يسُــتخدم  بــاك(:  )الفــاش  1.	الاســرجاع 

ــوع  ــة للرج ــوص المسرحي ــرجاع في النص الاس

تقديــم  يتــم  ســابقة، حيــث  أحــداث  إلى 

مشــاهد مــن المــاضي لتفســر أو توضيــح 

دوافــع الشــخصيات أو الســياقات التــي تؤثــر 

عــى الحــدث الرئيــي. يســاعد الاســرجاع في 

ــة إلى النــص المسرحــي،  إضافــة طبقــات زمني

ــق للســبب  ــم أعم ــح للمشــاهد فه ــا يتي م

والنتيجــة في الأحــداث)50(. هــذه التقنيــة غالبًا 

الشــخصيات  أسرار  لكشــف  تسُــتخدم  مــا 

وتقديــم خلفيــات هامــة تؤثــر عــى مجريات 

ــة. القص

عكــس  فــورورد(:  )الفــاش  2.	الاســتباق 

ــح إلى  ــتباق للتلمي ــتخدم الاس ــرجاع، يسُ الاس

ــن  ــات ع ــم لمح ــتقبلية أو تقدي ــداث مس أح

ــة  ــذه التقني ــن له ــا. يمك ــيحدث لاحقً ــا س م

ــث  ــص المسرحــي، حي ــراً في الن ــق توت أن تخل

يتوقــع الجمهــور مــا ســيحدث دون أن يتــم 

الكامــل عنــه، مــا يعــزز مــن  الكشــف 

عنــر المفاجــأة والإثــارة)51(.

3.	التــوازي الزمنــي: يتمثــل في تقديــم أحداث 

متوازيــة تحــدث في نفــس الوقــت، ولكــن في 

أماكــن أو ســياقات مختلفــة. هــذا الأســلوب 

ــخصيات  ــن الش ــط ب ــراز الرواب ــاعد في إب يس

ــا  ــاشرة ولكنه ــون مب ــي لا تك ــداث الت والأح

بعضهــا  عــى  مبــاشر  غــر  بشــكل  تؤثــر 

البعــض. التــوازي الزمنــي يعــزز مــن تعقيــد 

ــة)52(. ــة في المسرحي ــة السردي ــة البني وتعددي

البناء الدرامي للأحداث وتقطيعها سردياً:

ــم  ــن أه ــداث م ــي للأح ــاء الدرام ــد البن يعُ

مكونــات النــص المسرحــي، إذ يجــب أن يتــم 

تنظيــم الأحــداث بشــكل يحقــق التفاعــل 

النصــوص  في  الجمهــور.  لــدى  والتشــويق 

إلى  الأحــداث  تقســيم  يُكــن  المسرحيــة، 

متتابعــة،  سرديــة  وحــدات  أو  مشــاهد 

يســاهم كل منهــا في تطــور الحــدث نحــو 

ذروتــه. ومــن خــال التقطيــع الــردي، يمكن 

للكاتــب المسرحــي التحكــم في كيفيــة تقديــم 
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الأحــداث وأهميتهــا في الســياق الدرامــي.

يعُتمــد التقطيــع الــردي لتغيــر الإيقــاع 

ــداث  ــن أح ــال ب ــال الانتق ــن خ ــي م الدرام

سريعــة وأخــرى بطيئــة، مــا يخلــق نوعًــا مــن 

ــن أن  ــا يمك ــي. ك ــرض المسرح ــوع في الع التن

تسُــتخدم بعــض التقطيعــات السرديــة لتقديم 

معضــات أو صراعــات داخــل الشــخصيات 

ــا  ــياً ودراميً ــدًا نفس ــف بعُ ــا يضي ــها، م نفس

ــل)53(. للعم

والزمــن  الــردي  الزمــن  بــن  العلاقــة 

الخشــبة: فــوق  المسرحــي 

والزمــن  الــردي  الزمــن  بــن  العلاقــة 

ــابكة.  ــدة ومتش ــة معق ــي علاق ــي ه المسرح

ففــي حــن أن الزمــن الــردي يتعلــق بتطــور 

منطقــي  بشــكل  الزمــن  عــر  الأحــداث 

ومترابــط، فــإن الزمــن المسرحــي يتأثر بشــكل 

مبــاشر بالعــرض عــى الخشــبة، حيــث يكــون 

ــه إيقاعــه الخــاص الــذي يحــدده المــؤدون  ل

ــرج. والمخ

الزمــن الــردي يمكــن أن يمتــد عــى فــرات 

طويلــة أو قصــرة، لكــن الزمــن المسرحــي 

ــرض  ــت الع ــدودًا بوق ــون مح ــا يك ــا م غالبً

نفســه. في كثــر مــن الأحيــان، يظُهــر الزمــن 

ــذا لا  ــن ه ــي، لك ــر خط ــورًا غ ــردي تط ال

ــذي  ــي ال ــن المسرح ــع الزم ــا م ــق دائمً يتواف

يتــم تقديمــه في ســياق زمــن معــن، مــا قــد 

ــع  ــل التقطي ــات مث ــتخدام تقني ــب اس يتطل

إبطــاء  أو  لتسريــع  الاســرجاع  أو  الزمنــي 

الأحــداث)54( .

الزمــن  يكــون  قــد  المثــال،  ســبيل  عــى 

الــردي في المسرحيــة يتنقــل بــن أزمنــة 

مختلفــة، بينــا يتــم عــرض الأحــداث في 

الزمــن المسرحــي في لحظــة واحــدة أو ضمــن 

ــة محــددة. هــذا التضــارب بــن  وحــدة زمني

الزمنــن يمكــن أن يــؤدي إلى خلــق توتــر 

درامــي، حيــث تتداخــل الأحــداث والأزمــان 

بطريقــة تعُــزز مــن تعقيــد الفهــم لــدى 

الجمهــور.

ــرح  ــة في م ــة السردي ــع: البني ــور الراب المح

ــدي. ــي الزي ــد النب عب

ــرز  ــن أب ــدي م ــي الزي ــد النب ــد مــرح عب يع

ــف  ــز بتوظي ــي تتمي ــة الت ــارب المسرحي التج

الــرد بشــكل مبتكــر، حيــث اســتطاع الكاتب 

فلســفية  رؤى  عــن  خلالــه  مــن  يعــر  أن 

وفكريــة معقــدة، مؤكــداً عــى أهميــة الــرد 

كأداة لنقــل المعنــى والرؤيــة، متجــاوزاً الــرد 

ــدي  ــل الزي ــم عم ــرح. يتس ــدي في الم التقلي

بتوظيــف أســاليب سرديــة تســاهم في تفكيــك 

في  الأحــداث  وتنقــل  التقليديــة،  الحكايــة 

فضــاءات مفتوحــة، مــا يعكــس تأثــر الــرد 

في بنــاء الشــخصيات والأحــداث عــى الخشــبة.

لا يســتخدم عــي عبــد النبــي الزيــدي السرد في 

نصوصــه المسرحيــة لمجــرد تحريــك الأحــداث، 

للتأمــل وطــرح رؤى  بــل يتخــذه وســيلة 

فلســفية تجــاه الإنســان والوجــود. فمثــاً 

ــل  ــومرية(، يتداخ ــالي الس ــه )اللي في مسرحيت

الشــخصيات،  أفــكار  مــع  الــراوي  صــوت 

ليطــرح تســاؤلات حــول الهويــة، المــوت، 

القهــر  ســلطة  تحــت  الإنســان  ومــآلات 

أداة  إلى  الــرد  يتحــول  وهنــا  والعنــف. 
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فكريــة تعــرّ عــن قلــق وجــودي يعيشــه 

الإنســان المعــاصر، وليــس مجــرد تسلســل 

زمنــي للأحــداث، ويؤكــد جــرار جينيــت 

وآخــرون أن “الفعــل الــردي يتجــاوز كونــه 

وســيلة تقنيــة، ليصبــح تمثيــاً لفكــر المؤلــف 
ووجهــة نظــره حــول العــالم” )55(

خصائص السرد في كتاباته المسرحية:

النبــي  لعبــد  المسرحيــة  الكتابــات  تتســم 

الزيــدي بتعــدد مســتويات الــرد واســتخدام 

تقديــم سرد  إلى  تــؤدي  متقدمــة  تقنيــات 

غــر تقليــدي، يتجــاوز الحكايــة المبــاشرة. 

معقــدة،  زمنيــة  تنقــات  يســتخدم  فهــو 

وتداخــل بــن الــرد والحــوار، مــا يــؤدي إلى 

ــوض  ــم بالغم ــة تتس ــوص مسرحي ــاج نص إنت

والتعقيــد، وتفتــح المجــال لتأويــات مختلفــة. 

ــرد  ــلوب ال ــتخدام أس ــن اس ــدي يحُس الزي

الأحــداث  تتداخــل  حيــث  الغــر خطــي، 

وتعُــرض في فــرات زمنيــة غــر مترابطــة، مــا 

ــز  ــل المشــاهد وتحفي ــز عق يســاهم في تحفي

ــدي)56(. ــر النق التفك

يتسّــم الــرد في مسرحيــات عــي عبــد النبــي 

الزيــدي بخصوصيــة فنيــة وجماليــة تخرجــه 

مــن النمــط التقليــدي، وتدفــع بــه نحــو 

فضــاء تعبــري يعكــس رؤيتــه الوجوديــة 

ــص  ــرز خصائ ــد أب والسياســية. ويمكــن تحدي

ــي: ــا ي ــة في ــه المسرحي ــرد في نصوص ال

1.	التكثيــف الدرامــي للأحــداث:لا يعتمــد 

ــي،  ــد أو التفصي ــرد الممت ــى ال ــدي ع الزي

بــل يميــل إلى سرد مكثــف، يحــر الأحــداث 

ــحونة. ــرة ومش ــات متوت في لحظ

ــخصيات  ــي والمونولوج:الش ــراوي الداخ 2.	ال

كثــراً مــا تتحــول إلى رواة لذواتهــم عــر 

الــذات  خطــاب  أو  الداخــي  المونولــوج 

للــذات.

3.	تفكيــك التتابــع الزمني:يســتخدم تقنيــات 

ــتباق،  ــاك( أو الاس ــاش ب ــرجاع )ف ــل الاس مث

خطــي  بشــكل  الزمــن  يســر  لا  بحيــث 

تقليــدي.

مــا  غالبًــا  السردية:الزيــدي  4.	الرمزيــة 

ــل  ــاشر، مث ــكلام المب ــدل ال يســتخدم رمــوزاً ب

أن يعــرّ عــن التعــب بحلــم أو صــورة رمزيــة.

5.	اللغــة السرديــة الشــعرية:الجمل السرديــة 

عنــده فيهــا مجــاز وتشــبيه واســتعارات، 

ــة. ــل المسرحي ــعراً داخ ــرأ ش ــك تق وكأن

في مسرحيــة )الليــالي الســومرية(، يلُاحــظ 

ــاهد  ــرد إلى مش ــات ال ــول لحظ ــف تتح كي

ــا  ــخصية تجربته ــروي الش ــث ت ــة، حي داخلي

بلغــة  مشــحون  مونولــوج  عــر  النفســية 

شــعرية وصــور رمزيــة، مــا يجُسّــد الخصائص 

ــدي)57(. ــا الزي ــي يعتمده ــة الت السردي

أو  وانكســارها  الحكايــة  بنــاء  كيفيــة 

: تفكيكهــا

لا  الحكايــة  أن  نجــد  الزيــدي،  أعــال  في 

تقُــدّم بشــكل مســتمر أو ثابــت، بــل تتعــرض 

الزيــدي  يتلاعــب  والتفكيــك.  للانكســار 

ــل  ــا يجع ــة، م ــدي للحكاي ــب التقلي بالتركي

الذاكــرة  بــن  يتنقــل  المسرحــي  النــص 

والحــاضر  فالمــاضي  والواقــع،  والتجربــة 

يتداخــان، مــا يعكــس حالــة مــن الارتبــاك 
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الزمنــي والتشــويش عــى الجمهــور. الحكايــة 

ــن  ــة م ــي في حال ــل ه ــة ب ــت ثابت ــا ليس هن

التطــور المســتمر، وتقُــدّم عــر أدوات سرديــة 

الزمنــي،  التقطيــع  مثــل  تقليديــة  غــر 

الاســرجاع، والتــوازي الزمنــي، مــا يفتــح 

المجــال أمــام الجمهــور للبحــث عــن الروابــط 

بــن الأحــداث المبعــرة)58(.

أو  فكــري  موقــف  لتقديــم  كأداة  الــرد 

فلســفية: رؤيــة 

مــن أبــرز ســات المــرح عنــد الزيــدي 

هــو اســتخدام الــرد كأداة لتقديــم موقــف 

فكــري أو رؤيــة فلســفية. لا يقتــر الــرد في 

أعمالــه عــى نقــل الأحــداث، بــل يهــدف إلى 

تقديــم أفــكار ورؤى حــول قضايــا اجتماعيــة 

أو إنســانية، مــن خــال اســتحضار المواقــف 

ــرد  ــص. ال ــل الن ــكل ثق ــي تش ــة الت الفكري

هنــا يسُــتخدم كوســيلة للتعبــر عــن تجــارب 

ــة  ــه أداة فعال ــا يجعل ــة، م ــة وجماعي فردي

لاستكشــاف المواقــف المعقــدة والتفاعــل مــع 
ــانية)59( ــا الإنس القضاي

المبحث الثاني

الخطاب الدرامي في العرض المسرحي

ــرض  ــي في الع ــاب الدرام ــات الخط 1. مكون

ــي: المسرح

المسرحــي  العــرض  في  الدرامــي  الخطــاب 

يشــمل مجموعــة مــن المكونــات التي تشــكل 

ــي  ــرات الت ــا منظومــة معقــدة مــن التأث معً

تتناغــم لإنتــاج الدلالــة الجماليــة والفكريــة. 

وهــذه المكونــات تســاهم بشــكل أســاسي 

في تكويــن المعنــى الــذي يقدمــه العــرض 

ــوره. ــي لجمه المسرح

•	النص المسرحي )الخطاب اللغوي(:

ــذي  ــب الأســاسي ال ــص المسرحــي هــو الل الن

فهــو  المسرحــي.  العــرض  عليــه  يعتمــد 

يشــمل الحــوارات، الــرد، والمونولوجــات 

ــرض.  ــة للع ــائل الجوهري ــل الرس ــي تحم الت

النــص  في “فــن الشــعر” لأرســطو، يعتــر 

حيــث  للدرامــا،  الفقــري  العمــود  بمثابــة 

ــذي  ــي ال ــاء الدرام ــه البن ــن خلال ــكل م يتش

ــدة. في  ــر وحــل العق ــراع والتوت ــن ال يتضم

هــذه الســياق، يــرى أرســطو أن الحبكــة هــي 

المحــرك الأســاسي للأحــداث)60( .

ــرى  ــس في “معجــم المــرح” ي ــس بافي باتري

أن النــص المسرحــي ليــس مجــرد كلــات 

محكيــة، بــل هــو بمثابــة الخريطــة الإرشــادية 

ــق  ــن في خل ــن والممثل ــه المخرج ــي توج الت

واقــع فنــي. ويعــد النــص في المــرح الحديث 

أكــر مــن مجــرد أدب مكتــوب، فهــو يصبــح 

نقطــة انطــاق تتيــح للمبدعــن الفرصــة 

ــدة مــن خــال التفســر  ــة أبعــاد جدي لإضاف

ــي)61( . الفن

•	الإخراج المسرحي )الخطاب البصري(:

ــاصر  يعــد الإخــراج المسرحــي مــن أكــر العن

العــرض المسرحــي، فهــو يحــول  تأثــراً في 

ــاش.  ــرئي ومع ــرض م ــوب إلى ع ــص المكت الن

المخــرج يشــكل الرؤيــة البصريــة للعــرض 

ــا: ــب منه ــدة جوان ــر ع ع

تنظيــم  )البلوكينــغ(:  المسرحيــة  -الحركــة 

وتوجيــه  المسرحــي  الفضــاء  في  الممثلــن 

حركاتهــم بمــا يتناســب مــع النــص والأحداث. 
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ويعــد الإخــراج في هــذا الســياق أداة لإيصــال 

ــراً. ــر تعب ــكل أك ــى بش المعن

الإضــاءة  والصــوتي:  الضــوئي  -التنظيــم 

الأدوات  مــن  تعــد  الصوتيــة  والمؤثــرات 

الأساســية التــي تســاهم في خلــق الأجــواء 

المطلوبــة، كــا تعمــل عــى إظهــار أو إخفــاء 

تفاصيــل معينــة مــن العــرض تتيــح للجمهــور 

الإحســاس بالمواقــف والمشــاعر التي يعايشــها 

الشــخصيات.

-الفضــاء المسرحــي: الفضــاء المسرحــي ليــس 

مجــرد مــكان للتمثيــل، بــل هــو عنــر 

أســاسي في العــرض، حيــث يتــم اســتغلاله 

ــرج  ــة. المخ ــة مادي ــص إلى تجرب ــل الن لتحوي

ــة  ــع البيئ ــن م ــل الممثل ــة تفاع ــدد كيفي يح

المحيطــة بهــم، مــا يضيــف أبعــادًا إضافيــة 

للأحــداث.

“إعــداد  في  ستانيسلافســي  قســطنطين 

المسرحــي  الإخــراج  أن  يوضــح  الممثــل” 

ليــس فقــط عمليــة تحويــل النــص إلى صــور 

وحــركات، بــل هــو أيضًــا فعل تفســر يشــمل 

العمــل العاطفــي والفكــري الــذي يبذلــه 

ــبة  ــى خش ــخصيات ع ــد الش ــرج ليجس المخ

. المــرح)62( 

•	الأداء التمثيلي )الخطاب الجسدي(:

يعُــد الأداء التمثيــي أحــد أعمــق أشــكال 

عــى  يعتمــد  حيــث  الدرامــي،  الخطــاب 

ــل  ــة لتوصي ــرات الوجهي لغــة الجســد والتعب

القســوة”،  المشــاعر والأفــكار. في “مــرح 

يعتــر أنطونــن أرتــو أن الجســد هــو أداة 

أساســية للتعبــر عــن اللاوعــي والمشــاعر 

ــى  ــتعصية ع ــون مس ــد تك ــي ق ــدة الت المعق

ــل  ــد يحم ــد ق ــإن الجس ــذا، ف ــات. ول الكل

بعــض  في  الكلــات  تحملــه  مــا  أكــر 

المســارح  في  خاصــة  المسرحيــة،  العــروض 

ــة التــي تســعى إلى إلغــاء الحواجــز  التجريبي

بــن العــرض والمشــاهد)63( .

“المــرح  كتابــه  مونتــان في  إيــف  أيضًــا، 

ــدي  ــر أن الأداء الجس ــذات” يعت ــر ال وتفس

ــاني،  ــق المع ــل أعم ــى لنق ــة المث ــو الطريق ه

ينقــل  أن  وحــده  للجســد  يمكــن  حيــث 

ــة أو أفــكار غــر مفهومــة  مشــاعر غــر مرئي

الجســدي  الأداء  يكــون  لذلــك  بالكلــات، 

عامــاً محوريـًـا في فهــم العــرض المسرحــي)64( .

•	التقنيــات المسرحيــة )الديكــور، الأزيــاء، 

المؤثــرات(:

تعتــر هــذه العنــاصر مــن العنــاصر غــر 

اللغويــة التــي تســاهم بشــكل مبــاشر في 

الخطــاب الدرامــي، حيــث تخلــق تناغــاً 

ــل  ــور يمث ــص والأداء. فالديك ــع الن ــا م بصريً

البيئــة التــي تقَُــدم فيهــا الأحــداث، كــا 

ــى  ــن المعن ــدًا آخــر م ــف بعُ ــاء تضي أن الأزي

البــري  الفهــم  وتعــزز  للشــخصيات، 

للمشــاهد.

جــوردن كريــج في “عــن الفــن المسرحــي” 

ــة  ــرد خلفي ــر مج ــور لا يعُت ــح أن الديك يوض

جماليــة، بــل هــو عنــر يعكــس الــروح 

ــداث.  ــر سرد الأح ــهم في تطوي ــة ويسُ الدرامي

ــور  ــإن الديك ــة، ف ــو القص ــص ه ــإذا كان الن ف

هــو المــكان الــذي تتكشــف فيــه تلــك القصــة، 
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ــاص)65( . ــاه الخ ــق معن ــا يخل م

2. وظائف الخطاب الدرامي:

ــي  ــاب الدرام ــع الجمهور:الخط ــل م •	التواص

خلــق  إلى  وأخــراً  أولاً  يهــدف  المــرح  في 

اتصــال فنــي مــع الجمهــور. وهــذا الاتصــال 

ــى  ــد ع ــد يعتم ــل ق ــا، ب ــاشًرا دائمً ــس مب لي

تقديــم طبقــات متعــددة مــن المعــاني التــي 

انتبــاه المتلقــي. أمبرتــو إيكــو في  تجــذب 

ــى  ــر إلى أن المعن ــة” يش ــارئ في الحكاي “الق

ــع  ــم م ــور دائ ــو في تط ــل ه ــا، ب ــس ثابتً لي

تفاعــل الجمهــور مــع العــرض. هــذه التجربة 

التفاعليــة تجعــل الجمهــور شريــكًا في خلــق 

ــائي)66( . ــى النه المعن

الدرامــي  الرمزي:الخطــاب  المعنــى  •	بنــاء 

ــاوز  ــي تتج ــوز الت ــن الرم ــددًا م ــن ع يتضم

العديــد  ففــي  للنــص.  الظاهــري  المعنــى 

ــم  ــة، يت ــة أو الحداثي ــات الرمزي مــن المسرحي

اســتخدام هــذه الرمــوز لتوصيــل رســائل ذات 

أبعــاد اجتماعيــة أو فلســفية تتعلــق بمشــاكل 

الإنســان أو المجتمــع. جــرزي غروتوفســي في 

ــب  ــرح يج ــر أن الم ــ”ر يعت ــرح الفق “الم

أن يفتــح البــاب لتفســرات متعــددة ويــرك 

بشــكل  العمــل  لفهــم  للجمهــور  المجــال 

شــخصي)67( .

•	خلــق التجربــة الجمالية:المــرح هــو شــكل 

ــة  ــمع والحرك ــر والس ــن الب ــع ب ــي يجم فن

ــتخدم  ــة. يسُ ــة متكامل ــة جمالي ــق تجرب لخل

الخطــاب الدرامــي لدمــج هذه العناصر بشــكل 

منســجم، مما يــؤدي إلى تجربة حســية وفكرية 

عميقــة. إن هــذه العنــاصر تتحــول مــن مجــرد 

أدوات مســاعدة إلى عنــاصر أساســية تحُــرك 

ــر المشــاعر لــدى الجمهــور)68(. الحــواس وتثُ

3. تأثــر الخطــاب الدرامــي في تلقــي العــرض 

المسرحي:

تلقــي العــرض المسرحــي يعتمــد بشــكل كبــر 

ــع الخطــاب  ــي م ــل المتلق ــة تفاع ــى كيفي ع

الدرامــي. قــد يتبايــن فهــم العــرض بنــاءً عــى 

التعليميــة،  الثقافيــة،  متلقــي  كل  خلفيــة 

ــرزي  ــ”ر، ج ــرح الفق ــة. في “الم والوجداني

غروتوفســي يؤكــد عــى أن جوهــر المــرح 

الممثــل  بــن  الحــي  التفاعــل  في  يكمــن 

ــة  ــرض بمثاب ــر كل ع ــث يعت ــور، حي والجمه

حــدث فريــد تتشــكل فيــه المعــاني عــر 

التواصــل بــن المبدعــن والمتفرجــن)69( .

ــا  ــاول أيضً ــة” يتن ــارئ في الحكاي ــو في “الق إيك

ــص،  ــة عــى تفســر الن ــة الثقافي ــر الخلفي تأث

موضحًــا أن كل متلقــي يضيــف إلى النــص 

ــى  ــاءً ع ــخصي بن ــر الش ــن التفس ــات م طبق

ــي أن  ــذا يعن ــه. ه ــابقة ومعرفت ــه الس تجارب

ــرق  ــم بط ــن أن يفُه ــي يمك ــرض مسرح أي ع

مــع  الجمهــور  تفاعــل  حســب  متعــددة، 

الدرامــي)70(. الخطــاب 

4. العلاقة بين الخطاب الدرامي والمجتمع:

وســيلة  مجــرد  ليــس  الدرامــي  الخطــاب 

فرديــة  وأحاســيس  أفــكار  عــن  للتعبــر 

فحســب، بــل هــو أيضًــا أداة قويــة للتواصــل 

ــن  ــية. م ــة والسياس ــا الاجتماعي ــع القضاي م

ــة، يمكــن للمؤلفــن  خــال العــروض المسرحي

ــاكل  ــى المش ــوء ع ــليط الض ــن تس والمخرج

القضايــا  مثــل  المجتمــع،  يواجههــا  التــي 
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مــا  والإنســانية،  السياســية،  الاقتصاديــة، 

يجعــل العــرض المسرحــي منصــة للمراجعــة 

الاجتماعــي. والنقــد 

إدوارد  المثــال، في مسرحيــات  عــى ســبيل 

ــل “المذبحــة”، اســتخدم الخطــاب  ــد، مث بون

الحــروب  تأثــرات  ليعــرض  الدرامــي 

إلى  إضافــة  الأفــراد،  عــى  والصراعــات 

محــاولات المجتمــع التعامــل مــع العنــف 

والتدمــر. عــر الحــوار والتمثيــل، أظهــر بونــد 

كيــف أن الشــخصيات تتأثــر بهــذه الحــروب 

ــر  ــر تفك ــا يث ــدية، م ــية وجس ــرق نفس بط

الجمهــور حــول مســؤولية المجتمعــات في 

حــل هــذه القضايــا. بونــد في “المذبحــة” يــرى 

أن الفــن لا ينبغــي أن يكــون مجــرد انعــكاس 

ــز  ــع وتحفي ــدي الواق ــل أداة لتح ــع، ب للواق

الفكــر النقــدي تجاهــه)71( .

إن مثــل هــذه الأعــال تشــر إلى أن الخطــاب 

الدرامــي في المــرح لا يعمــل فقــط عــى 

تفصيــل الأحــداث والقصــص، بــل يتعمــق في 

إعــادة تشــكيل الفهــم الاجتماعــي والســياسي 

للمشــاهد.

ــة عــى  ــة المختلف ــر المــدارس المسرحي 5. تأث

ــي: الخطــاب الدرام

مــدارس  ظهــرت  المــرح،  تطــور  مــع 

ــى  ــة ع ــرات ضخم ــا تأث ــت له ــة كان مختلف

الخطــاب الدرامــي. إن فهــم هــذه المــدارس 

ضروري لدراســة تطــور النصــوص والعــروض 

المسرحيــة بشــكل عــام.

•	المــرح الوجــودي: في هــذا النــوع مــن 

المــرح، الــذي ازدهــر في النصــف الأول مــن 

القــرن العشريــن، يتــم تقديم أســئلة فلســفية 

حــول الحيــاة والمــوت والوجــود. الكاتــب 

المسرحــي صموئيــل بيكيــت في مسرحيتــه 

الشــهيرة “في انتظــار غــودو” قــدّم خطابــات 

دراميــة تعكــس الإحســاس بالانتظــار العميق 

والعبثيــة الوجوديــة. بيكيــت لم يســتخدم 

فقــط الكلــات بــل اســتخدم كل عنــر مــن 

ــاس  ــق إحس ــي لخل ــرض المسرح ــاصر الع عن

الخطــاب  جعــل  مــا  والتوتــر،  بالقلــق 

الدرامــي في هــذه المسرحيــة معتمــدًا بشــكل 

تســاؤلات  وإثــارة  الغمــوض  عــى  كبــر 

ــود)72(. ــاة والوج ــى الحي ــن معن ــور ع الجمه

ــت  ــد بريخ ــدم برتران ــي: ق ــرح الملحم •	الم

ــوع مــن المــرح في إطــار تعليمــي  هــذا الن

نقــدي، حيــث كان هدفه أن يجعــل الجمهور 

في  الاجتماعيــة.  القضايــا  في  بوعــي  يفكــر 

المــرح الملحمــي، يتــم تقديــم الأحــداث من 

منظــور نقــدي، مــا يتيــح للمشــاهد أن يبقــى 

في حالــة مــن الوعــي والتمعــن في مــا يحــدث 

الكامــل.  العاطفــي  الانغــاس  مــن  بــدلاً 

اســتخدم بريخــت تقنيــات مثــل الفاصــل 

الإنتــاج  أدوات  عــن  والكشــف  الزمنــي 

النــص  المسرحــي ليتفاعــل الجمهــور مــع 

ــري)73(. ــكل فك بش

•	المــرح التجريبــي: مــن أبــرز ســاته كــر 

ــن. في  ــور والممثل ــن الجمه ــع ب ــدار الراب الج

المــرح التجريبــي، لا يكــون العــرض مجــرد 

حكايــة تـُـروى، بــل يصبــح فعــاً تفاعليًــا بــن 

الممثــل والجمهــور. هــري ميلــر في مسرحيتــه 

“الحــام” على ســبيل المثال، اســتخدم أســلوباً 
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مبتكــراً حيــث كان الجمهــور يشــارك في أجزاء 

ــول  ــاؤلات ح ــار التس ــا أث ــهد، م ــن المش م

مفهــوم الحــدود بــن الواقــع والعــرض)74(.

ــره  ــل والجمهــور وتأث ــن الممث 6. التفاعــل ب

عــى الخطــاب الدرامــي:

الخطــاب  يكــون  الأحيــان،  مــن  كثــر  في 

الدرامــي في المــرح عمليــة تفاعليــة بــن 

بعــض  عكــس  عــى  والجمهــور.  الممثــل 

ــى  ــر ع ــي تقت ــرى الت ــن الأخ ــكال الف أش

تلقــي المحتــوى، يتطلــب المــرح تفاعــاً 

حيًــا. في العديــد مــن العــروض، خصوصًــا 

ــص بحســب  ــر الن في المــرح التفاعــي، يتغ

الجمهــور. اســتجابة 

تعتــر العــروض التــي تعتمــد عــى التحفيــز 

التفاعــي مثــل تلــك التــي يقــوم بهــا مــرح 

الحافــة مــن الأمثلــة الممتــازة عــى اســتخدام 

التفاعــل مــع الجمهــور. في هــذا النــوع مــن 

ــر مجــرى  ــور أن يغ ــن للجمه ــروض، يمك الع

ــا  ــر ارتباطً ــة أك ــح المسرحي ــداث، وتصب الأح

مــن  أنــه جــزء  يشــعر  الــذي  بالجمهــور 

التجربــة)75( .

مفهــوم  في  غروتوفســي  جــرزي  يعتقــد 

لا  المــرح  أن  حيــث  الفقــ”ر،  “المــرح 

يعتمــد عــى العنــاصر التقنيــة مثــل الديكــور 

والإضــاءة، بــل عــى العلاقــة الحيــة بــن 

ــاب  ــح الخط ــا، يصب ــور. هن ــن والجمه الممثل

الدرامــي حــوارًا مبــاشًرا مــع المتلقــي، يهــدف 

ــدًا  إلى إثــارة التأمــل والنقــد الاجتماعــي، بعي

ــا)76(. ــغ فيه ــة المبال ــرات البصري ــن التأث ع

7. تقنيــات جديــدة في الخطــاب الدرامــي 

ــاصر: المع

ــرًا  ــرح مقت ــد الم ــالي، لم يع ــر الح في الع

ــدة  ــات جدي ــة. تقني ــكال التقليدي ــى الأش ع

 )Multimedia( المتعــددة  الوســائط  مثــل 

خلــق  في  متزايــدًا  دورًا  تلعــب  أصبحــت 

خطابــات دراميــة معــاصرة. هــذه التقنيــات، 

الرســوم  الفيديوهــات،  تشــمل  التــي 

المتحركــة، والموســيقى الرقميــة، تقــدم إضافــة 

غــر مســبوقة لعنــاصر العــرض المسرحــي 

التقليديــة.

•	المــرح الرقمــي: في هذا النــوع من المسرح، 

لا يقتــر العــرض عــى الأداء البــري فقــط، 

بــل يتــم دمــج تقنيــات الفيديــو والأنيميشــن 

ــروض  ــا في ع ــة. ك ــر تقليدي ــة غ ــق بيئ لخل

ــم اســتخدام الضــوء  ــث يت ــزر، حي مــرح لي

والظــال بطريقــة تفاعليــة لتقديــم حكايــات 

تتداخــل مــع الواقــع الرقمــي)77(.

•	الديجيتــال أرت: يعتمــد عــى اســتخدام 

الكمبيوتــر لإنشــاء صــور بصريــة  أجهــزة 

ــرة  ــذه الفك ــة. ه ــوص المسرحي ــق النص تراف

العــروض  في  كبــر  حضــور  لهــا  أصبــح 

المسرحيــة الحديثــة، مثــل تلــك التــي يقدمهــا 

ــذي دمــج الوســائط المتعــددة  ــو ال مــرح ن

مــع الأداء الحــي ليخلــق تجربــة دراميــة 

وجديــدة)78(. تفاعليــة 

8. تأثــر العوامــل الثقافيــة والتاريخيــة عــى 

الخطــاب الدرامــي:

الخطــاب الدرامــي في المــرح ليــس محــض 

ــه  ــل هــو في صميم ــرد، ب ــي مج ــكاس فن انع

بالأحــداث  يتأثــر  وتاريخــي  ثقــافي  نتــاج 
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يعيشــها  التــي  والسياســية  الاجتماعيــة 

المجتمــع في وقــت العــرض. يمكــن للظــروف 

طبيعــة  تحــدد  أن  والسياســية  الثقافيــة 

الموضوعــات التــي يتــم معالجتهــا، بالإضافــة 

المتبعــة)79(. المسرحيــة  الأســاليب  إلى 

•	تأثير البيئة الثقافية على النص المسرحي:

ــر  ــر كب ــا تأث ــة له ــة والدولي ــة المحلي الثقاف

ــوى  ــة والمحت ــة النصــوص المسرحي عــى نوعي

الــذي يتــم معالجتــه. في المــرح الغــربي، 

ــور  ــع تط ــن أن نتتب ــال، يمك ــبيل المث ــى س ع

المــرح  مــن  بــدءًا  الدرامــي  الخطــاب 

اليونــاني القديــم وصــولاً إلى المــرح المعــاصر. 

في العصــور القديمــة، كانــت المواضيــع تتعلــق 

في  بينــا  الآلهــة،  مــع  الإنســاني  بالــراع 

العصــور الحديثــة أصبحــت المسرحيــات تميــل 

ــة  ــة والعزل ــل الوجودي ــا مث ــاول قضاي إلى تن

مــا يمكــن ملاحظتــه في  الإنســانية، وهــو 

أعــال صموئيــل بيكيــت وإدوارد ألبــي.

ــل  ــرى مث ــات أخ ــرى، في ثقاف ــة أخ ــن جه م

الثقافــة العربيــة، كان الخطــاب الدرامــي 

ــة  ــى الرمزي ــب ع ــد في الغال ــرح يعتم في الم

والتقاليــد الشــعبية. عــى ســبيل المثــال، في 

المــرح المــري الحديــث، كانــت الأعــال 

المسرحيــة مثــل “مدرســة المشــاغبين” و “العيال 

كبرت” تســتخدم الفكاهــة والدرامــا الاجتماعية 

للتفاعــل مــع قضايــا اجتماعيــة وسياســية 

معــاصرة، مثــل العلاقــات الأسريــة والتحــولات 

الثقافيــة التــي حدثــت في المجتمــع المــري في 

ــات)80(. ــبعينات والثمانين الس

•	المسرح كأداة احتجاج سياسي واجتماعي:

ــة، ولا  ــاحة صامت ــا مس ــن يومً ــرح لم يك الم

مجــرد عــرض مؤقــت ينســاه الجمهــور بعــد 

أن تطُفــأ الأنــوار. عــى العكــس، كان ومــا 

ــا للنــاس، خاصــة حــن تختنــق  زال صوتـًـا حيًّ

ــات. في  ــع الحري ــوارع وتقُم ــات في الش الكل

ــخ، صــار المــرح  ــن التاري ــرة م لحظــات كث

مــاذًا لمــن لا صــوت لهــم، ومتنفسًــا للغضــب 

بــن  ناعمــة  مواجهــة  وســاحة  المكبــوت، 

ــتخدم  ــا، اس ــلطات، في أوروب ــعوب والس الش

كتّــاب مثــل برتولــد بريخــت المــرح لطــرح 

أســئلة مؤلمــة عــن الظلــم والحــرب والطبقية، 

ــا ســلبيًا،  رافضــن أن يبقــى الجمهــور متفرجً

ــة،  ــة المسرحي ــن اللعب ــزءًا م ــوه ج ــل جعل ب

اللاتينيــة،  أمريــكا  وفي  ومشــاركًا.  شــاهدًا 

ــة  ــة حري حــن خنقــت الأنظمــة الديكتاتوري

في  تعُــرض  مسرحيــات  ظهــرت  التعبــر، 

الشــوارع والأحيــاء الفقــرة، لا لتســي النــاس، 

القمــع،  يواجهــون  كيــف  لتعُلمّهــم  بــل 

ــن  ــل م ــوال حــن جع ــل أوغســتو ب ــا فع ك

ــن”،  ــن في “مــرح المقهوري المتفرجــن ممثل

ــي  ــظ الوع ــن أن يوق ــن يمك ــأن الف ــا ب مؤمنً

يكــن  لم  هنــا  المــرح  التغيــر،  ويصنــع 

ترفـًـا، بــل ضرورة. وســيلة لقــول الحقيقــة 

ــوح  ــة للب ــة. طريق ــا جريم ــح قوله ــن يصب ح

والاحتجــاج، حــن يغيــب الأمــان، ويصبــح 

ــرة)81(. ــده مخاط ــكلام وح ال

•	الخطاب الدرامي والمجتمع المعاصر:

في عالمنــا المعــاصر، أصبــح الخطــاب الدرامــي 

الثقافيــة  المفاهيــم  لاختبــار  قويــة  أداة 
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ــن  ــن والمخرج ــدة. الممثل ــة الجدي والتاريخي

الآن ليســوا مجــرد وســطاء للقصــص، بــل 

أصبحــوا مســاهمين نشــطين في النقاشــات 

المجتمعيــة التــي تشــمل الهويــات الاجتماعية 

وحقــوق  الطبقــي،  والتمييــز  والعرقيــة، 

الإنســان.

عــى ســبيل المثــال، في المــرح المعــاصر، نجــد 

أن هنــاك تزايــدًا في معالجــة القضايــا المتعلقة 

بالجنســانية والهويــات المزدوجــة، مثــل تلــك 

التــي تناولهــا تــوني كوشــر في مسرحيتــه 

الشــهيرة “الملائكــة في أمريــكا”، التــي تبحــث 

ــات  في تأثــر الإيــدز عــى المثليــن في الثمانين

وتتنــاول قضايــا مثــل العنصريــة والطبقيــة في 

الولايــات المتحــدة.

تأثــر التقنيــات الحديثــة في معالجــة القضايا 

الثقافية:

ــرة  ــة الأخ ــة في الآون ــات حديث ــرت تقني ظه

تؤثــر عــى الخطــاب الدرامــي، مثل اســتخدام 

وســائل التواصــل الاجتماعــي، والواقــع المعــزز 

)AR(، والواقــع الافــراضي )VR( في العــروض 

ســمحت  التقنيــات  هــذه  المسرحيــة. 

للمسرحيــن بالتفاعــل مــع الجمهــور بطريقــة 

لم تكــن ممكنــة مــن قبــل، مــا ســمح لهــم 

بتقديــم قضايــا ثقافيــة معــاصرة مــن خــال 

ــة. أســاليب عــرض غــر تقليدي

إحــدى التجــارب الحديثــة التــي تميــزت بهــذا 

التوجــه هــي مسرحيــة “المســتقبل المفقــود”، 

التــي تــم إنتاجهــا باســتخدام تقنيــات الواقــع 

ــر الجمهــور الأحــداث  ــث يخت الافــراضي بحي

مــن خــال بيئــة ثلاثيــة الأبعــاد، مــا يعمــق 

التفاعــل مــع القضايــا التــي تناقشــها المسرحية، 

مثــل تأثــر التكنولوجيــات الحديثــة عــى 

ــة)82(. ــة الثقافي الهوي

إضافــةً إلى الــدور الجــالي والتعبــري للخطاب 

تأثيراتــه  نلاحــظ  أن  المهــم  مــن  الدرامــي، 

العميقــة في الثقافــة والمجتمــع. لا يقتــر 

ــل  ــانية، ب ــف إنس ــم مواق ــى تقدي ــرح ع الم

يصبــح مــرآة تعكــس الأوضــاع الاجتماعيــة 

والسياســية في لحظــة معينــة مــن الزمــن. مــن 

خــال تحليــل الخطــاب الدرامــي في مختلــف 

ــا فهــم  ــة، يمكنن ــة والاجتماعي ســياقاته الثقافي

ــدة  ــم جدي ــكيل مفاهي ــره في تش ــة تأث كيفي

ــدة. ــة المعق ــا المجتمعي ــل القضاي وح

9. العلاقــة بــن الخطــاب الدرامــي والأنمــاط 

الثقافيــة عــر الزمــن:

مــن المهــم أيضًــا أن نركــز عــى كيفيــة تطــور 

الخطــاب الدرامــي عــر الزمــن في ســياق 

المختلفــة.  والتاريخيــة  الثقافيــة  التغــرات 

الدرامــي  الخطــاب  بــن  العلاقــة  هــذه 

بوضــوح في المسرحيــات  تظهــر  والمجتمــع 

التــي تتعامــل مــع قضايــا اجتماعية وسياســية 

وفقًــا للمرحلــة التاريخيــة التــي تعُــرض فيهــا.

● تطــور الخطــاب الدرامــي في العصــور 
والوســطى: القديمــة 

في العصــور القديمــة، كان الخطــاب الدرامــي 

جــزءًا مــن طقــوس دينيــة وكان يتــم تقديمــه 

في معظــم الأحيــان في ســياقات اجتماعيــة 

المــرح  في  الحــال  هــو  كــا  ودينيــة. 

ــروض  ــت الع ــث كان ــم حي ــي القدي الإغريق

ــا  ــش قضاي ــة وتناق ــة للآله ــة مكرس المسرحي
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ــق  ــل أعم ــت تمث ــاطير كان ــر أس ــع ع المجتم

القيــم الثقافيــة في تلــك الفــرة. تتجســد 

ســوفوكليس  أعــال  في  المفاهيــم  هــذه 

ويوربيديــس، اللذيــن اســتخدما الخطــاب 

الدرامــي لطــرح أســئلة حــول مصــر الإنســان 

والعلاقــة مــع الآلهــة)83( .

أمــا في العصــور الوســطى، فقــد كان المــرح 

الدينيــة  القصــص  لنقــل  رئيســية  أداة 

الأديــرة  في  يسُــتخدم  وكان  والتعليميــة، 

ــر،  ــاص وال ــة الخ ــل قص ــس لتمثي والكنائ

مــن  كجــزء  الدينيــة  الرمزيــة  مســتخدمًا 

كان  الفــرة،  الدرامــي. في هــذه  الخطــاب 

ــع  ــى المواضي ــر ع ــي يقت ــاب الدرام الخط

ــل  ــن قب ــا م ــة والنصــوص المعــرف به الديني

الكنيســة، ويمثــل الوعــظ والتوجيــه الأخلاقــي 

. للمجتمــع)84( 

ــث:  ــر الحدي ــي في الع ــاب الدرام ● الخط
ــياسي: ــي والس ــد الاجتماع ــول إلى النق تح

مــع بدايــة العــر الحديــث وظهــور الأنمــاط 

الفكريــة مثــل الحداثــة والوجوديــة في القرنــن 

الخطــاب  بــدأ  والعشريــن،  عــر  التاســع 

نقــد  أداة  ليكــون  التحــول  في  الدرامــي 

هــري  وســياسي. في مسرحيــات  اجتماعــي 

إيغلتــون وإدوارد ألبــي، أصبــح المــرح يعكس 

التوتــرات النفســية والاجتماعية للأفــراد في عالم 

مضطــرب، حيــث بــدأ الفــن المسرحــي يبتعــد 

عــن الموضوعــات الدينيــة والتاريخيــة ليغطــي 

ــل الاغــراب الاجتماعــي، الحــروب،  ــا مث قضاي

ــا النســائية، وغيرهــا  ــة، القضاي الحقــوق المدني

ــات  ــغل المجتمع ــي تش ــات الت ــن الموضوع م

المعــاصرة)85(.

الخطابــات  وتعــدد  المعــاصر  المــرح   ●
الثقافيــة:

في عصرنــا الحــالي، نعيــش في عــالم تتعــدد 

ــه الثقافــات واللغــات، وهــو مــا ينعكــس  في

ــر  ــح أك ــذي أصب ــي ال عــى الخطــاب الدرام

ــاصر يشــتمل  ــرح المع ــا ومرونــة. الم تنوعً

عــى العديــد مــن الأنمــاط الثقافيــة المختلفة، 

التقليديــة  الغربيــة  المعايــر  يتجــاوز  إذ 

ــة،  ــات المزدوج ــل الهوي ــا مث ــمل قضاي ويش

التمثيــل الجنــدري، التعــدد الثقــافي، والتمييــز 

العنــري)86(.

مسرحيــات مثــل “الملائكــة في أمريــكا” و 

تقــدم  والســياسي”  الاجتماعــي  “التنــوع 

قــراءة معــاصرة للواقــع الاجتماعــي وتطــرح 

ــال  ــن خ ــري م ــدم الب ــول التق ــئلة ح أس

الثقافــات والفئــات الاجتماعيــة)87(. تنــوع 

● المــرح وتفاعلــه مــع الثــورات الثقافيــة 
والتقنيــة:

المــرح لم يظــل محصــورًا في النصــوص والأداء 

ــن  ــح جــزءًا م ــل أصب ــدي، ب المسرحــي التقلي

الحــوار العالمــي مــع التكنولوجيــات الجديدة. 

مــع ثــورة الإنترنــت وتقنيــات المعلومــات، 

المــرح  نطــاق  في  يدخــل  المــرح  بــدأ 

الرقمــي والمــرح التفاعــي، الــذي يتــم فيــه 

أكــر في تشــكيل  إشراك الجمهــور بشــكل 

ــه الأحــداث. يمكــن للمشــاهدين الآن  وتوجي

المشــاركة في أحــداث المسرحيــة عــر منصــات 

الإنترنــت أو عــر تطبيقــات الواقــع الافــراضي، 

حيــث يمكنهــم اختيــار مســارات مختلفــة 
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تتأثــر بمــا يــراه المشــاهد مــن خــال تفاعلهــم 

ــع العــرض)88(. م

ــاب  ــى الخط ــة ع ــة والعولم ــر الترجم ● تأث
ــي: الدرام

ــرح  ــدأ الم ــن، ب ــرن العشري ــة الق ــذ بداي من

يعــر الحــدود الجغرافيــة والثقافيــة عــر 

ــيع  ــى توس ــاعد ع ــا س ــة، م ــة الترجم عملي

ــى  ــور ع ــن والجمه ــافي للمسرحي ــق الثق الأف

حــد ســواء. ومــن هنــا نجــد أن الترجمــة 

الخطــاب  تطــور  في  كبــراً  دورًا  لعبــت 

الدرامــي، حيــث أن بعــض المسرحيــات التــي 

كانــت مرتبطــة بالثقافــة المحليــة أصبــح لهــا 

ــا)89(. ــم ترجمته ــد أن ت ــي بع ــر عالم تأث

عــى ســبيل المثــال، “هاملــت” لـــ شكســبير، 

التــي تعتــر واحــدة مــن أعظــم الأعــال 

الدراميــة في العــالم، تــم ترجمتهــا إلى العديــد 

مــن اللغــات وأصبحــت مرجعًــا ثقافيًــا في 

المــرح العالمــي. كــا أن حركــة العولمــة 

ــرق  ــن ال ــة ب ــة المتبادل ــرات الثقافي والتأث

والغــرب قــد أثــرت أيضًــا عــى أنمــاط العــرض 

ــي)90(. ــاب الدرام ــاليب الخط ــي وأس المسرح

في هــذا الســياق، يمكــن القــول إن العولمــة قد 

ــي،  ــاب الدرام ــدًا للخط ــدًا جدي ــت بع أضاف

ــع بحــوار  ــاً يتمت ــح المــرح عالمي حيــث أصب

بــن الثقافــات المختلفــة، مــا ســمح بظهــور 

مسرحيــات تتمحــور حــول قضايــا عالميــة 

ــة، وحقــوق  ــة الاجتماعي ــة، العدال ــل البيئ مث

ــان)91(. الإنس

المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري:

1.	يشــكل الــرد علاقــة تكامليــة مــع العــرض 

كونــه يتفاعــل مــع عنــاصره الاخــرى، الاضــاءة 

، الموســيقى، الديكــور.

الحكايــة  تقديــم  الــرد في  2.	يكمــن دور 

واضحــة. بطريقــة  الأحــداث  وتسلســل 

ــل  ــرؤى داخ ــوات وال ــدد الاص ــهم في تع 3.	يس

ــارات  ــن اش ــه م ــا يحمل ــي لم ــرض المسرح الع

ــة. ــفية جمالي فلس

4.	يســاعد الــرد في اظهــار شــخصية الــراوي 

ــراوي  ــون ال ــي اذ يك ــرض المسرح ــل الع داخ

قــادرا عــى ايضــاح الانفعــالات الداخليــة 

لايمكــن  التــي  المسرحيــة  للشــخصيات 

عــى خشــبة  يلاحظوهــا  ان  للمشــاهدين 

المــرح.

ــن  ــن زم ــدة ب ــه معق ــرد علاق ــد ال 5.	يجس

الخطــاب الدرامــي وزمــن العــرض المسرحــي  

حيــث تتداخــل الأحــداث والأزمــان بطريقــة 

ــدى الجمهــور. ــد الفهــم ل ــزز مــن تعقي تعُ

6.	يســتخدم الــرد كأداة لتقديــم موقــف 

ــد  ــة فلســفية مــن خــال تولي فكــري أو رؤي

الافــكار التــي تعطــي ثقــا للخطــاب الدرامي 

عــر الــرد المبــاشر.

الخطــاب  ان  بافيــس  باتريــس  7.	يؤكــد 

الدرامــي خريطــة ارشــادية توجــه المخرجــن 

والممثلــن في خلــق واقــع فنــي.

8.	يؤكــد امبرتــو ايكــو ان المتلقــي يضيــف 

ــق  ــي وف ــاب الدرام ــاص للخط ــره الخ تفس

رؤيتــهِ الثقافيــة.

لمخــرج  انطــاق  نقطــة  الــرد  9.	يشــكل 
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ــة في  ــهِ الدرامي ــر بوابت ــي ع ــرض المسرح الع

تشــكيل الفضــاء البــري.

ــن  ــث م ــرد في المــرح الحدي ــل ال 10.	ينتق

ــي ليشــكل خطــاب درامــي  المحــي الى التقن

ــي ومــن انواعــه المــرح الرقمــي. تقن

11.	تعــدد الترجــات ودخــول العولمــة اثــرت 

في انتشــار الخطــاب الدرامــي، حيــث وســعت 

ــل  ــة مث ــا كوني ــج قضاي ــرح ليعال ــاق الم اف

البيئــة وحقــوق الإنســان.

منطلــق  الوجوديــة  الفلســفة  12.	تعــد 

لكتابــات عــي عبــد النبــي الزيــدي عــر 

ــأس و  ــل والي ــن الأم ــن ب ــه ب ــات قائم صراع

والوجــود. الحريــة  بــن 

13.	للمناهــج النقديــة اثــر في بنــاء العــالم 

ــدي  ــي الزي ــد النب ــب عــي عب الخــاص للكات

ــي. ــه الدرام ــر خطاب ع

ــق  ــة في تحقي ــات الفكري ــهم المرجعي 14.	تس

اســاليب الــرد ومنطلقاتهــا عــر بوصلــة 

الكاتــب عــي عبــد النبــي الزيــدي وخلفيتــهِ 

ــة . الثقافي

الفصل الثالث

اجراءات البحث

مجتمع البحث:

ــات  ــدة محافظ ــت في ع ــي قدم ــة الت ــروض مسرحي ــى )10( ع ــث ع ــع البح ــوى مجتم احت

ــة )2014-2022( ــرة الزمني ــة وللف عراقي
سنة الإنتاجاسم المخرجاسم المؤلفاسم المسرحية

2014جواد الساعديعلي عبد النبي الزيديمسرحية واقع خرافي

2014علي صبيحعلي عبد النبي الزيديمسرحية تحوير

2014لطفي بن سبععلي عبد النبي الزيديمسرحية افتراض ما حدث فعلا

2014أحمد موسىعلي عبد النبي الزيديمسرحية ابن الخايبة

2015جواد الساعديعلي عبد النبي الزيديمسرحية إطفاء ثيوس

2015كاظم نصارعلي عبد النبي الزيديمسرحية مطر صيف

2016مصطفى الركابيعلي عبد النبي الزيديمسرحية يارب

2016محمد الجراحعلي عبد النبي الزيديمسرحية ثامن أيام الأسبوع

2020رياض شهيدعلي عبد النبي الزيديمسرحية فلك اسود

علي عبد النبي الزيديمسرحية الميت مات
علي عبد النبي 

الزيدي
2022

عينة البحث:

اختار الباحث عينة )الميت مات ( انموذجاً.
سنة الإنتاجاسم المخرجاسم المؤلفاسم المسرحية

2022علي عبد النبي الزيديعلي عبد النبي الزيديمسرحية الميت مات
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وتم اختيارها وفق للمسوغات التالية:

1.	تمثل مجتمع البحث خير تمثيل.

2.	فيهــا تظهــر ســلطة الــرد بشــكل واضــح 

وجــي.

والممثلــن  بالمخــرج  اللقــاء  3.	امكانيــة 

للعــروض. الفنــي  والــكادر  والمؤلــف 

4.	نســبةً لمشــاهدة بعــض العينــات والتــي 

تناســب موضــوع البحــث.

منهج البحث:

الوصفــي  المنهــج  عــى  الباحــث  اعتمــد 

العينــة. تحليــل  في  )التحليــي( 

أداة البحث:

اعتمــد الباحــث عــى مــا اســفر عنــه الاطــار 

النظــري مــن مــؤشرات في تحليــل العينــة.

تحليل العينة

مسرحية ) الميت مات(

تكمــن الاحــداث حــول شــخصيات تعيــش في 

مــكان مغلــق يرمــز إلى عــالم المــوتى أو مــكان 

مــا بعــد المــوت، حيــث يجــدون أنفســهم في 

ــة أن  ــم. لكــن المفارق ــة موته ــة حقيق مواجه

ــت”، لا  ــه “المي ــرض أن ــذي يفُ ــم، وال أحده

يريــد أن يعــرف بأنــه مــات، ويحــاول بــكل 

ــا،  وســيلة أن يقنــع الآخريــن أنــه لا يــزال حيًّ

أو أنــه لم يمــت بعــد.

يبــدأ العــرض المسرحــي ، بانســياب موســيقى 

ترقــب توحــي بانتظــار وقــوع احــداث معينة 

ــذي  ــهد ، ال ــن المش ــاءة ع ــح الإض ــم تفص ، ث

يتناغــم وصفيــا مــع مــا جــاء في خطــاب النص 

المسرحــي ، بوجــود شــخصيتين تجلســان عــى 

مصطبتــن بينهــا مســافةتقترب مــن مــر أو 

متريــن ، ويبــدو منظرهــا عــى انهــا جلســا 

لمــدة زمنيــة طويلــة .

وهنــا يتــم التحــول البنــائي الجديــد عــى 

محتــوى الخطــاب النــي مــن خــال الرؤيــة 

الاخراجيــة.

اذ عمدالدراماتــورج ، الى إضافــة شــخصية 

جديــدة غــر موجــودة في النــص ، وهــي 

شــخصية رجــل يحمــل جهــازا لنفــخ الاتربــة 

المتراكمــة في المــكان ، وعــن ثياب الشــخصيتين 

ــادر المــكان. ــم يغ ، ث

ــا أن المؤلــف قــد افــرض منطلقــا  يبــدو جلي

فنيــا ، وهــو المقاربــة بــن فكرتــن متداولتــن 

، لــكل منهــا ميدانهــا وعمقهــا الفكــري 

ــدلالي . وال

إن فكــرة انتظــار غــودو، قــد طرحــت في 

مسرحيــة بنفــس الاســم للكاتــب ) صموئيــل 

بيكيــت ( وتتحــدث عن شــخصيتين ينتظران ) 

غــودو ( الــذي لا يأتي ، ويســتمران في الانتظار 

. وقــد تناولــت التحليــات والدراســات تلــك 

الفكــرة ، وان تلــك الدراســات لم تتفــق عــى 

تفســر ، أو تأويــل محــدد . ولكــن يمكــن 

تأويلهــا بصــورة تقريبيــة بانــه المخلــص الــذي 

يمكــن ان ينتظــره الانســان ، أي إنســان.

في المقابــل طــرح المؤلــف ، فكــرة دينيةتمثــل 

نســقا إيمانيًــا ، يتعلــق بانتظــار المخلــص أيضــا 

، ولكــن المؤلــف وبحنكــة فنيــة اطلــق عليــه 

ــن  ــة م ــذه الكلم ــذه ه ــا تأخ ــولاي ( بم ) م

ــة  ــات تأويلي ــع لمدي ــددة تتس ــولات متع مدل

ــا. ــا تتقاطــع أحيانً متنوعةربم

تحليــل  في  التــداولي  المنطلــق  ولكــن 
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الخطــاب يقــود الى تتبــع البنــى اللغويــة 

تذهــب  التــي   ، والمعجميةوالســيميائية 

باتجــاه تحــول ذلــك الخطــاب الى وســيلة 

اتصــال ، ذات غايــات تأثيريــة في المتلقــي . 

ــك  ــالي لتل ــول الإح ــراءة المدل ــن ق ــك يمك لذل

ــره  ــذي تنتظ ــذ ال ــل المنق ــا تمث ــة كونه الكلم

ــا  ــي ، وم ــة المســتهدفة بالخطــاب الن ، الفئ

 ، ثقافيــة  مرجعيــات  مــن  بذلــك  يتعلــق 

واعتقاديــة ، قــد تتفــق أو لا تتفــق في ماهيــة 

ــى شــخصية  ــار ، او حت ــك الانتظ ــزى ذل ومغ

ذلــك ) المنتظــر ( الــذي قــد تومــئ اليــه 

ــرة  كلمــة ) مــولاي ( . ولكــن المؤلــف وبمغاي

فنيــة ، يضــع حــدا لتلــك التأويــات ، عندمــا 

تقــرر الشــخصيتان المنتظرتــان المــوت

هو 1 : والآن ؟

هو2 : نغادر لنا اليه ..

هو1 : لنا اليه ؟ .... نموت ؟

هو2 : ) مؤكدا ( نموت ..

هو1 : ونترك البشرية تنتظر ..... موتى !

ــر  ــنة واك ــف س ــا لأل ــر ميت ــو2 : أن تنتظ ه

يعنــي ان العدالــة ..

هــو1 : ) يقاطعــه ، يتوجــع قلبــه (ومــاذا 

نفعــل بعدالــة يــا مــولاي وهــي تــأتي في 

لحظــة متأخــرة مــن اعمارنــا ؟

ان تحليــل بنيــة الخطــاب النــي ، في الحــوار 

ــك  ــاح ذل ــر في انفت ــد كب ــهم الى ح أعلاهتس

الخطــاب ، وانزياحــه مــن مجــرد كونــه قالــب 

نــي ذو مرمــوزات لفظيــة ، الى نــص مفتــوح 

لإمكانيــة التفســر والتأويــل .

وبذلــك تتكــون العلاقــة بــن الخطــاب النــي 

والقــارئ ، علاقةتفاعليــة إيجابيــةاذ يبحــر 

القــارئ في مرافــئ النــص ، ويســتنطق حيثياته 

ــياقات  ــق س ــى وف ــرة ، ع ــرة والمضم الظاه

متعــددة، التــي تغطــي المعنــى الإجــالي 

ــم . ــراوي العلي ــف ، أو ال ــرة المؤل لفك

ــب  ــات ( قل ــت م ــرض ) مي ــه ع ــاء ب ــا ج م

الموازيــن ، واطــاح بفكــرة ) ضــع كل شي 

ــا  عــى خشــبة المــرح ، تضمــن كل شي ( م

رأينــاه أو ســمعناه - عــى نحــو أدق- اختــزال 

شــعرية  جملــة  وكأنــه   ، بليــغ  وتكثيــف 

الايقــاع  وان   ، والاثــر  الدلالــة  ,عميقــة   ,

ــتغلين في  ــل المش ــة أو دلي ــون علام ــكاد يك ي

ــات (  ــت م ــرض ) مي ــن ع ــر م ــا ظه الحقل

ــان  ــادي ، زم ــكان أح ــى م ــادي ع ــان أح زم

الالفــاظ عــى مــكان الحــدث/ مســاطب 

ــرة  ــان م ــان ينجذب ــان احادي ــف ! خط المتح

ويبتعــدان مــرة أخــرى ،مكونــة فعــا ايقاعيــا 

ــا، لم يشــفع للعــرض التطــور العمــودي  افقي

ــل  ــل جوهــر الايقــاع المسرحــي ، ب ــذي يمث ال

أتقــن العــرض الايقــاع الأفقــي - مغامــرة غــر 

مضمونــة النتائــج - جعلــت المتلقــي ينجــذب 

للــكلام وينــى الصــورة ، نتــج عنــه اهتــام 

ــالأداء وتجــاوز أو نســيان الاخــراج ، ولهــذا  ب

قــال المؤلــف أنــه دراماتــورج وليــس مخرجــا 

ــة  ــلة الصوتي ــى في المرس ــق المعن ــه يلاح ، لأن

ــكلام  ــد ال ، وشرط وصولهــا إلىالصــواب ، تأكي

، اهتــام باللفــظ ومعنــاه ، جعلــت مــن 

الممثلــن -،طاقــة صوتيــة تقــرب مــن الإذاعــة 

ــذي ينتمــي للمــرح  أكــر مــن المــرح ! ال

ــا وأداء. فع
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وأن الــرد في مسرحيــة “الميــت مات” ســلطة 

مضــادة للتقليــد، تميــل إلى الهــدم والتشــظي 

أمــام  المجــال  وتفتــح  والعبــث،  واللعــب 

المتلقــي ليشــارك في بنــاء النــص وتأويلــه، مــا 

يجعلهــا ســلطة سرديــة متحولــة ومرنــة وغــر 

مركزيــة.

الفصل الرابع

النتائج ومناقشتها:

ــد  ــي عب ــدى ع ــي ل ــاب الن ــو الخط 1.	يدع

النبــي الزيــدي الى انفتــاح ذو حــد كبــر 

لانزياحــه مــن مجــرد كونــه قالــب نــي ذو 

ــة  ــوح لإمكاني ــص مفت ــةالى ن مرمــوزات لفظي

التفســر والتأويــل وهــذا مــا اشــار لــه في 

نمــوذج مسرحيــة الميــت مــات حــن تعــددت 

ــار. ــرات الانتظ تفس

2.	تتأســس العلاقــة بــن الخطــاب النــي 

والقــارئ عــى أســاس تفاعــل إيجــابي، حيــث 

ينخــرط القــارئ في تحليــل النــص واســتنطاق 

الظاهــرة والمضمــرة، مــن خــال  دلالاتــه 

ســياقات متعــددة تتيــح لــه مقاربــة المعنــى 

المؤلــف  يطرحهــا  التــي  للفكــرة  الــكلي 

أو الــراوي العليــم وهــذا مــا وجدنــاه في 

ــات. ــت م ــة المي مسرحي

3.	يؤســس الكاتــب عــي عبــد النبــي الزيــدي 

في خطابــة الدرامــي الى تقــدم الالفــاظ عــى 

حســاب الحــدث وهــذا ماتحقــق في مسرحيــة 

ينجــذب  المتلقــي  اذ جعــل  الميــت مــات 

ــع،  ــكلام وينــى الصــورة بالطب لل

الاستنتاجات:

الكاتــب  نصــوص  مخرجــي  يعتمــد    -1

ــة في  ــى المبالغ ــدي ع ــي الزي ــد النب ــي عب ع

الديكوريــة والموســيقية  القطــع  اســتخدام 

لســد الثغــرات الاخراجيــة التــي يهمــن عليهــا 

الــرد في طبيعتــه

2-  التكــرار في  الاســلوب الخطــابي لاغلــب 

ــدي   ــي الزي ــد النب ــب عــي عب نصــوص الكات

ــداع ــكار والاب ــرج في الابت ــال المخ ــدد خي يح

3- يفــرض الكاتــب عــي الزيــدي في نصوصــه 

اثر مرجعياتــه الفكريــة في مــن نصوصــه 

ــة  ــه سردي ــة وبهيمن المسرحي

4- لا يشــرط لنصــوص عــي عبــد النبــي 

الزيــدي ان تكــون مسرحــا ارســطيا او ملحميا 

بــل تســمح نصوصــه بالاشــتغال في اغلــب 

ــة  ــدارس المسرحي ــب والم المذاه

5-  ان المهــاره في صياغــة النــص المسرحــي 

لــدى الكاتــب عــي عبــد النبــي تؤثــر في 

ــي  ــارئ والمتلق ــل الق ــة وتفاع ــب عاطف كس

6-يشــر الــرد في نصــوص عــي عبــد النبــي 

وولادة  القــراءة  في  التعدديــه  الى  الزيــدي 

ــر  ــي اخ ــص مسرح ــة ن ــدة لكتاب ــكار جدي اف

ــا  ــا او هجين ــون تناص يك

7- اعطــت نصــوص عــي عبــد النبــي الزيــدي 

الدراميــة  البيئــة  خلــق  في  للمؤلــف  دور 

داخــل العــرض المسرحــي وانتاجاتــهِ الجماليــة 

ــدي  ــي الزي ــد النب ــب عــي عب ــد الكات 8-يؤك

ــة عــى العــودة  مــن خــال الســلطة السردي

الى النــص مشــرا الى ان التطــور الرقمــي ليــس 

كل شــيئ داخــل الخطــاب البــري.
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9- يتنــاول الخطــاب الدرامــي لــدى الكاتــب 

ــات  ــوع الانقلاب ــدي تن ــد النبــي الزي عــي عب

المعــاصره التــي تتعلــق بالبيئــة السياســية 

ــة. ــة والاقتصادي والاجتماعي
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دار  ط1،  الحديثــة.  النقديــة  الدراســات  ضــوء 

.7-6 ص   ،2018 الجزائــر،  هومــة، 

21- ســعدية، نعيمــة، مفهــوم الخطــاب، في تحليــل 

هومــة،  دار  ط1،  العــربي.  والإجــراء  الخطــاب 

.76 ص.   ،2015 الجزائــر، 

22- العشــاوي، محمــد زكي، الدرامــا والمــرح. 

ــاب، القاهــرة، 2002،  ــة العامــة للكت ــة المصري الهيئ

.278 ص 

23- مجمــع اللغــة العربيــة، المعجــم الوســيط، 

.204 ســابق، ص  مصــدر 

24- عمر، أحمد مختار، مصدر سابق، ص294.

المعــاني، مصــدر  الشــامل، معجــم  المعجــم   -25

ص288. ســابق، 

26- العشــاوي، محمــد زكي، الدرامــا والمــرح ، 

مصــدر ســابق، ص67.

ــابق،  ــدر س ــرب، مص ــان الع ــور، لس ــن منظ 27- اب

ص312.

28- نوفــل، يوســف، تحليــل الخطــاب الأدبي، دار 

الفكــر العــربي، القاهــرة، 2015، ص89.

29- عبدالمجيــد، ســامي، البنــاء الدرامــي في المــرح. 

دار الفكــر العــربي، القاهــرة، مــر، 2010، ص 45-

.53

30- الطاهــر، محمــود، الســيميائيات والخطــاب 

ــة، مــر، 2014، ص  ــر الجامعي المسرحــي. دار الن

.130-120

ــاب  ــداولي للخط ــل الت ــن، التحلي ــار، حس 31- النج

المسرحــي. الهيئــة العامــة للكتــاب، القاهــرة، 2017، 

ص92-85.

ــاب  ــي والخط ــال، الأداء المسرح ــعدي، ك 32- الس

الدرامــي، جامعــة بغــداد، بغــداد، العــراق، 2015، 

.160-150 ص 

33-طــه، أحمــد، نظريــة الــرد في الأدب المسرحــي، 

دار النــر المصريــة، القاهــرة: 2018، ص 122.

34-العــزاوي، ســامي، المــرح الحديــث: تطــور 

الــرد والدرامــا، دار الفكــر العــربي، بــروت: 2020، 

.94 ص 

ــث: دراســة  ــس، »المــرح الحدي ــس، باتري 35-بافي

نقديــة«، دار الســاقي، بــروت، 2001م، ص 24-22.

36-عبــد اللــه، ســعيد، المــرح والعنــاصر التعبيرية: 

دراســة في بنيــة العــرض المسرحــي، دار الكتــب 

الأردنيــة، عــان: 2017، ص 205.

ــربي،  ــرح الع ــرد في الم ــد، ال ــري، محم 37-الجاب

ــرة: 2021، ص 80. ــاب، القاه ــة للكت ــة العام الهيئ
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الــرد  وأبعــاد  المــرح  رائــد،  38-الشــامي، 

المتعــددة: دراســة مقارنــة، دار الطليعــة للنــر، 

.167 ص   ،2022 بــروت: 

ــم  ــي والمفاهي ــد المسرح ــادل، النق ــي، ع 39-التميم

السرديــة الحديثــة. دار الكتــب العلميــة، 2012، ص 

.233

40-القيــي، فاطمــة، الدرامــا السرديــة: تقنيــات 

وأبعــاد، دار الفكــر العــربي، بغــداد: 2019، ص 120.

41-طــه، أحمــد، الــرد في النــص المسرحــي، مصــدر 

ســابق، ص 112.

ــرح  ــرد في الم ــات ال ــامي، تقني ــزاوي، س 42-الع

المعــاصر، مصــدر ســابق، ص 145.

43-ستانيسلافســي، »العمــل المسرحــي: مقدمــة في 

تقنيــات المــرح«، دار الــروق، القاهــرة، 1985م، 

ص 115-112.

44-عبــد اللــه، ســعيد، الرؤيــة الفكريــة في المــرح 

الحديــث ، مصــدر ســابق ، ص 96.

45-الجابــري، محمــد، الــرد والتوجيــه الفكــري في 

النصــوص المسرحيــة، مصــدر ســابق، ص 55.

46-الشــامي، رائــد، التلميــح والتنــاص في النــص 

المسرحــي، مصــدر ســابق، ص 89.

ــرح،  ــاص في الأدب والم ــادل، التن ــي، ع 47-التميم

ــابق، ص 214. ــدر س مص

ــر،  ــة النظــر إلى التبئ ــرد: مــن وجه ــة ال 48-نظري

جــرار جينيــت وآخــرون، ترجمــة: ناجــي مصطفــى، 

منشــورات الحــوار الأكاديمــي والجامعــي، المغــرب، 

ــة الأولى، 1989، ص55 الطبع

ــع الزمنــي في المــرح  49-القيــي، فاطمــة، التقطي

ــث، مصــدر ســابق، ص 104. الحدي

50-ســعيد، يوســف، الزمــن في الــرد المسرحــي، 

مصــدر ســابق ، ص 45.

51-التميمي، سامي، مصدر سابق، ص 132.

52-الجابــري، محمــد، التــوازي الزمنــي وتأثــره في 

المــرح المعــاصر، مصــدر ســابق ، ص 76.

ــاء  ــع الــردي في البن 53-العــزاوي، فاطمــة، التقطي

الدرامــي، مصــدر ســابق ، ص 104.

54-أرســطو، »فــن الشــعر«، ترجمــة: د. أحمــد زكي، 

دار المعــارف، القاهــرة، 1965م، ص 85

55-جينيــت وآخــرون، ، نظريــة الــرد: مــن وجهــة 

مصطفــى،  ناجــي  ترجمــة  التبئــر،  إلى  النظــر 

ط1،  والجامعــي،  الأكاديمــي  الحــوار  منشــورات 

ص 45  ،1989

ــي«، دار  ــن التفاع ــرح والف ــر، »الم ــروك، بي 56-ب

الفكــر، دمشــق، 2003م، ص 58-55.

ــن  ــرد: م ــة ال ــرار. نظري ــت، ج ــر: جيني 57-ينظ

وجهــة النظــر إلى التبئــر. ترجمــة: ناجــي مصطفــى. 

منشــورات الحــوار الأكاديمــي والجامعــي، المغــرب، 

الطبعــة الأولى، 1989، ص61.

ــرد في المــرح  ــك ال ــة، تفكي ــب، فاطم 58-الخطي

ــابق ، ص 112. ــدر س ــربي، مص الع

ــرح  ــر في الم ــرد والفك ــامي، ال ــي، س 59-التميم

العراقــي، مصــدر ســابق ، ص 145.

ــن  ــد الرحم ــة: عب ــعر، ترجم ــن الش ــطو، ف 60-أرس

بــدوي، دار الــروق، القاهــرة، 2000، ص 95.

61-بافيــس، باتريــس، معجــم المــرح، ترجمــة 

المغــرب،  البيضــاء،  دار  الحميــد،  عبــد  محمــود 

.211 ص   ،1995

62-ستانيسلافســي، قســطنطين، إعــداد الممثــل، 

دمشــق،  المــدى،  دار  محمــد،  يوســف  ترجمــة 

.110 ص   ،1998 ســوريا، 

ترجمــة  القســوة،  مــرح  أنطونــن،  63-أرتــو، 

المسرحــي،  الأدب  دار  المجيــد،  عبــد  إبراهيــم 

.54 ص   ،2001 مــر  القاهــرة، 

ــذات، دار  ــر ال ــرح وتفس ــف، الم ــان، إي 64-مونت
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الســاقي، بــروت لبنــان، 1997، ص 40.

دار  الفــن المسرحــي،  عــن  65-كريــج، جــوردن، 

.180 ص   ،2000 مــر،  القاهــرة-  المعــارف، 

66-إيكــو، أمبرتــو، القــارئ في الحكايــة، ترجمــة 

حســن الزيــان، دار الفكــر، دمشــق، ســوريا، 1999، 

.70 ص 

67-غروتوفســي، جــرزي، المــرح الفقــر، ترجمــة 

القاهــرة- مــر،  الزيــات، دار الأهــرام،  لطيفــة 

.123 ص   ،1997

68-ستانيسلافســي، قســطنطين، إعــداد الممثــل، 

مصــدر ســابق، ص 143.

69-غروتوفســي، جــرزي، المــرح الفقــر، مصــدر 

ســابق، ص 200.

70-إيكــو، أمبرتــو، القــارئ في الحكايــة، مصــدر 

.105 ص  ســابق، 

71-بونــد، إدوارد، المذبحــة، ترجمــة فاطمــة عبــد 

ــروت  ــا/ ب ــا، ألماني اللطيــف، دار نــر الجمــل، كولني

لبنــان، 1992، ص45.

ــة  ــودو، ترجم ــار غ ــل، في انتظ ــت، صموئي 72-بيكي

أحمــد طــه، دار الــروق، القاهــرة- مــر، 1999، 

ص 32.

ــة  ــي: النظري ــرح الملحم ــد، الم ــت، برتران 73-بريخ

والتطبيــق، ترجمــة مصطفــى ماهــر، دار النــر 

القاهــرة- مــر، 2000، ص78. الجامعــي، 

74-ميلــر، هــري، الحــام، دار المــدى، دمشــق- 

.22 2015، ص  ســوريا، 

75-مــرح الحافــة، التفاعــل المبــاشر في المــرح 

المــدى،  دار  فهمــي،  جــال  ترجمــة  المعــاصر، 

.50 ص   ،2017 ســوريا،  دمشــق- 

76-غروتوفســي، جــرزي، المــرح الفقــر، مصــدر 

ســابق، ص 114.

مــن  الرقمــي:  المــرح  جيمــس،  77-ســميث، 

التقليــدي إلى المعــاصر، ترجمــة أحمــد يوســف، دار 

الفكــر، دمشــق- ســوريا، 2014، ص 65.

المــرح  في  الرقميــة  التجــارب  نــو،  78-مــرح 

ــون،  ــح، دار نــر فن المعــاصر«، ترجمــة عــاد صال

.120 ص   ،2020 الســعودية،  الريــاض- 

79-كوشــر، تــوني، الملائكــة في أمريــكا، ترجمــة 

أحمــد عبــد المجيــد، دار الفنــون المسرحيــة، القاهر- 

مــر، 1997، ص 122.

في  والسياســة  الفــن  الســوفييتي،  80-المــرح 

ــوزي، دار  ــود ف ــة محم ــوفييتي، ترجم ــرح الس الم

ــر، 1978، ص  ــرة- م ــة، القاه ــة الجماهيري الثقاف

.90

81-بــوال، أوغســتو. المــرح والمقهــورون. ترجمــة: 

الطبعــة  بــروت،  الفــارابي،  دار  خضــر.  هشــام 

ص33  ،2016 الثالثــة، 

ــراضي،  ــع الاف ــرح الواق ــد ، م ــف ، محم 82-يوس

ــابق، ص90. ــدر س مص

ــور  83-ســوفوكليس، أوديــب الملــك، ترجمــة: الدكت

محمــد عبــد اللــه، دار نــر الثقافــة، بــروت- 

لبنــان، 1998، ص 45.

ــا، ترجمــة: ســعيد عقــل، دار  84-يوربيديــس، ميدي

ــان، 1990، ص 112. ــاب العــربي، بــروت- لبن الكت

ــرن  ــة في الق ــرح والثقاف ــري، الم ــون، ه 85-إيغلت

العشريــن، دار الطليعــة، بــروت- لبنــان، 2002، ص 

.145

ــاح  ــة د، ص ــور، ترجم ــزل الزه ــي، إدوارد، من 86-ألب

ــعودية، 1990،  ــاض- الس ــينما، الري ــراني، دار الس الزه

ص 80.

تأثــر  المعــاصر:  المــرح  جــورج،  87-باســتيان، 

الثــورة الفكريــة، مجلــة المــرح العالمــي، الكويــت، 

ص 56.  ،2005

88-بريــك، هــري، المــرح الرقمــي والتفاعــي، دار 
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الحــوار، اللاذقيــة، ســوريا، 2014، ص 150.

ترجمــة ســمير  ويليــام، هاملــت،  89-شكســبير، 

ــان، 2004،  ــروت- لبن ــة، ب ــر الثقاف ــل، دار ن الفي

.212 ص 

والعدالــة  المــرح  ألكســندر،  90-دومــاس، 

الاجتماعيــة، دار الفنــون، بــروت- لبنــان، 2008، ص 

.97

91-غروتوفســي، جــرزي، المــرح الفقــر: التفكــر 

في الخطــاب الدرامــي المعــاصر، مصــدر ســابق، ص 

.234

المصادر والمراجع

_ القرانَ الكريم
ابــن خلــدون، عبــد الرحمــن، مقدمــة  	)1( 	

هـــ.  1377 بــروت:  الفكــر،  دار  خلــدون،  ابــن 

ابــن فــارس، أحمــد بــن فــارس بــن زكريــا.  	)2( 	

الفكــر،  دار  ط1،  ج3.  اللغــة،  مقاييــس  معجــم 

ص95.  ،1979 بــروت، 

ابــن منظــور، جــال الديــن محمــد بــن  	)3( 	

مكــرم. لســان العــرب، ج7. ط1، دار صــادر، بــروت، 

.1990

أرتــو، أنطونــن، مــرح القســوة، ترجمــة  	)4( 	

المسرحــي،  الأدب  دار  المجيــد،  عبــد  إبراهيــم 

.54 ص   ،2001 مــر  القاهــرة، 

د.  ترجمــة:  الشــعر«،  »فــن  أرســطو،  	)5( 	

1965م. القاهــرة،  المعــارف،  دار  زكي،  أحمــد 

عبــد  ترجمــة:  الشــعر،  فــن  أرســطو،  	)6( 	

الرحمــن بــدوي، دار الــروق، القاهــرة، 2000.

ألبي، إدوارد، منزل الزهور، ترجمة د، صلاح  	)7( 	

ــاض- الســعودية، 1990،  الزهــراني، دار الســينما، الري

ص 80.

العائلــة  »أصــل  فريدريــك،  أنجلــز،  	)8( 	

والملكيــة الخاصــة والدولــة«، دار نــر الأنغلــو- 

.1884 لنــدن:  ألمانيــة، 

إيغلتــون، هــري، المــرح والثقافــة في  	)9( 	

القــرن العشريــن، دار الطليعــة، بــروت- لبنــان، 

.2002

الحكايــة،  في  القــارئ  أمبرتــو،  إيكــو،  	)10( 	

ترجمــة حســن الزيــان، دار الفكــر، دمشــق، ســوريا، 

.1999

باســتيان، جــورج، المــرح المعــاصر: تأثــر  	)11( 	

الثــورة الفكريــة، مجلــة المــرح العالمــي، الكويــت، 

.2005

المــرح،  معجــم  باتريــس،  بافيــس،  	)12( 	

البيضــاء،  دار  الحميــد،  عبــد  محمــود  ترجمــة 

.1995 المغــرب، 

موســوعة  الرحمــن،  عبــد  بــدوي،  	)13( 	

ــروت-  ــات، ب ــة للدراس ــة العربي ــفة المؤسس الفلس

.1998 لبنــان، 

برغســون، هــري، الزمــان والوجــود، دار  	)14( 	

.1896 باريــس:  الفكــر، 

بــروك، بيــر ، »المــرح والفــن التفاعلي«،  	)15( 	

2003م. دمشــق،  الفكــر،  دار 

بريخت، برتراند، المسرح الملحمي: النظرية  	)16( 	

والتطبيــق، ترجمــة مصطفــى ماهــر، دار النــر 

الجامعــي، القاهــرة- مــر، 2000.

بريخــت، برتولــد. الأعــال النظريــة في  	)17( 	

المــرح، ترجمــة: ســعد أردش، الهيئــة المصريــة 

.1995 القاهــرة،  للكتــاب،  العامــة 

الرقمــي  المــرح  هــري،  بريــك،  	)18( 	

والتفاعــي، دار الحــوار، اللاذقيــة، ســوريا، 2014.

ــاب الأدبي  ــة الخط ــرة. جمالي ــي، زه بنين 	)19( 	

ــة. ط1، دار  ــة الحديث عــى ضــوء الدراســات النقدي
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.2018 الجزائــر،  هومــة، 

بــوال، أوغســتو. المــرح والمقهــورون.  	)20( 	

بــروت،  الفــارابي،  دار  خضــر.  هشــام  ترجمــة: 

.2016 الثالثــة،  الطبعــة 

بونــد، إدوارد، المذبحــة، ترجمة فاطمة عبد  	)21( 	

ــا/ بــروت  ــا، ألماني اللطيــف، دار نــر الجمــل، كولني

ــان، 1992. لبن

غــودو.  انتظــار  في  بيكيــت، صمويــل.  	)22( 	

ــة،  ــؤون الثقافي ــب. دار الش ــاح القص ــة: ص ترجم

.2001 بغــداد، 

المسرحــي  النقــد  عــادل،  التميمــي،  	)23( 	

والمفاهيــم السرديــة الحديثــة. دار الكتــب العلميــة، 

.2012

تــودوروف، مدخــل إلى الأدب العجائبــي،  	)24( 	

ترجمــة: جــورج زينــاتي، دار شرقيــات، القاهــرة، 

.1994

جابــر، عــادل، الأدب والنقــد الاجتماعــي،  	)25( 	

.1998 القاهــرة:  العلــوم،  دار 

المــرح  في  الــرد  محمــد،  الجابــري،  	)26( 	

ــرة: 2021. ــاب، القاه ــة للكت ــة العام ــربي، الهيئ الع

الجاحــظ، عــي بــن محمــد، الحيــوان، دار  	)27( 	

.1962 بــروت:  الــراث، 

ــة، دار  ــتبداد والحري ــك، الاس جــورج، مال 	)28( 	

.2010 بــروت:  النــر، 

جينيــت وآخــرون، ، نظريــة الــرد: مــن  	)29( 	

وجهــة النظــر إلى التبئــر، ترجمــة ناجــي مصطفــى، 

ط1،  والجامعــي،  الأكاديمــي  الحــوار  منشــورات 

.1989

مواجهــة  في  الأدب  عــي،  حافــظ،  	)30( 	

ــروت: 2001. ــرف، ب ــياسي، دار الح ــاد الس الاضطه

حســن، حســن، الهويــة والتحديــث في  	)31( 	

الفكــر العــربي المعــاصر، دار الثقافــة، القاهــرة: 

.2003

حســن، طــه، في الشــعر الجاهــي، دار  	)32( 	

.1933 القاهــرة:  المعــارف، 

والمجتمــع،  الخطــاب  فــان،  دايــك،  	)33( 	

ترجمــة: ســعيد حســن بحــري، ط1، المركــز القومــي 

.  2010 مــر،  القاهــرة،  للترجمــة، 

المنهــج  قواعــد  إميــل،  دوركهايــم،  	)34( 	

.1895 باريــس:  سوســيو،  دار  السوســيولوجي، 

دومــاس، ألكســندر، المــرح والعدالــة  	)35( 	

الاجتماعيــة، دار الفنــون، بــروت- لبنــان، 2008.

دار  الاختــاف،  كتابــة  جــاك،  ديريــدا،  	)36( 	

.1967 باريــس:  فلســفة، 

روســو، جــان جــاك، العقــد الاجتماعــي،  	)37( 	

.1762 باريــس:  النــر،  دار 

زواوي، نــوال، المداخــل النظريــة لتحليــل  	)38( 	

مفهــوم الســلطة، المجلــة الجزائريــة للأمن الإنســاني، 

.2021 ع3، 

ســارتر، جــان بــول، الوجــود والعــدم، دار  	)39( 	

.1943 باريــس:  فيلبــن، 

إعــداد  قســطنطين،  ستانيسلافســي،  	)40( 	

المــدى،  دار  محمــد،  يوســف  ترجمــة  الممثــل، 

.1998 ســوريا،  دمشــق، 

المسرحــي  الأداء  كــال،  الســعدي،  	)41( 	

بغــداد،  بغــداد،  جامعــة  الدرامــي،  والخطــاب 

.2015 العــراق، 

ســعدية، نعيمــة، مفهــوم الخطــاب، في  	)42( 	

تحليــل الخطــاب والإجــراء العــربي. ط1، دار هومــة، 

.2015 الجزائــر، 

ســميث، جيمــس، المــرح الرقمــي: مــن  	)43( 	

التقليــدي إلى المعــاصر، ترجمــة أحمــد يوســف، دار 

الفكــر، دمشــق- ســوريا، 2014.

ســوفوكليس، أوديــب الملــك، ترجمــة:  	)44( 	
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الدكتــور محمــد عبــد اللــه، دار نــر الثقافــة، 

.1998 لبنــان،  بــروت- 

ــودة،  ــة المفق ــوا، الجنّ ــاتوبريان، فرانس ش 	)45( 	

.1827 باريــس:  غاليــار،  دار 

ــربي،  ــر الع ــفة الفك ــاك، فلس ــاخت، ج ش 	)46( 	

.2001 بــروت:  علــم،  دار 

ــرد  ــاد ال ــرح وأبع ــد، الم ــامي، رائ الش 	)47( 	

المتعــددة: دراســة مقارنــة، دار الطليعــة للنــر، 

.2022 بــروت: 

ترجمــة  هاملــت،  ويليــام،  شكســبير،  	)48( 	

ــان،  ــروت- لبن ــة، ب ــر الثقاف ــل، دار ن ــمير الفي س

.2004

شــيللي، بــرسي، أدب الرومانســية: الحرية  	)49( 	

لنــدن: 1818. الفنــون،  دار  والإبــداع، 

الســيميائيات  محمــود،  الطاهــر،  	)50( 	

والخطــاب المسرحــي. دار النــر الجامعيــة، مــر، 

.2 0 1 4

طرابيــي، جــورج، نقــد الحداثــة، دار  	)51( 	

.2000 بــروت:  الفــارابي، 

في  الســلطة  مفهــوم  إبراهيــم،  طلبــه،  	)52( 	

فلســفة ميشــيل فوكــو، مجلــة البحــوث - كليــة 

.1990  ،106 العــدد  القاهــرة،  الآداب، 

طــه، أحمــد، نظريــة الــرد في الأدب  	)53( 	

المسرحــي، دار النــر المصريــة، القاهــرة: 2018.

ــدد في  ــن، الع ــن حس ــد ب ــوسي، محم الط 	)54( 	

الفكــر العــربي الإســامي، دار الشــؤون الثقافيــة، 

.1990 بغــداد: 

عبــد اللــه، ســعيد، المــرح والعنــاصر  	)55( 	

ــي، دار  ــرض المسرح ــة الع ــة في بني ــة: دراس التعبيري

.2017 عــان:  الأردنيــة،  الكتــب 

الــرد  نقــد  محمــد،  اللــه،  عبــد  	)56( 	

ــل، القاهــرة:  ــربي، دار الأم ــي في الأدب الع الاجتماع

.56 ص   ،2008

ــي في  ــاء الدرام ــامي، البن ــد، س عبدالمجي 	)57( 	

المــرح. دار الفكــر العــربي، القاهــرة، مــر، 2010.

الحديــث:  المــرح  ســامي،  العــزاوي،  	)58( 	

تطــور الــرد والدرامــا، دار الفكــر العــربي، بــروت: 

.2020

الدرامــا  زكي،  محمــد  العشــاوي،  	)59( 	

للكتــاب،  العامــة  المصريــة  الهيئــة  والمــرح. 

.2002 القاهــرة، 

اللغــة  معجــم  مختــار،  أحمــد  عمــر،  	)60( 	

العربيــة المعــاصرة، مــادة »سرد«، عــالم الكتــب، 

القاهــرة.

ــر:  ــرح الفق ــرزي، الم ــي، ج غروتوفس 	)61( 	

المعــاصر. الدرامــي  الخطــاب  في  التفكــر 

ــة  ــل المدين ــر، آراء أه ــو ن ــارابي، أب الف 	)62( 	

.1998 دمشــق:  الفكــر،  دار  الفاضلــة، 

ــات  ــم المصطلح ــم، معج ــي، إبراهي فتح 	)63( 	

الأدبيــة، ط1، دار الشــؤون الثقافيــة العامــة، بغــداد، 

.1990

والمعرفــة،  الســلطة  ميشــيل،  فوكــو،  	)64( 	

دار  العــالي، ط2،  بنعبــد  الســام  عبــد  ترجمــة: 

.2005 لبنــان،  بــروت،  المغربيــة،  النــر 

السرديــة:  الدرامــا  فاطمــة،  القيــي،  	)65( 	

تقنيــات وأبعــاد، دار الفكــر العــربي، بغــداد: 2019.

دار  المتمــرد،  الإنســان  ألــر،  كامــو،  	)66( 	

.1951 باريــس:  غاليــار، 

ــي،  ــن المسرح ــن الف ــوردن، ع ــج، ج كري 	)67( 	

.2000 مــر،  القاهــرة-  المعــارف،  دار 

أمريــكا،  في  الملائكــة  تــوني،  كوشــر،  	)68( 	

ترجمــة أحمــد عبــد المجيــد، دار الفنــون المسرحيــة، 

.1997 مــر،  القاهــر- 

ــق، :  ــود والقل ــورين، الوج ــارد، س كيركج 	)69( 	
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.1844 كوبنهاجــن  الفلســفية،  النــر  دار 

لعنــزي، عنــود عبــد الجبــار كريــدي،  	)70( 	

)دراســة  الحديــث  العــربي  الأدب  في  الــرد 

ــة لنــر البحــوث  ــة الدولي ــة(، المجل ــة نقدي تحليلي

والدراســات، العــراق، المجلــد 5، العــدد 60، 2024.

دار  حكومــة،  في  رســالة  جــون،  لــوك،  	)71( 	

.1689 لنــدن:  فينيــان، 

ــوم  ــي ومفه ــر المارك ــان، الفك ــوي، ج ل 	)72( 	

.1985 باريــس:  الفكــر،  دار  الطبقــي،  الــراع 

ماركــس، كارل، »رأس المــال«، دار نــر  	)73( 	

.1867 برلــن:  ماركــس، 

ماكــس فيــر، الاقتصــاد والمجتمــع، دار  	)74( 	

.1922 ميونيــخ:  فايــرن، 

 ، بالقاهــرة  العربيــة  اللغــة  مجمــع  	)75( 	

المعجــم الوســيط، الجــزء 1، القاهــرة: دار الدعــوة، 

.2004 الرابعــة،  الطبعــة 

مجموعــة مــن اللغويــن والخــراء، معجم  	)76( 	

المعــاني الشــامل، ط1، دار المعــاني للنــر والتوزيــع، 

عــان، الأردن، 2020.

محمــود، عبــد اللــه، تــراث الأدب العــربي  	)77( 	

.2004 الثقافــة،  دار  القاهــرة:  المعــاصر، 

ــاب  ــل الخط ــك، تحلي ــد المل ــاض، عب مرت 	)78( 	

الجامعيــة،  المطبوعــات  ديــوان  ط1،  الــردي، 

.1995 الجزائــر، 

في  المبــاشر  التفاعــل  الحافــة،  مــرح  	)79( 	

دار  فهمــي،  جــال  ترجمــة  المعــاصر،  المــرح 

.2017 ســوريا،  دمشــق-  المــدى، 

المــرح الســوفييتي، الفــن والسياســة في  	)80( 	

ــوزي، دار  ــود ف ــة محم ــوفييتي، ترجم ــرح الس الم

الثقافــة الجماهيريــة، القاهــرة- مــر، 1978.

مــرح نــو، التجــارب الرقميــة في المــرح  	)81( 	

ــون،  ــح، دار نــر فن المعــاصر«، ترجمــة عــاد صال

الســعودية، 2020. الريــاض- 

الأدب  الوهــاب،  عبــد  مصطفــى،  	)82( 	

.2007 بــروت:  الجمــل،  دار  والمجتمــع، 

مونتــان، إيــف، المــرح وتفســر الــذات،  	)83( 	

1997 لبنــان،  بــروت  الســاقي،  دار 

المــدى،  دار  الحــام،  هــري،  ميلــر،  	)84( 	

.2015 ســوريا،  دمشــق- 

التــداولي  التحليــل  حســن،  النجــار،  	)85( 	

للكتــاب،  العامــة  الهيئــة  المسرحــي.  للخطــاب 

.2017 القاهــرة، 

نظريــة الــرد: مــن وجهــة النظــر إلى  	)86( 	

ــي  ــة: ناج ــرون، ترجم ــت وآخ ــرار جيني ــر، ج التبئ

مصطفــى، منشــورات الحــوار الأكاديمــي والجامعــي، 

.1989 الأولى،  الطبعــة  المغــرب، 

نوفــل، يوســف، تحليــل الخطــاب الأدبي،  	)87( 	

.2015 القاهــرة،  العــربي،  الفكــر  دار 

ــة، دار  ــان والدول ــاس، الإنس ــز، توم هوب 	)88( 	

.1651 لنــدن:  السياســية،  النــر 

ــار،  ــاء، دار غالي ــور، البؤس ــو، فيكت هوغ 	)89( 	

.1862 باريــس: 

هيدغــر، مارتــن، الوجــود والزمــن، دار  	)90( 	

.1927 نيويــورك:  وايــي، 

ســعيد  ترجمــة:  ميديــا،  يوربيديــس،  	)91( 	

عقــل، دار الكتــاب العــربي، بــروت- لبنــان، 1990.

https://search.mandumah.com/ 	)92( 	

778044 /Record


