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 الخُلاصَة

في        العالميّة  الأجنبيةّ  المؤثرات  البحث  يتناول 

من   الكاتب  هذا  كانَ  ولما  التكّرلي،  فؤاد  مسرحيّات 

واد في القصة والرواية العراقيّة ومسرحياته   الكتاب الرُّ

ركّز  والقصصي،  وائي  الرُّ فنه  خدمة  في  صبّت  إنمّا 

)أوديب  ومسرحيته  )الكف(،  مسرحيته  على  البحث 

، وحاول تتبع المؤثرات العالمية فيها، ولم  الملك السّعيد(

والروائي   القصصي  التكرلي  أدب  إلى  التطرّق  يغَفلْ 

 لمحاولة إثبات ما ذهب إليه الباحث. 

: المؤثرات الأجنبية، المسرحية، فؤاد الكلمات المفتاحية 

 التكرلي. 

Abstract 

          This study examines the global 

foreign influences present in the plays of 

Fuad al-Takarli. As a pioneering figure in 

Iraqi short story and novel writing, his 

theatrical works largely serve and reflect 

his narrative art. The research focuses 

specifically on his plays"Al-Kaff" “The 

Palm” and “Oedipus, the Happy King,” 

seeking to trace the international 

influences embedded within them. It also 

draws upon al-Takarli’s fiction and novels 

in order to substantiate the study’s 

argument. 

Keywords: foreign influences, drama, 

Fuad al-Takarli 

 

 الأول المبحث 

والبدداحثين    النقدداد  من  واحدددق  حير  تصدددددددوّ 

)الدتدكّدرلديّ(  أدب  فدي  ة  الأجدندبديددّ جثديدرات  الدتددلأ لدمدوعددددوأ 

وائي يسديما في روايته )الرّجع البعيد(،  القصدصدي والرُّ

وهي حسددددب رأب البداحدث من أهم الرّوايدات العراقيدّة 

الأدب  بعيددد من  إلى حددد  تقترب  على الإطلاق، وهي 

يدات أخرو يسدددديمدا)ىلال على ، وأنهّدا وروا1العدالمي  

النافذة( لدددددد)حائب طعمه فرمان( مَثلّت مرحلة ن دو   

رْ أمرَ  ، ولم يَقتصَدددد  وايدة العراقيدة أصددددددق تمثيدلق الرُّ

التلأجثيرات الأجنبيّة على روايات )التكّرليّ( وقصدددصددده  

القصددديرة، إذ إنلأ مسدددرحياته ي تَ ر  عن هذا الإطار  

ا، على الرحم من أنّ )التكّرليّ  ا  أي دا ( لم يكن يعُوّل كثيرا

على تجربتده في كتدابدة المسددددرحيدّة، فهو يقول: )) هدذ   

ليسدت مسدرحيات بالمعنى الحرفي والمتفع عليه للكلمة، 

إنهدا بدالأحرو محداويت في الحوار، اسددددتغلدت بع  

ا إليده من زاويدة   قدابليدات المسددددري لتقدديم الواقع منظورا

ا عن   الحقدائع  نظر م تلفدة وحير مدجلوفدة. إن فيهدا بحثدا

ا، وكدجنلأهدا ت ددددمن   عبر طرائع ملتويدة، ىهرت أحيداندا

الوصددول إلى الهد : إيلأ أنلأها في أحلب الأحيان، تبدلأت 

حير جديرة بذلك وأشددددبه بمن عدددديلأع هدفه النبيل قبيل  

الأخديدرة(( مدحدداويت  (2)الد دطدوة  أن  يدعدندي  وهددذا   ،
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)التكّرليّ( المسدددرحيّة إنمّا كانت تصدددب في خدمة فنه  

وا ئي والقصددددصددددي، الدذب شددددكدّل محتوو حيداة  الرُّ

ا لم ت ر  عن   )التكّرليّ( الأدبيّة، وهذ  المحاويت أي ا

دائرة التلأجثيرات الأجنبيّة ويسديما الإنكليزيّة منها، فعلى 

سدبيل المثال نجخذ مسدرحيتيَن من مسدرحياته الأولى هي  

)الكفّ( والثانية هي )أوديب الملك السّعيد(، ففي الأولى  

ا، وهذا يحُيل    يستثمّر )التكّرليّ( الشّبح، الذب يظهر فجرا

بطبيعدة الحدال إلى شددددبح والدد )هداملدت( في مسددددرحيدّة  

)شدكسدبير( الشدّهيرة، لكن شدبح )التكّرليّ( الذب يصددر 

ا على سددطح إحدو عمارات بغداد  أصددواتاا مفزعة فجرا

بعُيدّد انتهداح حرب ال ليا الثدانيدة، تقلع سدددداكنيهدا وتثير  

ا لإنسدان ميت فيزياوياا، بل إنلأه أحد رعبهم، لم يكن   شدبحا

مني فقدد جميع   منكوبي هدذ  الحرب ميدّت بدالمعنى ال ددددّ

أفراد عائلته بعد أن سدق  على رووسدهم أحد الصدواري   

الأمريكيدّة، في أحددو أصددددقداأ العراق الندائيدة التي لجدج 

بدّت   ا من أمطدار الندّار التي صددددُ إليهدا بمعيدّة عدائلتده  هربدا

ل الحرب، ولم يبعَ لدد)عبد الحميد( على رأس بغداد خلا

وهو الشدّبح من عائلته سوو كف ولد  الصغير الملط ة 

بالحبر التي كان يسدددتعملها لكتابة رسدددالة إلى )المفت   

، ويتجلى التشّدابه بين شدبح )شدكسدبير( وشدبح  (3)الأعظم(

)التكّرليّ( الحيّ من خلال موقف ايثنين من الأحيداح،  

بح )التكّرليّ( عندما يصعد أهل إذ يقول )عبد الحميد( شد

العمدارة قبُيدّل الفجر ليكشددددفوا عن حقيقدة الأصددددوات  

 المرعبة التي تصدر في ذلك الوقت من سطح العمارة : 

 -بصوت أجشّ، بالغ العمق –)) الشَّبح  

ا حايااا ررر       الابشاااااا  ررر  ا  أ.اياال جااايرا  هااا  ااؤ 

 .(4)((1الخونةر

فيتحقع التشدددددابده بين شددددبح )التكّرليّ( وشددددبح        

)شددددكسددددبير(، ليي من نداحيدة اسددددتعمدال )التكّرليّ(  

بح وتوىيفها في مسددرحيّته فق  وي من   لشددّ صدديّة الشددّ

 
 

طح  بحيَن قبُيل الفجر على السددّ ناحية ىهور كلّ من الشددّ

ا في المكدان الدذب كدان ينتظر فيده )هداملدت( ىهور   تمدامدا

تشّدابه في موقف الشدّبحيَن إزاح شدبح والد ، بل يتحقع ال

الأحيداح، ال وندة والغدادرين، وي يقف الأمر عندد هدذا 

جام    -من خلال الشدّبح  –الحدّ عند التكّرليّ الذب يصدبّ 

ح دبه على السدّلطة التي تسدببت بهذا الدمار، وي يسَدلم  

من نقد الشدبح حتى الشدّعب العراقيّ، ففي حديثه تلُتمي  

طبع دجى( التي يفُرّغ فيها  أصدداح قصديدة الجواهرب )أ

ح دبه واسدتياح  على الشدّعب العراقيّ ال اعدع للحكام  

والمتزلّ ف إليهم والذب نسي المطالبة بحقوقه المشروعة  

ليسددددتطيع مقداربدة الحيداة الإنسددددانيدّة الكريمدة، وي يجدد  

فات، وهذا   ا في وصف الشلأعب العراقيّ بجبشع الصّ  عيرا

ا )التكّرليّ( الذب بح )عبد   يَفعله أي ددا يقول بلسددان الشددّ

ا على سدددكان   الحميد( ناقداا هذ  الحالة نقداا يذعاا ومنكرا

العمارة الذين يمثلون بطبيعة الحال نماذ  من شددددرائح  

عب العراقيّ والدلّيل على ذلك موجود في  المجتمع والشدلأ

عدب العراقيّ  ال طداب الدذب يوجهده )عبدد الحميدد( للشددددّ

ن العمارة الذين ينُكر  عامّة من خلال اختزاله في سددددكا

عليهم  صدعودهم السدّطح ليكتشدفوا ما يجرب هناُ قبُيل  

 الفجر:

منذ مؤة طويلة جؤلا ! لقؤ تعاضتم إلى كل المهانات   -))

التي ذا تها بعض الشاعو  للى مؤا  التا ي،، رلشاتم  

الف  ،  رمخ  الخون  تات فو  مخ  ررر  ا  ااؤا.  تحااا 

الطيخ، رتبولتم  رداساتكم ا حذية بننوالها، رتماتتم ب

في سااااريلكم، رانه متم ألأ ألأ ماةررر رلم تحت وا  

أر تتمادرا أر تافعوا إصاابعا راحؤلا ضااؤ ما يعُمل بكمر 

أما الآ ، فإ َّ الشاّ الة تنف، في  يرساكم النّتنة طالبة 

ا لما ي اي  بيل الف ا ررر تبلا لكمررر  ا رتوضاايحل تفساايال

 ر(5)تبلا لكم مخ .ونة أشاا ((

وواعدددح جداا الحالة التي يتكللأم تحت تجثيرها )عبد         

الحميد( الذب يحاول اينتحار يومياا لكنه يفشل، ويصف  
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ا المعدانداة التي كدان يعدانيهدا   ابع أي دددددا ال طداب السدددددّ

)التكّرليّ( إبّان تلك المدة والتي جعلته، ي اطب الشدّعب 

 العراقيّ بهذ  اللهّجة المُسدتهجنة والمحرعدة في الوقت 

نفسددددده على الثوّرة على النظدام الدذب شددددوّ  العراق 

والعراقيين وأفسددددد الحيداة في العراق، وي ي فى على  

)التكّرليّ( الدوّر الذب مارسده الشدلأعب في إخ داأ نفسده  

لهذا النظّام وحير  من الأنظمة التي سارت بالعراق إلى 

الهداويدة أكثر من مرة لدذلدك قدارندا بين هدذا ال طداب 

اهربّ( التي جاحت في ىرو  م تلفة  وقصدددديدة )الجو

فقد تكون عند التحّقيع أقلّ بشاعةا من الظّر  الذب تكلمّ  

   فيه )التكّرليّ( بلسان )عبد الحميد(. 

 المبحث الثاني  

في مسدددرحيته الأخرو التي يبدو فيها على نحو            

ا الأثر الأجنبيّ فهي مسددددرحيّة )أوديب   أكثر وعددددوحا

الملك السدّعيد(، ومعلوم  أن هذ  المسدرحيّة هي بالأصدل  

عن الأسدددطورة اليونانيّة )أوديب(، الملك الذب قتل أبا   

ر هذ  الأسددطورة في عمل   وتزو  أمه، وأول من صددولأ

وكليي( الشدّاعر اليونانيّ ومن أهم كُتاّب  أدبي هو )سدوف

ا الدوّر الرّيادب الذب  (6)الدراما اليونانيين  ، ومعلوم أي دا

لعبده المسددددري اليوندانيّ على مسددددتوو العدالم القدديم  

والحديث إذ )) يبدّ أن نقُر بوعدوي الحقيقية القائلة بجنّ  

هم الذين   –من بين الشدّعوب القديمة  –الإحريع وحدهم  

الدرّاما في أكمل صددورها وأن أب مسددري عند  عرفوا  

وصدل إلى مرحلة   –من القدامى أو المحدثين    –حيرهم  

بددالوجود(( النّ ددددا يدددين لهم  ، وحير خفيّ أن (7)من 

أسطورة )أوديب( ومسرحية )سوفكليي( التي صورتها  

من أكثر المسدددرحيات شددديوعاا ومحاكاةا على مسدددتوو  

حيدة من قبدل الأدب العدالمي، وقدد حوكيدت هدذ  المسددددر

، وتعددّ  (8)كثير من الكتدّاب يسدددديمدا كتدّاب المسددددرحيدّة

المسدرحيّة من أهم المسدرحيات الأجنبيّة بصدورة عامة  

التي كان لها تجثير كبير في الشّارأ الأدبي العربيّ على  

وجده العموم يسدددديمدا وأنهدا قدد مُثلّدت حير مرة على  

لهدا  المسدددداري العربيدّة، فقدد ترجَمهدا )فري أنطون( لتمثّ 

فرقدة )جور  أبي (، وقدد توالى تمثيلهدا من قبدل هدذ   

الفرقدة الكثير من الفندانين الرّواد، وتم عرعددددهدا على  

كثير من المسددددداري العربيدّة في مصددددر والمشددددرق  

والمغرب العربي وحين شداهد العر  )طه حسين( في 

( فقددام  1917عددام  نفسدددددده  في  ا  كبيرا ا  أثرا م(، تركددت 

ا الفرقدة نفسددددهدا عدام  بترجَمتهدا ترجَمدة أخرو لتمثلهد

، وقد حاكى هذ  المسرحيّة فيما بعد )توفيع  (9)م( 1934)

م(، ولم  1949الحكيم(، فكتب مسدرحيته )الملك أوديب، 

ديد بها الذب لم يكن مُتجتي من الفراغ  يُ ف  إعجابه الشدددّ

فهي برأيه: )) أقلّ مآسددي اليونان حرقاا في الميثولوجيا  

ا   ونقاحا وأقربها إلى النّفي في الديّنيّة وأكثرها وعددددوحا

، ويشُددير أحد النقاد الفرنسدديين  (10)إنسددانيتها المجردة ((

إلى أن )الحكيم( كدان أف دددددل من حداكى مسددددرحيدة  

)سدددوفوكليي(، بل إنّه تفوّق بمسدددرحيته  على كثير من  

الذين   -المسددديحيين على وجه التحّديد -الكتاّب الغربيين  

ة التي آمن بهدا حداكوهدا، ويعزو ذلدك إلى فكرة القددريدّ 

المسدددلمون بحسدددب ىنه، وهي الفكرة التي تقوم عليها  

،  ( 11)المسددددرحيدّة أب القددر المحتوم الدذب ي مندا  منده

ر الأسدددطورة من وجهة   و)الحكيم( اسدددتطاأ أنْ يصدددوّ 

نظر م تلفة فجعل )أوديب( عاشدددقاا لددددددد)جوكوسدددتا(  

ه المسدددرحيّ   ا من حسدددّ وأعدددفى على المسدددرحيّة كثيرا

يزّ ولم يقتصدددر الأمر عند هذا الحدّ بل إنلأه  الفكربّ المتم

 .(12)حَيرّ في تتابع الأحداث في مسرحيّة )سوفوكليي(

إنّ مسددددرحية )أوديب ملكاا(  تناول أسددددطورتها          

ونصددها علماح علم النفي واسددتطاعوا أنْ ي رجوا بعد 

دراسددددتها دراسددددة مسددددتفي ددددة، بنتائا باهرة وذلك 

ا على تسدميّة هذا بتشد يصدهم لمر  نفسدي واصدطلحو

المر  النفسي بددددد)عقدة أوديب( التي يصفها )فرويد(  

ا: )) في طور عقدة أوديب العاديّة نجد الطّفل  مُ تصدددرا

ا بدالوالدد الدذب من الجني   ا حدانيدا ا تعلّقدا وقدد تعللأع حُبيدا

الآخر، بينما تهُيمن على علاقته بالوالد الذب من الجني  

ا لتعّريف  ، ويبدو هذا ا(13)عينه العدائيّة(( لتعّريف صالحا
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العقدة الأخرو التي تصدددديب الفتاة في حبها الآثمّ لأبيها  

وهي عقدة )ألكترا(، فالطّفل الذكر تصدددطدم مشددداعر   

تجدا  أبيده الدذب يرو فيده ابتدداحا مثلده الأعلى الدذب يحداول  

الوصددددول إليه ويكون مثله، تصددددطدم هذ  المشدددداعر  

سدده الأب بمشدداعر ال و  التي تكون نتيجة عقاب يمار

حَجر عثرة في طريع   إلى  بعددد  ويتحول فيمددا  عددادةا، 

ا   الصددددبي تجدا  أمده الدذب يتحول حبده لهدا ويت دذ طدابعدا

ا كلمّدا اكتشددددف الطفدل ايختلافدات الَ لقيدة بينده   جنسدددديدا

، وقدد درس )فرويدد( حدالدة الطفدل )هداينز(  (14)وبينهدا

ا( ، فهذا (15)الذب قال عنه إنلأه كان بالفعل )أوديباا صددغيرا

طّفدل تمنى إبعداد أبيده بدادم الأمر ثمّ تحولدت رحبتده  ال

ا   ا كبيرا ه كدان يبددب اهتمدامدا وتمنيده إلى موت الأب، وإندلأ

ا في أن يندام معهدا على نفي   بدجمده التي كدان يرحدب دائمدا

، ويقُر )فرويدد( بعدد (16)الفراش وعوار  أخرو كثيرة

ذلدك كلدّه أن عقددة )أوديدب( تكداد تكون حدالدة طبيعيدة يمرّ  

بي في مراحل نمو  الأولى ويقُر بعد ذلك بعدم  بها ا لصددّ

توصدّل التحّليل النفسديّ إلى نتائا مُرعدية تتعلعّ بجسدباب  

بي بعد كبر  على الرحم من   أفول هذ  العقدة عند الصددددّ

أنه يشدد على أن أحد أهم الأسباب لأفول هذ  العقدة هو  

أن الأنا الأعلى عند الصدّبي يسدتجيب للتحّريم وي  دع  

بي إلى رجل يجخذ على  له  ي سددديما عندما يتحوّل الصدددّ

 .(17)عاتقه مهام الأبويّة في أحلب المجتمعات 

ومسددددرحيددة )التكّرليّ( التي كتددب في عنوانهدا          

، (18)الثانوب ) ملهاة مجسداوية معاصدرة في منظر واحد(

إنلأ  الثددانوب، إذ  العنوان  فددجصددددداب عين الحقيقددة في 

)التكّرليّ( ليسدت مسدرحيّة معارعدة لمسدرحيةّ  مسدرحيّة 

)سددددوفوكليي( بالمعنى الدلأقيع، بل إنهدا أب مسددددرحيّة  

)سددوفوكليي( لم تكن سددوو أطار عام انتهز )التكّرليّ(  

، ليحاكيه  (19)م ددمونه الأسددطورب الرّاسدد  في الثقّافة

محاكاة سداخرة لم يقصدد به السدّ رية من الأسدطورة أو 

جسدّدها على الرحم من قوله   من العمل المسدرحي الذب

 ذلك على لسان )أوديب(:

ررر  ل لي هل أطّلعا للى الهذ  الذي كتبه سوفوكل  ))  

لني؟ أر ذاك الذي نظمه كو ني ؟ أر ما  اله صاااحبنا 

 العابيّ السّاذج توفيق الحكيم؟

 لم أسمع أ  لابيلا كتب لنكمر -الوكيل

ا(   دلنا منهر هل تؤ ي -أرديب )يشااايا بذ اله ضااا ال

مااذا فاات كال ه ا  ا تبياا ؟ ا تند أناؤ ياه جياؤر 

فااتتهم الحقيقاة التي حاؤواا را ت اا تعاارد الحاؤر ر 

م فيضااااا  كلماتهم، إنني لم أكخ كما  فاتهم، في .ضااااّ

 (20) ؤ را، رلما أزا ا أكو ر((

فدددددد)التكّرليّ( يشدير إلى ما رسد  لدو المتلقي من         

ابتددة الثددّ الأسددددطورة  إلى   ثوابددت في ملامح  يعمددد  ثمّ 

تحطيمها وكجنلأه يكتب مقالة سددياسددية سدداخرة، فيتناول  

شد صديّة )أوديب( الذب يبقى في النّصدّيين حاكم مسدتبد، 

أخدلاقدي،   واعدز  أب  مدن  أوديدبدده  يدجدرد  )الدتدكّدرلديّ(  لدكدن 

يلآ الآنيّة أب إنلأ الزّمن في  ا الصدّ  وشدعور بالذنّب مسدتثمّرا

بكل ما ينطوب  مسرحيّة )التكّرليّ( هو الزّمن الحاعر،  

عليه الحاعددر من تطوّر على المسددتويات ايقتصدداديةّ  

وحيرها كافّة، يسدتثمّر ذلك )التكّرليّ( في صدياحة بنيته  

السّاخرة، فدددد)أوديب( يقتل )جوكوستا( أو يدعها تنتحر  

ثمّ يطدالدب شددددركدة التدّجمين، بمبللآ التدّجمين على حيداتهدا،  

بنوأق   بدون أب ذكر لموعدوأ الأسدطورة الأسداسدي، إيّ 

من ايسددددت فدا  والتحّدب لالهة التي فرعددددت القدر 

المحتوم على حيداة )أوديدب( وفعلهدا الددرّامي الأقوو  

الدذب يبللآ ذروتده عنددمدا تنتحر )جوكوسددددتدا( بعدد أن 

تعر  أن زوجهدا إنمدا هو ابنهدا، فمدا كدان من )أوديدب( 

إيلأ أنلأ يسدتعمل مشدابك الذهّب الذب كانت ترتديه، ليفق   

معاقباا نفسدده لكونه سددبب دمار )طيبة( وهلاُ    به عينيه

أهلهدا، ثمّ لأنه كان قد قتدل أبا  وتزو  أمه، أما )أوديب( 

 )التكّرليّ( فيقول في حوار  مع وكيل شركة التجّمين:

ررر رجا  الشّعب ي ثو أما.  صانا متوسلال أ  يمُنح  )) 

ذبيحة أ.اىر رماذا بمقؤر نا أ  نفعل إاَّ أ َّ نسات يب  
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لؤلواه ؟ ف معا لائلتي كلها رتصاااا .نا رتااكضااانا  

ربكيناا ناائحيخ راشااااتاك كايو  المضااااحا  ومّ فقانت  

ودا  فتبؤر لينه   أحؤى لينيّررر) يافع العصاااابة الساااّ

 (21)اليساى سليمة ا شائبة فيها( ((ر

فمدا يهمده هو أن يحصدددددل على مبللآ التدّجمين من        

وكيلاا لها للتحّقيع    الشدّركة الدوّلية للتجّمين، التي أرسدلت 

في سدددبب وفاة )جوكوسدددتا(، وعندما يظَهر للوكيل أن 

سبب الوفاة حير طبيعي يظُهر لدد)أوديب( أن الشّركة ي  

تعطي مبللآ التدّجمين في حدال كون الوفداة حير طبيعيدة  

ممدا يجعدل )أوديدب( في حيرة من أمر  حول الفرق بين  

القتلدة عدادةا، ثمّ  الوفداة الطّبيعيدّة وحير الطّبيعيدّة كمدا يفعدل 

ا بقتل الوكيل، مما يجعل الوكيل يسددجد بين   يصدددر أمرا

يديه ويتوسدل لأنه لم يفعل شديح سدوو ما يقت ديه عليه  

عمله، فيردد )أوديب( ما يشدبه الحكمة التي طالما تردد 

في الأفلام الهوليوديّة فحواها أن الأمر ليي شددد صدددياا  

لم يبعَ فيها آلهة أبداا، وقبل ذلك يكرر )أوديب( أن الدنّيا  

، والمسددددرحيدّة في (22)مندذ أن اسددددتعملدت القنبلدة الذرّيّة

ياسدديّ وايجتماعي ليي في  مجملها هي نقد للواقع السددّ

ارتدبدداطدهددا   خدلال  مدن  تدحدداول  وإندمددا  وحددد   الدعدراق 

الأسدددطورب أن تنتقد الواقع الإنسددداني عامةا، وترسدددل  

رسدددددالدةا فحواهدا أنّ مدآسددددي الأمي التي حدارت بهدا  

يّة وأبكت العيون، ي ترقى إلى المآسددددي التي  الإنسددددان

خلّفها التقّدمّ البشددددرب على المسددددتويات كافّة يسدددديما  

المسددتوو العلمي الذب اسددتطاأ فيه الإنسددان تسدد ير  

الطبيعة لأن تكون قاتلة له، فالمجسدداة التي فرعددها قدر 

الآلهدة المحتوم على )أوديدب( وشددددعدب طيبدة ي ترقى  

الذب يسددتطيع ب ددغطة زر لمجسدداة الإنسددان المعاصددر  

محو شعب من على وجه البسيطة أكبر بكثير من شعب 

المشددددكلات  ينسددددى  أن  حير  من  حيرهددا،  أو  طيبددة 

ايقتصدداديّة التي تعيشددها الدوّل المت لّ فة أو دول العالم 

الثاّلث، فالوكيل في مسددددرحيّة )التكّرليّ( وان لم تسُددددمَ  

ته على نحوق ي  جنسدديته إيلأ أنلأ ديلة القنبلة الذرية وسددم

يقبل ال لا  بالجنسدددديّة الأمريكيّة، فالعالم المعاصددددر 

يحيى فيه الإنسددان بال و ، ال و  من القوو العظمى 

ثمّ ال و  من حكدامده  المسددددتبددين، وي ينجو مواطنو  

الددول العظمى من هدذا ال و  فطمع الوكيدل لأن يرُقىّ  

إلى رتبدة مددير عدام ذهدب بده إلى هداويدة )أوديدب( الدذب 

مثدل مُجمدل حُكدّام دول العدالم الثداّلدث، فدتذا كداندت م داو   

عوب المُت لّفة تتعدو الم او  ايقتصددداديّة لأنها   الشدددّ

تشدمل ال و  على الحياة التي يمكن أن تسدحب في أب 

الدددوّل   فددتنلأ م دداو  مواطني  اللحّظددات،  لحظددة من 

المتقدمّة إنما هي م او  اقتصدداديّة على الأحلب وهذ   

 بجن تودب بحياتهم. الأخرو كفيلة

اسددددتطداأ )التكّرليّ( بقراحاتده لاداب المترجمدة        

وقراحاتده لروائع الآداب الأجنبيدّة بلغداتهدا الأم يسدددديمدا  

مدن   بدكدثديدر  يدحديد   أن  والدفدرنسددددي  الإندكدلديدزب  الأدبديدَن 

التقّنيات الفنية والموعدوعية وتوىيفها في أعماله سدواح  

ا أم روايات أم مسدددرحيات وكان   تجثرّ   كانت قصدددصدددا

د بدل تدجثرّ المبددأ ، (23)بدالآداب العدالميدة ليي تدجثر المقلدّ 

في   وبالفعل اسددتغل )التكّرليّ( إمكانيات المسددري وثيمه

قصصه ورواياته فقد وىّف عقدة )أوديب( في الرّواية،  

اخر الذب اسددددتعمله في  لكن ليي في الم ددددمون السددددّ

مسدددرحيّته، فالمسدددرحيّة لم تتطرق للعقدة من قريب أو 

اخر الذب سدّ ر  )التكّرليّ(   بعيد إيّ على المسدتوو السدّ

لنقد أحوال الإنسدددان المعاصدددر والأخلاقيات المفقودة،  

ايته )خاتم الرّمل( فتنلأ بطلها )هاشددددم( يعاني  أمّا في رو

بشدددكل واعدددح من آثار هذ  العقدة، التي لم يفلح معها 

الأفول التددريجي الدذب يتكفدّل بده الزّمن للعقددة الدذب قدال 

به )فرويد(، ذلك أنلأ )هاشددددم( يفقد والدته وهو صددددبي  

  –خصدددمه في حب الأم    –صدددغير، ومن ثمَّ يتهم والد  

لسددليم( ))شدد صددية عصددابيّة معقّدة بقتلها، و)هاشددم ا

ن نفسددددهدا بسدددديدا  من أوهام العظمدة هرباا من   تحصددددّ 

المواجهددة، وترقددد على حقددائع حير مثبتددة، وت تزن  

والتعّددالي عمّن   التفّرد  لتوّهم  وقوداا  وحزنهددا  حقدددهددا 

، ونجد عكي ذلك (24)يصدفهم بجنهم )الذبّاب البشدرب( ((

ا في رواية )المسدددرات والأوجاأ( فبط لها )توفيع(  تماما
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يشددبه إلى حدّق بعيد أبطال )توفيع الحكيم( يسدديما أول ك  

ريرة التي   الذين تلاحقهم طوال حياتهم صددورة الأم الشددّ

تمارس سددلطتها ايسددتبداديّة على كل من الأب وايبن  

معاا، وهذا معكوس عقدة )أوديب( عند الذكّر وهي عقدة  

الرّواية مسدرحة حير  ، ونجد في حوارات (25)(أورسدت )

خفيه وي ت تلف عن ذلك مشددداهدها السدددردية يسددديما  

للأم ، أمّا في رواية )الرجع البعيد( فقد كان  (26)مشددهد السددُ

ل خشددددبدة   بيدت )أبو مددحدت( ذب البنداح الشددددرقي يمُثدّ 

 المسري لكثير من أحداث الرّواية. 

 الخاتمة

ويسيما            الأجنبي،  الأدب  تجثير  النص  تناول 

لغربي، في أعمال فؤاد التكرلي، مؤكداا أن هذا التجثير ا

وقصصه رواياته  على  يقتصر  إلى ،  لم  امتد  بل 

يعدهّا   كان  نفسه  التكرلي  أن  رحم  ا،  أي ا مسرحياته 

 

 الهوامش  

معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مجدي يُنظر:  (1)
م:  1984، 2وهبه، كامل المهندس، مكتبة لبنان، بيروت ط

19  . 
، الألمال الياملة،    (2) ، دار المدى  4المسررررتيات، ف اد التليرليل

 م، الغلاف الأخير.2002، 1للثقافة والنشر، ط
(3)    : بدو . وقد ي253-252ينظر: المسرررررررررررررتيات، ف اد التليرليل

من اسرتعمال التليرليل لصر ة الم تا الألظم اررارل الل الم تشرين 
الذين كانوا يعملون للل ت تيا العراق بحثًا لن أسرررررررررلحة الدمار  
الشرامل، اا  أن  لل  بعيد ددًا ال ان أتدا  المسررتية تجري في 

م، أي قبل أربع سرررنوات بال ررربم من سرررما  السرررلطة  1991لام  
م،  1995وليين دخول العراق في لرام  في العراق للم تشررررررررررررررين الرد

السردب  مشروعه  ت دم  حوارية  تجارب  مُجرد 

 .الأساسي

في            ذلك  على  ا  واعحا مثايا  النص  ويبرز 

يوىّف "الكف"  مسرحية   حيث  ش صية   ،  التكرلي 

مسرحية   في  الأب  شبح  تستح ر  بطريقة  “الشبح” 

سياق   هاملت  في  توىيفها  إعادة  مع  لكن  لشكسبير، 

 عراقي معاصر. 
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 .النفسية والسياسية
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. وللت صرررررررررررررريرل أ ثر ينظر  169ينظر: الحيرال الجنسرررررررررررررريرة:   (17)
 .172-165ال صل الثامن من ن ع المصدر: 

(18)  :  .7المسرتيات، ف اد التليرليل
وللل الر م من للر  فرانل التليرليل يقتبع من مقردمرة تردمرة   (19)

ةه تسرررين لمسررررتية )سررروفوكليع( لي رررعه في مقدمة مسررررتيته 
قبرل أن تبردأ وااقتبراس يتحرد  ايره ةره تسررررررررررررررين في أسررررررررررررررطورل  

،  10-9)أوديق( بشريء من ااختصرار، ينظر: المصردر ن سره: 
يسرررررررد التليرليل ررررررر صرررررريات المسرررررررتية و تبين  بعد لل  مباررررررررلً  

للقارئ الم ارقة الواضرررررررررررررحة من خلال الأوهررررررررررررراف التي ي لعها 
 .12-11التليرليل للل ر صيات المسرتية ينظر: 

(20)  :  .28المسرتيات، ف اد التليرليل
 .34المصدر ن سه:   (21)
(22)   :  .37-29ينظر: المسرتيات، ف اد التليرليل
( كتق كثير من الن  (22( قاد والباتثين في موضرروع تأور )التليرليل

واية في العراق )  با داب الأدنبيلة للل سرررررررربيل المثال ينظر: الر 
وايرة الأمر كيرة فيهرا، د. نجم كرا م  1980 –  1965 ( وترأوير الر 

م. و: 1987لبررد  ، دار الشرررررررررررررر ون الثقرراايررة العررامررة، بغررداد،  
اني، اتحاد اليتاب قراءات في الأدب والنقد، د. ررررجاع مسرررلم الع

 م.1999العرب، دمشي، 
ف اد التليرليل في خاتم الرمل، تبرلة الرمل في القوقعرة، نار    (24)

 .52م: 2000-، ربيع50الألردي، الأديق المعاهر، ع
واية العربية، دورط ةرابيشرررررررررري،    (23( ينظر: لقدل أوديق في الر 

  -54م: 1982،  1دار الطليعرة للطبرالرة والنشررررررررررررررر، بيروت، ط
97. 
ينظر: المسرررررررررررررات والأوداع، دار المدى للثقافة والنشررررررررررررر،     (24)
 .400 -397م: 2005، 2ط
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 :لمصادرا

أرمة التحليل الن سي، أر   فروم، ت: د.   ❖
، الم سسة الجاماية للدراسات ةلال لتر سي

 م. 1988، 1والنشر والتور ع، بيروت، ط
الحيال الجنسية، سيغموند فرو د، ت: دورط  ❖

،  3ةرابيشي، دار الطليعة للطبالة والنشر، ط
 م. 1999بيروت، 

واية في العراق )  ❖ (   1980 –  1965الر 
واية الأمر كية فيها، د. نجم كا م   وتأوير الر 

 ون الثقااية العامة، بغداد،  لبد  ، دار الش
 م. 1987

واية العربية، دورط   ❖ لقدل أوديق في الر 
ةرابيشي، دار الطليعة للطبالة والنشر،  

 م.  1982، 1بيروت، ط
ف اد التليرليل في خاتم الرمل، تبلة الرمل في  ❖

القوقعة، نار  الألردي، الأديق المعاهر، 
 م. 2000- ، ربيع50ع

رجاع مسلم   قراءات في الأدب والنقد، د.  ❖
العاني، اتحاد اليتاب العرب، دمشي،  

 م. 1999
مسرتيات توفيي الحكيم، دراسة الأور   ❖

الأسطوري الأدنبي فيها، ورود نادي  
، دار ال رانيدي، ط  ، بغداد، 1العارضيل

 م. 2010
، الألمال الياملة،   ❖ المسرتيات، ف اد التليرليل

 م.  2002، 1، دار المدى للثقافة والنشر، ط4
طلحات العربية في اللغة والأدب،  معجم المص ❖

مجدي وهبه، كامل المهندس، مكتبة لبنان،  
 م.  1984،  2بيروت ط

المودز في التحليل الن سي، سيغموند فرو د،  ❖
تقديم: د. محمد لثملان نجاتي، ت: سامي 
محمد للي، لبد السلام الق ا،، مرادعة: 
مصط ل ر وار، الداد وتحر ر:د. سمير 

، مكتبة الأسرل،  د. محمد لناني سرتان،
 م.  2000القانرل،  


