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 الشعر الخمري 
 عصر سيادة قرطبة

 

 
 د. صدٌق بتال حوران

 جامعة الأنبار –كلٌة الآداب 
 

 

 مقدمة
 

إن من أولى الركائز التً ٌقام علٌها أي بحث هو ذلك الإحساس الصادق بأهمٌة التوجه نحو دراسته، ولقد كان من أسباب 
س الصادق بقٌمة الأدب الأندلسً، الذي مثل جانباً اختٌاري لهذا الموضوع جملة أمور، ٌقؾ فً مقدمتها ذلك الإحسا

ؾ؛ لما ٌحمله بٌن طٌاته من عنفوان هذه الأمة وعراقة  ً من حٌاة هذه الأمة، وإشراقة مضٌئة لماضٌها المشرِّ مهما
 حضارتها، التً أطلت بنورها على العالم الؽربً بأسره.

كزة مستقلة، خلا بعض الإشارات الباهتة والخجولة فً كما أنّ شعر الخمرة )عصر سٌادة قرطبة(، لم ٌحظ بدراسة مر

ثناٌا المجامٌع الشعرٌة والكتب الأدبٌة، إذ لو تصفحنا الكتب المهمة التً وقفت عند أدب هذا العصر التً تناولت اتجاهات 
رن الثالث ، وكتاب )اتجاهات الشعر الأندلسً إلى نهاٌة القٔ()الشعر، ككتاب )الأدب الأندلسً: عصر سٌادة قرطبة(

؛ لما وجدنا ضالتنا، على النقٌض ٖ()، وكتاب )فصول فً الأدب الأندلسً فً القرنٌن الثانً والثالث للهجرة(ٕ()الهجري(
تماما من الكتب التً درست اتجاهات الشعر فً العصور التً تلت عصر الخلافة، فنجد مثلا أطروحة )الشعر فً عهد 

، قد أفردا صفحات عدٌدة ٘()شعر فً عهد المرابطٌن والموحدٌن فً الأندلس(، وكتاب الٗ()ملوك الطوائؾ بالأندلس(

لدراسة الخمرة فً هذه العصور، على الرؼم من أن عصر المرابطٌن هو عصر تكمٌم الأفواه، وتسٌٌر النفوس ٌنسجم 
 والنزعة الدٌنٌة التً تمثل السلطة.

فً مٌدان الأدب العربً الأندلسً، محاولا تسلٌط الضوء  لذا وجدت نفسً أسٌر رؼبتً المتطلعة لإضافة، أحسبها جادة
 على هذا الاتجاه الذي كان سائدا فً عصر سٌادة قرطبة، لاسٌما أننا نمتلك الكثٌر من الشواهد الشعرٌة.

 وقد استقام بناء هذه الدراسة على مقدمة وتمهٌد وثلاثة مباحث، تناولنا فً المبحث الأول: وصؾ الخمرة وأدواتها، وفً

المبحث الثانً: وصؾ سقاتها وشاربٌها، وفً المبحث الثالث: تكلمنا عن المعانً المطروقة فٌها والصور التً رسمتها، 
 ثم أعقبت هذه الدراسة قائمة بالمصادر التً اتكأت علٌها هذه الدراسة.
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 تمهيد
لقد حفل تارٌخ الأدب العربً بسٌر الشعراء المدمنٌن 

الخمرٌة كثٌرة ؼصت  على الخمرة، فوردت أشعارهم
فٌها كتب الأدب العربً، حتى أصبحت الخمرة كالطلل 

تقلٌدا من تقالٌدهم، ولهذا استهلوا قصائدهم بالخمرة، 
 :ٙ()كما نرى عمرو بن كلثوم مستهلا معلقته بقوله

ألا هبً بصحنك 
 فاصبحٌنا

 
  

ولا تبقً خمور 
 الأندرٌنا

 

لاسٌما أن هذه الخمرة كانت مظهرا من مظاهر 
لرجولة وسمو القدر عندهم، فٌعتز بها الشاعر وٌفتخر ا

بشربه للخمرة، وهذا هو السبب وراء شٌوع الأشعار 
الخمرٌة فً دواوٌن الشعراء، سواء كانت فً العصر 
الجاهلً أو الإسلامً، فكانت لا تعطى إلا للفارس 

الشجاع، ولا نصٌب للجبان منها، كما فً قول 
 :(7)الشاعر

فنشربها فتتركنا 
 لوكام

 
  

وأسدا ما ٌنهنهنا 
 اللقاء
 

وٌروى أن المسلمٌن شربوها فً معركة بدر قبل نزول 
آٌة التحرٌم، كما أنها ارتبطت بالؽزل منذ العصور 
الأولى للشعر العربً، فقد تؽنى بها الشعراء مشبهٌن 

رضاب صواحبهم وذهولهم عن فراق الصحب 
والأحباب بذهول شاربها، فهً حمراء كدم الذبٌح، 

ورٌحها كالمسك، فعالجوها معالجة دقٌقة، إذ وصفوا 
 .(2)لونها وطٌبها وطعمها وسقاتها، ومجالسها ودٌرها

وأشهر أعلامها فً عصر ما قبل الإسلام: امرؤ القٌس، 

، إلا (9)والمهلهل، وطرفة، وحسان بن ثابت، والأعشى
أنه ؼالبا ما كانت وسٌلة للمدح وؼٌره من الأؼراض 

متلك الخمرٌات استقلالها الذي أحرزته الشعرٌة، إذ لم ت
على ٌد الأخطل والولٌد بن ٌزٌد وأبً نؤاس، إذ بدا 
تأثٌر الولٌد بفن الخمرٌات فٌمن جاء بعده، واضحا 

وجلٌا، وخاصة عند أبً نؤاس، فهو الذي فتح لهم باب 
المقطعات الرشٌقة التً قلما زادت على عشرة أبٌات، 

لاتها، وما تحدث وتختص بالخمرة وسقاتها، ووصؾ آ
، (ٓٔ)من نشوة وصفا دقٌقا، ٌدل على العشق والهٌام بها

واستطاع أن ٌرتقً بمقطعاته الخمرٌة وٌنقلها من 

الوصؾ الحسً الظاهر، الذي كان ٌصفه القدماء إلى 
الوصؾ المعنوي الذي ٌجسد من خلاله حالته النفسٌة، 

 .(ٔٔ)ومعبرا عن عشقه لها
دته لفن الخمرٌات، وقد كان أبو نؤاس مشتهرا بإجا

لاسٌما أنه قد عاش حٌاة متهتكة آثمة، ٌندى لها جبٌن 

الأخلاق والآداب الاجتماعٌة، فنظم فٌها أروع شعره، 
حتى عدّ شاعر الخمر، وهو حقا لا ٌبارى فً التؽنً 

بها، إذ كانت تملك علٌه شؽاؾ قلبه، فلا حٌاة فً رأٌه 
 سوى حٌاة الخمر والمجون، فً بٌوت القٌان أو

، وقد كون هو ومن ماشاه مدرسة شعرٌة (ٕٔ)الحانات

واتجاها جدٌدا فً الشعر العربً أطلق علٌه )الاتجاه 

المحدث(، لما أحدثه من طرائق جدٌدة فً متون 
 القصٌدة العربٌة وشكلها.

انتقل هذا الفن إلى الأندلس فً أٌام عبد الرحمن 
الأوسط، إذ أن تداخل الشعوب وتمازجها أفضى إلى 

ل القٌم وتمازج الثقافات، فالحضارة لٌست انتقائٌة، تداخ
فهً تأتً بخٌرها وشرها، فتفرض نوامٌسها على 

هـ(، الذي زار ٖٕٓالناس، فنقله عباس بن ناصح )ت 

المشرق والتقى بأبً نؤاس وروى شعره فً الأندلس، 
، بل وبرع (ٖٔ)فأخذ الأندلسٌون معالم هذا الاتجاه

ٌى بن الؽزال وألقى على الأندلسٌون فً هذا اللون فٌح
الملؤ مقطعة من شعره، ونسبها إلى أبً نؤاس أعجب 
بها الحاضرون، فقال لهم: هو نوا علٌكم إنها لً، ٌقول 

 :(ٗٔ)فٌها
تداركت فً شرب 

 النبٌذ خطائً
 

  

وفارقت فٌه شٌمتً 

 وحٌائً
 

ولما رأٌت الشرب 

 أكدت سماؤهم
 

  

تأبطت زقً 

 واحتسبت عنائً
 

فلما أتٌت الحان 

 نادٌت ربه
 

  

فهب خفٌؾ الروح 

 نحو ندائً
 

قلٌل هجوع العٌن 
 إلا تعلة
 

  
على وجل منً 

 ومن نظرائً
 

إن هذه الأبٌات تعد تجدٌدا فً الشعر العربً الأندلسً، 
وامتدادا للتٌار الشرقً المحدث، إذ لم ٌكن لهذا الاتجاه 

المحدث فً الأندلس قبل ذلك سوى بواكٌر قلٌلة، وردت 
 س بن ناصح.فً شعر عبا

 
 دوافع انتشار هذا اللون:

لقد كان لثقافة المجتمع التً لا ترى فً شرب الخمرة 

معرة، مع ؼٌاب الثقافة الدٌنٌة المؤثرة فً سلوك 
المجتمع الأثر الكبٌر، فً بروز هذه الظاهرة. فضلا 
عن طبٌعة الأندلس الخلابة متمثلة فً جمال ربٌعها، 

جرٌان جداولها، كل وكثرة رٌاضها وتلون أزهارها، و
ذلك شجع الشعراء على الإقبال على الخمرة وشربها، 

 .(٘ٔ)فقلما نجد خمرٌة خالٌة من أوصاؾ الطبٌعة
ومن الدوافع التً جعلت الشاعر الأندلسً ٌنخرط فً 
هذا الباب هً الحالة النفسٌة للشاعر الأندلسً، كونه لم 

ٌشعر بالأمان، ولم تسمح له الظروؾ بالاستقرار، 
نت الأندلس بلد نزاعات داخلٌة وحروب خارجٌة، فكا

فكان ٌحس أن مقامه فً الأندلس مهما طال، فإنه مهدد 
بالزوال، ووصؾ بعض المؤرخٌن الأندلس بأنه بلد 
رباط، وٌرتبط هذا بالناحٌة الفلسفٌة، التً حكمت على 

الشاعر أن ٌكون مع السعادة كطرفً نقٌض، نتٌجة لهذا 
الموت الذي ٌنتظره، فكان ٌحاول التفكٌر الذي ٌشؽله، و

 .(ٙٔ)أن ٌلهً نفسه بالشراب والمجون
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فضلا عن ذلك وجود الأجناس المتعددة، من عرب 

وبربر ومولدٌن، واختلاؾ الدٌانات من إسلامٌة 
وٌهودٌة ومسٌحٌة، مما حدا ببعض العرب والمسلمٌن 

إلى مشاركة النصارى والٌهود فً طقوسهم ومجالسهم 
 .(7ٔ)معهم وٌطربون وٌشربونالأدبٌة، وٌلهون 

أما ؼرسٌه ؼومس فٌعزوا ذلك، أي كثرة تعاطً 

الخمور، إلى أن ما كانوا ٌشربونه لم ٌكن كله من 
العنب، بل عرفوا صنوفا أخرى من العصٌر، كان 

شربها حلالا بشروط، أو لم ٌنته الناس فً أمرها إلى 
 .(2ٔ)رأي

 المبحث الأول: 
 وصف الخمرة وأدواتها

راء هذه الحقبة أن وصؾ الخمرة أصبح لقد وجد شع
ؼرضا تقلٌدٌا، مما حتم على الشاعر أن ٌقول فٌه ولو 
شٌئا ٌسٌرا، كً ٌثبت شاعرٌته فً مٌدان كثر فرسانه، 

فكان الشاعر ٌكثر من الصفات الحسٌة، إذ أصبح همه 
أن ٌتكلم عن الخمرة، وأن ٌقول كل ما ٌعرفه من 

سلاؾ على أنهم صفات مطروقة، فكأنهم نظروا إلى الأ
القدوة السابقون إلى كل حسن وجدٌد، حتى لٌعجب 
المرء كٌؾ تصل الأمور إلى هذا الحد فً بلاد ٌحرم 

دٌنها الخمرة، وٌشدد ولاة أمورها على باعتها 
وشاربٌها، وٌدعونهم أحٌانا إلى إراقتها، بل وٌصل الحد 
أحٌانا إلى الأمر بقطع شجرة الكروم واجتثاثها من بلاد 

. مما أثار عددا (9ٔ)دلس، كما فعل الخلٌفة المستنصرالأن
من الشعراء، ومنهم الرمادي إلى مهاجمة الخلٌفة طالبا 

منه أن ٌبٌح شربها، وبعد أن علم الخلٌفة أن الخمرة 
تصنع من ؼٌر الكروم، عدل عن قراره، وسمح 

 .(ٕٓ)بزراعتها

هـ(، ٌندفع وراء الخمرة 2ٕٖفنرى ابن عبد ربه )ت 
متأملا، ٌنظر إلٌها كما ٌنظر الحبٌب إلى  وٌقؾ عندها

حبٌبته، فإذا بها جمٌلة المنظر مطٌبة بأزكى عطر، 
 :(ٕٔ)شهٌة الطلعة، صافٌة الأدٌم، بقوله

ورادعة بأنفاس 

 العبٌر
 

  

مقنعة المفارق 

 (ٕٕ)بالقتٌر
 

جللتها الكأس 
 فاطلعت علٌنا

 
  

طلوع البكر فً 
 حلل الحرٌر

 

 
كأن كؤوسها ٌحملن 

 منها
 

  

وسا ألبست شم

 خلع البدور
 

كأن مزاجها لما 

 تجلت
 

  

بصحن زجاجها 

 نار بنور
 

كأن أدٌمها ذهب 
 علٌه
 

  
أكالٌل من الدر 

 النثٌر
 

لقد أبدع ابن عبد ربه فً تشكٌل بنٌته النصٌة خٌر 
إبداع، فاعتمد فً تشكٌل صوره الخمرٌة على 

التشبٌهات الحسٌة المادٌة، بحٌث تتمثل الصورة 

جارٌا فً ذلك على سنن الشعراء  وتتجسم لدٌه
الجاهلٌٌن، فضلا عن أنه استعان بالكناٌة فً تشكٌل هذه 

اللوحة، حٌث كنا عن الزبد الأبٌض الذي ٌعلو خمرته 
 بالقتٌر أو الشٌب الذي ٌعلو المفارق.

ومن الأوصاؾ التً وصفت بها الخمرة، هً الحمرة، 

فائها، فشبهت بدم الؽزال أو دم الذبٌح، وبعٌن الدٌك لص
 :(ٕٗ)بقوله (ٖٕ)هـ(ٕ٘٘كما نلاحظ العتٌبً )ت 

وعاتكة كعٌن الدٌك 
 بكر
 

  
تقضت فً الدنان 

 لها دهور
 

ترى بٌن المزاج لها 
 حبابا

 

  
كأن نثٌره الدر 

 النثٌر

 
تخال كؤوسها 

 واللٌل داج

 

  
كواكب بٌن أٌدٌنا 

 تدور

 
وٌبدو أن لون الخمرة الأحمر المتوهج، المتشعشع كان 

عر، فهً جمرة وكوكب وخد مورد وشمس، ٌؽري الشا
، إلا أن الشاعر الأندلسً لم ٌقتصر (ٕ٘)ودر وقندٌل

على وصؾ الخمرة الحمراء، بل مال إلى وصؾ 

الشراب الأبٌض، واصفا إٌاه اللآلئ، وبالجرم المضًء 
 :(ٕٙ)وبالماء الصافً كما فً قول ابن هذٌل

لعبت بأٌام الزمان 
 وطاولت

 
  

مدد اللٌالً فهً 
 افًجرم ص
 

فإذا استقرت فً 
 الكؤوس حسبتها

 

  
منها لرقة جرمها 

 المتكافً

 
عصرت كأن من 

 اللآلئ ذوبت

 

  
فشرابها من كل 

 ضر شافً

 
وقد ٌنتقل الشاعر الأندلسً من الأوصاؾ الحسٌة 

للخمرة إلى الأوصاؾ المعنوٌة، فنرى عبد الله بن 
ٌقول فً إحدى مقطعاته  (7ٕ)الحسٌن بن عاصم

 :(2ٕ)الخمرٌة

اح تراها فً ر
 الكؤوس حلٌمة

 

  
والجهل بالألباب 

 من عاداتها

 
فنراه ٌكسبها صفة الحلم فٌجعلها من مزاٌاها، وهً فً 

 الكأس ولكن فعلها ٌصبػ شاربها بصفة الجهل.

كما برع الشاعر الأندلسً فً مقطعاته الخمرٌة، فً 
وصفه لآلات الخمرة وكؤوسها وأبارٌقها، فكانت 

الإبرٌق فً الكأس إثارة  لصورة سكب الخمرة من
خاصة واهتمام واضح لدٌهم، فقد رسم ٌحٌى بن هذٌل 
صورة مبالػ فٌها أوصلته حد الإلحاد، لاسٌما وهو 

ٌشبه الإبرٌق بالمصلً الخاشع المنحنً أمام خالقه 
 :(9ٕ))تعالى الله(، بقوله
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إذا تطأطأ له 

 الإبرٌق تحسبه
 

  

مصلٌا خر إعظاما 

 لخلاق
 

 قد نفخت فٌه روحا
 فهو مرتحل

 
  

من الندامى إذا ما 
 أمسك الساقً

 

 
أما ابن شهٌد فٌصور الإبرٌق وهو ٌصب الخمرة فكأنه 

ٌؤدي تحٌة الإجلال والعظمة، وهو خاشع والخمرة 
النازلة منه كأنها دموع ذلك الخشوع، الذي من كثرته 

 :(ٖٓ)ٌبل ثٌاب الكأس، بقوله

ركع الإبرٌق من 
 طاعته

 

  
فبكى فابتل ثوب 

 سالأكؤ

 
ولا ٌبتعد علً بن أبً الحسٌن كثٌرا فً رسم صورة 
الإبرٌق عن صورة الشعراء الذٌن سبقوه، فكان ركوع 

إبرٌقه ركوع العابد الزاهد مفتخرا بكثرة ركوعه، 
 :(ٖٔ)بقوله

وإبرٌقنا ما ٌبرح 
 الدهر راكعا

 
  

كأن قد جنى ذنبا 
 فمال إلى الزهد

 

رة، وحدٌث الأبارٌق والكؤوس كثٌر فً شعر الخم
 .(ٕٖ)وإٌحاءاتها طرٌفة وظرٌفة

 : المبحث الثاني
 وصف سقاتها ومجالسها

لقد برع الشاعر الأندلسً فً وصؾ سقاتها وصورهم 
بصورة جمٌلة، وؼالبا ما ٌكون سقاتها من الؽلمان، 

ولكن قد ٌكون أٌضا من القٌان، ومن أكثر من وصؾ 
الساقً هو الشاعر أحمد بن عبد ربه، ومن قوله 

 :(ٖٖ)فٌه

 وردٌة ٌحملها شادن
   

فً مشرب 
 الخمرة ورديّ 

 
كأنه والكاس فً 

 كفه

 

  
بدر دجى ٌسعى 

 بدريّ 

 
إذ برع فً تشبٌه حاملها بالبدر المنٌر الذي ٌحمل كوكبا 

درٌا، وقد تصل أحٌانا هذه المقطعات الخمرٌة إلى 
 :(ٖٗ)مستوى الؽلامٌات، فهذا ٌوسؾ بن هارون ٌقول

ام قسٌسه  قبلته قدَّ

   

اسات شربت ك

 بتقدٌسه
 

ٌقرع قلبً عند 
 ذكري له

 
  

من فرط شوقً 
 قرع ناقوسه

 

وقد برع ابن شهٌد فً وصؾ السقاة من الجواري، 
فذكر ابن بسام أن أبا عامر بن شهٌد حضر لٌلة عند 

الحاجب المظفر فً قرطبة، فقامت تسقٌهم وصٌفة 
عجٌبة، صؽٌرة، ولم تزل فً خدمتهم حتى طلوع 

درتها على مؽالبة النعاس، وكانت الفجر، فعجبوا من ق

 :(ٖٙ)، فقال أبو عامر ارتجالا فٌها(ٖ٘)تسمى أسٌماء
أفدي أسٌماء من 

 ندٌم
 

  

ملازم للكؤوس 

 راتب
 

قد عجبوا فً 

 السهاد منها
 

  

وهً لعمري من 

 العجائب
 

قالوا: تجافى الرقاد 
 عنها
 

  
فقلت: لا ترقد 

 الكواكب
 

 
ثى، وٌكون الشاعر وقد ٌجتمع الساقٌان معا، الذكر والأن

ثالثا لهما، فتستمر لٌلة من اللهو والمجون، ٌتجاذبون 
خلالها أطراؾ الحدٌث، وٌلهون معا، حتى إذا وقعت 
ساعة النوم، ٌتم تبادل العناق دون أن ٌصل إلى حد 

 :(7ٖ)الفجور، كما ٌقول الرمادي فً مقطعته
لٌالً بعت العاذلٌن 

 إمامتً
 

  

بفتكً وولٌت 

 الوشاة أذانً
 

إذ لً ندمانان و

 ساق وقٌنة
 

  

رشٌقان بالأرواح 

 ٌمتزجان
 

أمدّ إلى الطاووس 
 فً تارة ٌدي

 
  

وفً تارة آوي إلى 
 (2ٖ)الورشان
 

كما ذهب بعض الشعراء إلى وصؾ الأدٌرة والكنائس 
التً كانوا ٌتعاطون فٌها الخمرة، وإن لشعر الدٌر لابد 

، من أن ٌجمع ثلاثة عناصر فٌه، وهً: الؽزل بالمذكر
، وهذا ما (9ٖ)والخمرة، ووصؾ الطبٌعة المحٌطة بالدٌر

، جلٌس السلطان (ٓٗ)نراه فً مقطعة عبد الله بن الشمر

 :(ٔٗ)عبد الرحمن بن الحكم، وصدٌقه فً قوله
ٌا حبذا لٌلة نعمت 

 بها
 

  

بٌن رٌاض وبٌن 

 بستان
 

فً قبة أحدق 

 السرور بنا
 

  

فٌه وؼابت نحوس 

 كٌوان
 

بكؾ ساق رخص 
 أنامله
 

  
ثل الؽزال م

 المروع الرانً
 

حسبت بهرام فوق 
 راحته

 

  
لما أتانً به 

 فحٌانً

 
واختلاط الطبٌعة بالخمر كان مقترنا بالؽزل فً أحٌان 
كثٌرة، فهذا التلازم بٌنهم قائم، فكثٌرا ما كانت مجالس 

 الطرب تعقد فً اللٌل بٌن أحضلن الطبٌعة الساهرة.
بً )ت فنرى الشاعر محمد بن عبد العزٌز العت

هـ(، لا ٌستهوٌه الشراب إلا إذا هبت النسائم فً ٕ٘٘
 :(ٕٗ)أحضان الرٌاض، فٌقول
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إذا نضح النسٌم فقم 

 وباكر
 

  

رٌاض النهر 

 والأنداء تهمً
 

ولا تشرب بنات 
 الكرم إلا

 
  

على روض ند 
 وبنات كرم

 

أما ابن هذٌل، فٌذهب خٌاله إلى أبعد من ذلك، إذ ٌشبه 
ات الندى وهو ٌعتلً شجرة الطٌر الذي ٌنفض عنه قطر

 :(ٖٗ)الأٌك، بقٌنة سكرى، فٌقول
ترى قطرات الطل 

 كالدر فوقها

 

  
إذا انتفضت فً 
 الأٌك تنثره نثرا

 
إذا فرقته ألّؾ الؽٌم 

 ؼٌره
 

  

علٌها فقد شبتها 

 قٌنة سكرى
 

كما أن لجمال الطبٌعة الدور الكبٌر فً انتشار المجالس 

، إذ أن (ٗٗ)لترؾالأندلسٌة، التً تؽمرها السعادة وا
شٌوع تلك المجالس والدعوة إلٌها كان نوعا من النشاط 

الاجتماعً الذي ٌتدارسون فٌه الأدب والسٌاسة أحٌانا 
 .(٘ٗ)بالإضافة إلى الترفٌه عن النفس والتروٌح بالملذات

فترى دعوة أبً عامر لصدٌقه ابن السراج لمجلس أنس 

 :(ٙٗ)ٌتعاطون فٌه الخمرة لحضوره، بقوله
ٌلا صفا وكدّر ٌا خل

 ٌومً
 

  

هل إلى الطٌب فً 

 ؼد من سبٌلِ 
 

لو ترانً أسارق 

 اللحظ خلً
 

  

واسقنً من رٌقك 

 المعسولِ 
 

لتمنٌت أن ترى 
 )أحسن الور  

 
  

د( ٌؽنٌّك بالؽناء 
 الثقٌلِ 
 

 
إن هذه الدعوات إلى شرب الخمرة، التً ٌراها هؤلاء 

انت أنها تسر العقول، وتبعد الهموم، وتسلً النفوس، ك
ؼالبا ما تكون مرتبطة بالطبٌعة وأجوائها، كما نلاحظ 
ذلك عند أبً جعفر بن عائش مخاطبا أحد ندمائه 

 :(7ٗ)بقوله
إذا رأٌت الجوَّ 

 ٌصحو فلا
 

  

تصح سقاك الله 

 من سكرِ 
 

تعال فانظر لدموع 

 الندى
 

  

ما فعلت فً مبسم 

 الزهرِ 
 

فنلاحظ على هذه المقطعة أن الشاعر وظؾ قسما من 
دات الطبٌعة ولا ضٌر فً ذلك، فهً التً حفزت مفر

خٌالهم الخصب حٌث عشق الشاعر الخمرة فً 

 .(2ٗ)أحضانها

 
 

 المبحث الثالث: 
 المعاني والصور

 . المعاني1
فً كل عصر هناك مخرقون خارجون عن قٌم المجتمع 
وتقالٌده، وهؤلاء لا ٌكونون إلا أقلٌة فً المجتمع، إلا 

ء الشعراء مالوا إلى استخدام أنه مما ٌؤسؾ له أن هؤلا
معانٍ قد تكون ؼٌر مطروقة، ولم ٌتورعوا فً الاستفادة 
من المعانً السامٌة للدٌن الإسلامً الحنٌؾ فً هذا 
الموضوع، على الرؼم من التناقض الكبٌر بٌن الدٌن 
والخمر، ولا ٌبالً الشاعر فً كونه أؼضب رجال 

ه ٌقول، من الدٌن أم لم ٌؽضبهم، فنرى أحمد بن عبد رب
 :(9ٗ)مقطعة له

ومدامة صلى 
 الملوك لوجهها

 
  

من كثرة التبجٌل 
 والتعظٌم

 
رقت حشاشتها 

 ورق أدٌمها
 

  
فكأنها شٌبت من 

 التسنٌم
 

وكأن عٌن السلسبٌل 
 تفجرت
 

  
لك عن رحٌق 
 الجنة المختوم

 
فنراه وظؾ هذه الألفاظ الدٌنٌة )الصلاة، الجنة، 

ري، إذ شبه الخمرة السلسبٌل، التسنٌم(، فً شعر خم
التً جعل من الملوك عبّادا لها من كثرة تعظٌمهم 
وإجلالهم لها، بشراب أهل الجنة، وكأنه ٌخرج من عٌن 

 السلسبٌل، وهً عٌن فً الجنة أعدت للمؤمنٌن.
ومن العجٌب أن ٌصل خٌال الشاعر الأندلسً إلى تشبٌه 
الخمرة عند سكب الماء علٌها، بالمسلم الذي ٌتطهر، 

 :(ٓ٘)هـ(ٖ٘ٓفً قول محمد بن إبراهٌم )ت كما 
ومدامة حمراء 

 نصرانٌة
 

  
زهراء جاء بها 

 ندٌم أزهر
 

صبّوا علٌها الماء 
 حتى خلتها

 
  

لما أتتهم مسلما 
 ٌتطهر
 

، فٌشبه الإبرٌق (ٔ٘)هـ(ٖٓٗأما علً بن الحسٌن )ت 
لكثرة ركوعه بالزاهد الذي اقترؾ ذنبا، فٌقول من 

 :(ٕ٘)مقطعة له
ٌبرح  وإبرٌقنا ما

 الدهر راكعا
 

  

كأن قد جنى ذنبا 

 فمال إلى الزهد
 

وؼالبا ما ٌربط الشاعر بٌن فكرة السهر حتى الصباح 
فً الحانات والكنائس، بقرع النواقٌس أو الأذان فً 

، (ٖ٘)هـ(ٖ٘ٔإسماعٌل بن بدر )ت  المساجد، فنلاحظ

 :(ٗ٘)ٌقول
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تعاطٌنا على 

 الرٌحان راحا
 

  

وواصلنا المساء 

 بها الصباحا
 

هبٌنا أن زقا دٌك 
 صدوح
 

  
وصفق بالجناح لنا 

 جناحا
 

كأن منادٌا نادى 
 علٌنا

 

  
ألا حٌوا على 
 الكأس الفلاحا

 
ومن الواضح أن )حً على الفلاح(، لٌس مكانها فً 
الحانات ومجالس الخمر، وأن الشاعر قد تجاوز حدود 

الأدب، فاستعمل نداء الأذان المؤذن للصلاة فً المساجد 
  ؼٌر لائق.استعمالا

ونرى شاعرا ٌتحدى الشعائر المسٌحٌة، فٌشربها 
وأجراس الكنائس تقرع، وكأنها تعلن وقت شرابها، 
راسما لها صورة متحركة مع حركة الطبٌعة، ولهذا 

جاءت صورته مبتكرة فً البٌت الثالث، كما ٌقول 
 :(ٙ٘)، ٌقول الرمادي(٘٘)إحسان عباس

ألا اشربها على 
 الناقوس صرفا

 
  

مؤذن الدٌن فذاك 
 القدٌم
 

وصرت إلى الخلاء 
 فأدركتنً

 

  
به الأكواس فً 

 عدد النجوم

 
كأن الكوس إذ حثت 

 بإثري

 

  
كواكب إثر 
 شٌطان رجٌم

 
وقد حمل التسامح الدٌنً ابن حزم الأندلسً الفقٌه 

 :(7٘)الشاعر إلى ولوج هذا الباب
خلوت بها والراح 

 ثالثة لنا

 

  
وجنح ظلام اللٌل قد مد 

 وانبلج

 
فتاة عدمت العٌش 

 إلا بقربها
 

  

فهل لنا فً ابتؽاء 

 العٌش وٌحك من حرج
 

كأنً والكأس 

 والخمر والدجى
 

  

ثرى وحبا والدر والتبر 

 والسبج
 

مازجا بٌن الخمرة والؽزل والطبٌعة، فهو ٌرسم لوحة 
فنٌة فً منتهى الجمال والروعة، مسخرا الطبٌعة لخدمة 

التشبٌهات فٌها، فضلا هذه المقطعة، مكثرا من استخدام 

 عن الاستعارة.
وٌبدو أن الرمادي ٌستمد أفكاره فً قصٌدته التً ٌدافع 

فٌها عن الخمرة عندما منع السلطان تداولها، من قصة 
الفقٌه المشرقً أبً حنٌفة )الذي لا ٌدانٌه فقٌه(، والذي 
اعتاد التهجد طوال اللٌل مستخدما أسلوب الوصؾ 

 :(2٘)السردي بقوله

ه من الشراب وكان ل

 جار
 

  

ٌواصل مؽربا فٌها 

 بفجر
 

وكان إذا انتشى ؼنى 
 بصوت
 

  

المضاع بسجنه 
 من آل عمر

 

فؽٌب صوت ذاك 
 الجار سجن

 
  

ولم ٌكن الفقٌه 
 بذاك ٌدري

 

فقال وقد مضى لٌل 
 وثان

 
  

ولم ٌسمعه ؼنى 
 لٌت شعري

 

أجاري المؤنسً لٌلا 
 ؼناء

 
  

لخٌر قطع ذلك أم 
 لشر

 

سجن فقالوا إنه فً 

 عٌسى
 

  

أتاه به الحارس 

 وهو ٌسري
 

فسعى أبو حنٌفة لدى المسؤولٌن فأطلقوا سراجه، لكن 

هذه البساطة التً تشبه النثرٌة لا تستقٌم دائما فً شعر 
الرمادي، وقد أحسن فً توظٌؾ هذه القصة فً محاولة 

منه إقناع الخلٌفة بالعدول عن رأٌه، إلا أنه قد أودعه 
 ى قرار الخلٌفة.السجن بسبب تمرده عل



  -تشرٌن الاول  ٖٔالعدد \المجلد الثالث 

ٕٓٓ2 
 الإنسانٌةمجلة جامعة الانبار للعلوم 

ISSN 1995-8463 

  
   

 

    

 

58 

  د. صذٌك ثزبي دٛساْ
 اٌشؼش اٌخّشي 

 ػصش عٍبدح لشطجخ

 

 :. الصور الشعرية2

إن للصورة وظٌفة حٌوٌة وفعالة فً الشعر، لا ٌمكن 
، (9٘)الاستؽناء عنها وإهمالها، فهً )جوهر فن الشعر(

وبها ٌتوسل الشاعر للتعبٌر عن تجربته من خلال 
 الصورة التً ٌنسجها خٌاله ممزوجة بعاطفته الداخلٌة.

، بل إنها (ٓٙ)وإن وظٌفتها كما ٌرى كوهن هً التكثٌؾ

تعنً )التأثٌر الذي ٌخلفه فً نفوسنا التفاعل الفنً بٌن 
الفكرة والرؤٌة الحسٌة، عن طرٌق جودة الصوغ 

. إذ أصبح التناؼم بٌن (ٔٙ)والسبك بلؽة شعرٌة انفعالٌة(
الصورة الشعرٌة والفنون الأخرى تناؼما ملموسا، 

ؼة، إذ أصبحت )البلاؼة الجدٌدة هً ولاسٌما مع البلا

 .(ٕٙ)«(الصورة الشعرٌة»بلاؼة 
وٌمكن تشكٌلها بعدة وسائل أهمها التشبٌه، إن هذه 

الصورة التً عمادها التشبٌه أخذت حٌزا كبٌرا فً 
الشعر الخمري، والتشبٌه هو خلق فنً ٌنبثق من رؤٌة 
المبدع وإحساسه بالتماثل بٌن الأشٌاء، للتعبٌر عن 

ا، وهو )صورة تجمع بٌن أشٌاء متماثلة موقؾ م
 .(ٖٙ)وأساس هذا التماثل كامن فً النفس والشعور(

وتعود القٌمة الفنٌة لهذه الصورة إلى كونها عمٌقة 
موحٌة وإلى ابتعاد دلالاتها السٌاقٌة عن السطحٌة 
والتقرٌرٌة، إذ تستثٌر ذهن المتلقً وتدفعه إلى استبطان 

ألذ وأمتع وأقرب إلى دواخل السٌاق، لذا فهً تكون 
القلب، وألصق إلى النفس، ونلحظ ذلك فً قول مروان 

 :(ٗٙ)بن عبد الرحمن
ٌَتْ للعٌن حتى  خَفِ

 خلِتُها

 

  
تتقً من لحظهِ ما 

تَّقى ٌُ 

 
أشرقت فً ناصعٍ 

 من كَفِّهِ
 

  

كشعاعِ الشمسِ 

 لاقى الفلَقَا
 

فكأنّ الكاسَ فً 

 أَنمُلِهِ
 

  

صُفرةُ النّرجسِِ 

 اتعلو الوَرَق
 

ٌبدو أن الشاعر قد وظّؾ بعض ألفاظ المشابهة إلى 
جانب أركان التشبٌه لتتفاعل جمٌعها فً رسم الإطار 

 الفنً لهذه الصورة. 

فنلمح فً البٌت الأول رسم صورة تشبٌهٌة امتازت 
بسمة جمالٌة متأنٌة من المٌل إلى توظٌؾ فعل المشابهة 

، وفً البٌت الثانً تكون الصورة أكثر «خلتُ »
وضوحاً، إذ تظهر فٌه الأركان المكونة للتشبٌه أصلاً، 

« كأنّ »بالأداة « الكاؾ»إلا أن الاستعاضة عن الأداة 

ً أعمق، إذ أن الكاؾ ٌستدعً  ٌمنح الصورة بعداً دلالٌا
الفصل بٌن عنصري الصورة التشبٌهٌة، فحٌن ٌبدو مع 

أكثر انسجاماً، هذا وإلى جانب دور الأداة « كأنّ »الأداة 
الربط فً طرفً التشبٌه، إذ أنها تمتلك من القوة ما فً 

« الكاؾ»ٌجعل التشبٌه بها أسمى من التشبٌه بـ

)فبفضلها نستطٌع أن نخطو خطوة نحو التسوٌة بٌن 
، فضلا عن بلاؼة التشبٌه (٘ٙ)العنصرٌن الأساسٌن(

، ولما تقٌمه من (ٙٙ))لتركبها من الكاؾ وأنّ(« كأن»بـ

ا تتصدر الجمل الشعرٌة مما تخٌٌل خاص كونها كثٌراً م

 .(7ٙ)ٌضاعؾ من قدرتها على استفزاز الخٌال
وعلى الرؼم من اعتماد الصورة الخمرٌة فً تشكٌلها 

على التشبٌه، لا سٌما الحسً، إلا أننا لا نعدم وجود 
 الصورة الاستعارٌة المكنٌة والتصرٌحٌة.

والاستعارة المكنٌة، هً أن )ٌضمر التشبٌه فً النفس 

ح بشًء من أركانه سوى لفظة المشبه، وٌدل فلا ٌصر
علٌه بأن ٌثبت للمشبه أمر ٌختص بالمشبه به، من ؼٌر 

أن ٌكون هناك أمر ثابت حسا أو عقلا أجري علٌه ذلك 
. وقد نلمح ذلك عند محمد بن عبد الله (2ٙ)الأمر للمشبه(

 :(9ٙ)بن أبً زمنٌن، بقوله

هرُ كأساً  سقاهم الدَّ
 ؼٌر صافٌةٍ

 

  
طباق فصٌرتهم لأ

 الثّرى رهنا

 
إذ ٌجسم الشاعر الدهر وٌضفً علٌه لازمة محسوسة 
ٌمكن إدراكها بواسطة الخٌال الذوقً وهو السقً، إذ أنه 

ٌوظؾ بعض المفردات المستخدمة فً الشعر الخمري 
، تعبٌرا عن «كأس، السقً»بكثرة مفرطة، وهما لفظة 

 نظرته المتشائمة تجاه الدهر.
لسً الاستعارة التصرٌحٌة فً وقد ٌوظؾ الشاعر الأند

رسم صورته الخمرٌة والاستعارة التصرٌحٌة فً أبسط 

معانٌها هو ما صرح فٌها بلفظة المشبه به دون 
، كما نلحظ ذلك عند ابن الملك بن إدرٌس (7ٓ)المشبه

 :(7ٔ)بقوله
انظر إلى الكأسٌن: 

 كأس المها

 

  
والراح فً راحة 

 ساقٌها

 
تنظر إلى نار سنا 

 نورها
 

  

لها والماء ٌحم

 ٌحوٌها
 

نلاحظ على هذه الصورة أنها صورة مستحدثة وهو أن 

ٌجمع بٌن النار والخمرة بجامع الفعل الذي تفعله الخمرة 
بالإنسان، فهو جمع بٌن مادي محسوس وبٌن معنوي 

 ؼٌر محسوس.
وقد ٌمٌل الشاعر الأندلسً إلى الصور المركبة فً رسم 

، فنرى ابن صورته الخمرٌة موظفا السرد القصصً

شهٌد ٌفٌد من خصائص الوصؾ القصصً فً خمرٌاته 
على منوال أبً نؤاس فً مقطعاته التً ٌنحو فٌها منحاً 

 :(7ٕ)حركٌاً ذا طابع قصصً كما فً قوله
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ولربّ حانٍ قد 

 أدرت بدٌره
 

  

خمرَ الصّبا مُزجتْ 

 بصفوِ خموره
 

فً فتٌةٍ جعلوا 
 الزّقاق تكاءهم

 
  

متصاؼرٌنَ تخشّعاً 
 رهِلكبٌ

 

والقسّ مما شاء 
 طول مقامنا

 

  
ٌدعو بعودٍ حولنا 

 بزبوره

 
ًّ بطرفه  آلى عل

 وبكفّه

 

  
فأمال من رأسً 

 لعب كبٌرهِ

 
وترنّم الناقوسُ 

 عند صلاتهم
 

  

ففتحتُ من عٌنً 

 لرجع هدٌرهِ
 

ٌهدي إلٌنا الرّاح 

 كل معصفرٍ 
 

  

كالخشؾِ خفّره 

 التماحُ خفٌرهِ
 

عته هذه الحركة القصصٌة لقد استوفى ابن شهٌد فً مقط
إذ برع فً وصؾ الشخصٌات التً حضرت هذا 
المجلس والحدث الذي تمثل فً تناولهم الخمرة، كما 
استطاع أن ٌوظؾ الظروؾ المرافقة لذلك كوصفه 
للمكان، وهو الدٌر والزمان وهو اللٌل حتى الصباح 
الذي أعلن الناقوس بترنمه الصلاة، فاستطاع من خلال 

أن ٌضفً على هذه المقطعة الجو هذه الصفات 
 القصصً السردي بشكل واضح.

ولٌس بعٌداً عن هذا نراه ٌورد إلى أسماعنا قصة أخرى 
ٌبٌن لنا فٌها لقاءه بمعشوقه فً لٌلة ظلماء بعد أن نام 
ونامت عٌون الآخرٌن، وتسلل ودبّ إلى مضجعها، 
بأسلوب نلمح من خلاله السرد القصصً واضحاً وجلٌاً 

 :(7ٖ)بقوله
 ولمّا تملؤ من سُكرِهِ

   
فنام ونامت عٌونُ 

 العسسْ 
 

دنوتُ إلٌه على 
 بُعده
 

  
دنوّ رفٌقٍ درى ما 

 التمسْ 
 

أدبّ إلٌه دبٌبَ 
 الكرى
 

  
وأسمو إلٌه سموَّ 

 النَّفسْ 
 

 ً  وبتُّ به لٌلتً ناعما
   

مَ ثؽرُ  إلى أن تبسَّ
 الؽلسْ 
 

وهذا العرض للحادثة ٌجعلها أقرب إلى القصة من حٌث 
لعناصر المتوفرة فٌها من الشخصٌات، والحدث، ا

والزمن، والحبكة، واشتملت لؽة المقطعة على الأفعال 
أكثر من اشتمالها على الصفات والأسماء، فضلاً عن 
ظهور ضمائر مختلفة تعود إلى الشخصٌات، كما أنه 
أكثر من استعمال ضمائر الرفع المتحركة المتمثلة فً 

، مما «أنا»مستتر المقدرة بـ، والضمٌر ال«تاء الفاعل»
 أسهم فً إعطائها طابعا حركٌا.
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 الخاتمة
ٌلاحظ مما مر أن شعر الخمرة قد أصبح ٌعبر عن 
الصورة الحضرٌة للحٌاة الأندلسٌة فً الجانب اللاهً 

منها، حتى أصبح بمثابة وثٌقة تارٌخٌة، دالة على الحٌاة 
مع، الاجتماعٌة، وامتزاج العناصر المكونة لهذا المجت

وظهور طبقة مضافة هً طبقة المؽنٌن والؽلمان 
والجواري، وما لها من أثر فً تطور هذا التٌار ودفعه 

 إلى الأمام.

إلا أن هذا التٌار قد خلى من العمق الفكري فجاء جلّه 
وصفا مصطنعا، تؽلب علٌه التشبٌهات التً تدل على 

الصنعة الفنٌة، ومن الملاحظ أٌضا أن أؼلب الخمرٌات 
هذه الحقبة جاءت على شكل مقطعات، وهم ٌطوفون  فً

فً مجالسها وٌرون أشكالها أو لونها وٌتذوقون طعمها 

مما ساعد على استؽلال هذا اللون واقفٌن عند أوصافها 
ووصؾ آلاتها وسقاتها والتؽزل بهم، كما ٌتؽزل 

الشاعر بمحبوبته، مما ساعد على تحقٌق الوحدة 
ت مقطعاتهم الخمرٌة الموضوعٌة إلى حد بعٌد، فجاء

أكثر تركٌزا واشد تكثٌفا فً المعانً إلا أننا لا نعدم 

وجود البناء التقلٌدي فً الخمرٌات فقد وجد أنها 
ممتزجة مع الأؼراض الأخرى لا سٌما الؽزل ووصؾ 

الطبٌعة فضلا عن توظٌفها فً مقدمة القصٌدة 
 .(7ٗ)المدحٌة

رنا إلٌها هذا فضلا عن النتائج الجزئٌة الأخرى التً أش

فً ثناٌا البحث وحسبنا أننا حاولنا واجتهدنا، وقدمنا ما 
نطمح أن ٌكون فٌه إضافة إلى المكتبة الأندلسٌة العربٌة 

 الزاخرة.
 

 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

 

 المصادر
الأدب الأندلسً من الفتح إلى سقوط  .ٔ

الخلافة: د. أحمد هٌكل، دار المعارؾ، 
 .979ٔ، 7مصر، ط

مهدي البصٌر،  الأدب العباسً: محمد .ٕ
 .97ٓٔ، ٔمطبعة النجؾ الأشرؾ، ط

أزهار الرٌاض فً أخبار القاضً  .ٖ

عٌاض: المقري، تحقٌق مصطفى السقا، 
 .9ٖ9ٔالقاهرة، 

إنتاج الدلالة الأدبٌة: صلاح فضل،  .ٗ
 .9ٙٙٔالقاهرة، 

الإٌضاح فً علوم البلاؼة والمعانً  .٘

والبدٌع: جلال الدٌن محمد بن سعد الدٌن 
حمن القزوٌنً، دار أبً محمد عبد الر

، ٔالكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، ط
ٔ92٘. 

اتجاهات الشعر الأندلسً إلى نهاٌة  .ٙ

القرن الثالث الهجري: د. نافع محمود، 
، ٔدار الشؤون الثقافٌة العامة، بؽداد، ط

ٔ99ٓ. 
البلاؼة والتطبٌق: د. أحمد مطلوب ود.  .7

كامل حسن البصٌر، منشورات وزارة 

بحث العلمً، مطابع التعلٌم العالً وال
 .99ٓٔ، ٕدار الحكمة، بؽداد، ط

البٌئة الأندلسٌة، وأثرها فً الشعر،  .2
عصر ملوك الطوائؾ: أسعد إسماعٌل 
شبلً، دار النهضة للطباعة، الفجالة، 

 القاهرة، مصر.
تارٌخ الأدب الأندلسً: عصر سٌادة  .9

قرطبة: د. إحسان عباس، دار الثقافة، 
 .9ٙٓٔ، ٔبٌروت، ط

الأدب الأندلسً: باقر سماكة،  التجدٌد فً .ٓٔ

 .97ٔٔمطبعة الإٌمان، بؽداد، 
التشبٌهات من أشعار أهل الأندلس: أبو  .ٔٔ

عبد الله محمد بن الكتانً، تحقٌق د. 
إحسان عباس، دار الثقافة، بٌروت، 

 .9ٙٙٔ، ٔلبنان، ط

تطور الخمرٌات فً الشعر العربً: د.  .ٕٔ
جمٌل سعد، مطبعة الاعتماد، مصر، 

 .9ٗ٘ٔ، ٔط
ور والتجدٌد فً الشعر الأموي: التط .ٖٔ

شوقً ضٌؾ، دار المعارؾ، مصر، 

 .9ٕ٘ٔ، ٘ط
جذوة المقتبس فً تارٌخ علماء الأندلس:  .ٗٔ

أبو عبد الله محمد بن فتوح الحمٌدي )ت 
هـ(، تحقٌق إبراهٌم الأبٌاري، دار 22ٗ

 .92ٖٔ، ٕالكتاب اللبنانً، بٌروت، ط

خصائص الأسلوب فً الشوقٌات: محمد  .٘ٔ
لسً، منصورات الجامعة الهادي الطراب
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التونسٌة، المطبعة الرسمٌة للجامعة 

 م.92ٔٔ، ٕالتونسٌة، ط
دٌوان ابن شهٌد: عنً بجمع شارل بلا،  .ٙٔ

أستاذ بالسوربون، دار المكشوؾ، 
 .9ٖٙٔ، ٔبٌروت، لبنان، ط

دٌوان ابن عبد ربه: جمع وتحقٌق د.  .7ٔ

محمد رضوان الداٌة، مؤسسة الرسالة، 
 .979ٔ، ٔبٌروت، ط

لأعشى الكبٌر: شرح وتقدٌم دٌوان ا .2ٔ
محمد محمد حسٌن، نشر مكتبة الآداب، 

 .9٘ٓٔالجمامٌز، المطبعة النموذجٌة، 

دٌوان الؽزال: حققه وقدم له محمد  .9ٔ
رضوان الداٌة، دار الفكر المعاصر، 

 .997ٔ، ٔبٌروت، لبنان، ط
دٌوان عمرو بن كلثوم: صنعة د. علً  .ٕٓ

، ٔأبو زٌد، دار سعد الدٌن، دمشق، ط

 .99ٔٔ-هـٕٔٗٔ
الذخٌرة فً محاسن أهل الجزٌرة: أبو  .ٕٔ

الحسن علً بن بسام الشنترٌنً الأندلسً 
هـ(، تحقٌق د. إحسان عباس، ٕٗ٘)ت 

 .979ٔدار الثقافة، بٌروت، 

الذٌل والتكملة لكتابً الموصول والصلة:  .ٕٕ
ابن عبد الملك المراكشً، تحقٌق د. 

إحسان عباس، طبعة دار الثقافة، 
 .9ٙ٘ٔ-9ٙٓٔبٌروت، 

رح دٌوان حسان بن ثابت الأنصاري: ش .ٖٕ

ضبط الدٌوان وصححه عبد الرحمن 
البرقوقً، دار الأندلس للطباعة والنشر، 

 .92ٓٔبٌروت، 
شعر ابن حزم: مجلة المورد، العدد  .ٕٗ

 .992ٔالثانً، 

شعر ابن هذٌل القرطبً: صنعة وتحقٌق  .ٕ٘
د. أحمد حاجم الربٌعً، مجلة المورد، 

 .992ٔ، ٔ، عٕٙم
، بحث فً تطوره الشعر الأندلسً .ٕٙ

وخصائصه: أمٌلٌو ؼرسٌه ؼومس، 

ترجمة حسٌن مؤنس، مكتبة النهضة 
 .9٘ٙٔ، ٕالمصرٌة، القاهرة، ط

شعر الرمادي ٌوسؾ بن هارون، شاعر  .7ٕ
الأندلس فً القرن الرابع الهجري: جمعه 
وقدم له ماهر زهٌر الجرار، المؤسسة 

 .92ٓٔ، ٔالعربٌة، بٌروت، لبنان، ط
ر: عز الدٌن الشعر العربً المعاص .2ٕ

إسماعٌل، دار الأندلس للطباعة والنشر، 
 .ٕط

الشعر فً عهد المرابطٌن والموحدٌن  .9ٕ

بالأندلس: د. محمد مجٌد السعٌد، دار 
الرشٌد للنشر، مطابع الرسالة، الكوٌت، 

ٔ92ٓ. 
الشعر فً عهد ملوك الطوائؾ بالأندلس:  .ٖٓ

حامد عبد المجٌد، رسالة جامعٌة، 

مقدمة إلى  مضروبة على الآلة الكاتبة،

 كلٌة الآداب لنٌل درجة الدكتوراه.
صفة جزٌرة الأندلس: الحمٌري، عنً  .ٖٔ

بنشره لٌفً برونسفال، مطبعة لجنة 
التألٌؾ والترجمة والنشر، القاهرة، 

ٔ9ٖ7. 

الصورة الفنٌة فً شعر أبً تمام: د. عبد  .ٕٖ
القادر الرباعً، جامعة الٌرموك، 

 .92ٓٔالأردن، 
ضٌؾ،  العصر العباسً الأول: شوقً .ٖٖ

 . 9دار المعارؾ، مصر، ط

علوم البلاؼة، البٌان المعانً البدٌع:  .ٖٗ
أحمد مصطفى المراؼً، دار القلم، 

 م.92ٗٔ، ٕبٌروت، ط
فصول فً الأدب الأندلسً فً القرنٌن  .ٖ٘

الثانً والثالث للهجرة: د. حكمت علً 

 .927ٔ، ٘الأوسً، مطبعة بابل، ط
فً الأدب الأندلسً: جودت الركابً،  .ٖٙ

 .9ٙٙٔ، ٕرؾ، مصر، طدار المعا
قضاٌا أندلسٌة: بدٌر متولً حمٌد، دار  .7ٖ

 .9ٙٗٔ، ٔالمعرفة، القاهرة، ط

لسان العرب: محمد بن مكرم بن منظور  .2ٖ
الأفرٌقً المصري، دار صادر، بٌروت، 

 . ٔط
اللؽة العلٌا: جان جوهن، ترجمة أحمد  .9ٖ

دروٌش، المجلس الأعلى للثقافة، 

 .99٘ٔالقاهرة، 
نقده: د. عناد مستقبل الشعر وقضاٌا  .ٓٗ

ؼزوان، دار الشؤون الثقافٌة، العراق، 
 .99ٗٔ، ٔبؽداد، ط

المؽرب فً حلً المؽرب: علً بن سعٌد  .ٔٗ

هـ(، تحقٌق د. شوقً ضٌؾ، 2٘ٙ)ت 
 .9٘٘ٔ-9ٖ٘ٔدار المعارؾ، القاهرة، 

الموجز فً الأدب العربً: حنا  .ٕٗ
الفاخوري، دار الجٌل، بٌروت، لبنان، 

 .92٘ٔ، ٔط

لنقد الأدبً: د. نظرٌة البنائٌة فً ا .ٖٗ
مصطفى ناصؾ، دار الأندلس للطباعة 

 م.92ٔٔ-هـٔٓٗٔ، ٕوالنشر، ط
نفح الطٌب من ؼصن الأندلس الرطٌب:  .ٗٗ

أحمد بن محمد المقري التلمسانً، تحقٌق 

إحسان عباس، دار صادر، بٌروت، 
ٔ9ٙ2. 
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 الهوامش
                                                 

(
1

 .1661، 1بْ ػجبط، داس اٌثمبفخ، ثٍشٚد، طد. إدغ( 

(
2

، 1( د. ٔبفغ ِذّٛد، داس اٌشؤْٚ اٌثمبفٍخ اٌؼبِخ، ثغذاد، ط
1661. 

(
3

 .1691، 5( د. دىّذ ػًٍ الأٚعً، ِطجؼخ ثبثً، ط
(

4
ن اٌطٛائف ثبلأٔذٌظ: دبِذ ػجذ  ( اٌشؼش فً ػٙذ ٍِٛ
اٌّجٍذ، سعبٌخ جبِؼٍخ، ِضشٚثخ ػٍى اٌَخ اٌىبرجخ، 

 وٍٍخ اَداة ًٌٍٕ دسجخ اٌذوزٛساٖ.ِمذِخ إٌى 
(

5
ً ػٙذ اٌّشاثطٍٓ ٚاٌّٛدذٌٓ ثبلأٔذٌظ: د. ِذّذ  ( اٌشؼش ف
ِجٍذ اٌغؼٍذ، داس اٌششٍذ ٌٍٕشش، ِطبثغ اٌشعبٌخ، 

 .1691اٌىٌٛذ، 
(

6
َ: صٕؼخ د. ػًٍ أثٛ صٌذ، داس عؼذ  ( دٌٛاْ ػّشٚ ثٓ وٍثٛ

 .15: 1661-٘ـ1412، 1اٌذٌٓ، دِشك، ط
(

1
ٓ ثبثذ الأٔصبسي: ضجظ اٌذٌٛاْ ( ششح دٌٛاْ دغبْ ث

ٚصذذٗ ػجذ اٌشدّٓ اٌجشلٛلً، داس الأٔذٌظ ٌٍطجبػخ 
 .61: 1691ٚإٌشش، ثٍشٚد، 

(
9

ً: دٕب اٌفبخٛسي،داس اٌجًٍ،  ( اٌّٛجض فً الأدة اٌؼشث
 .293: 1695، 1ثٍشٚد، ٌجٕبْ، ط

(
6

( ٌٕظش: دٌٛاْ الأػشى اٌىجٍش: ششح ٚرمذٌُ ِذّذ ِذّذ 
، اٌجّبٍِض، اٌّطجؼخ دغٍٓ، ٔشش ِىزجخ اَداة

 .35: 1651إٌّٛرجٍخ، 
(

11
( ٌٕظش: اٌزطٛس ٚاٌزجذٌذ فً اٌشؼش الأِٛي: شٛلً 

 .116: 1652، 5ضٍف، داس اٌّؼبسف، ِصش، ط
(

11
ٗ: دٕب  ( ٌٕظش: اٌّٛجض فً الأدة اٌؼشثً ٚربسٌخ

 .236اٌفبخٛسي: 
(

12
( ٌٕظش: اٌؼصش اٌؼجبعً الأٚي: شٛلً ضٍف، داس 

. وّب ٌٕظش: الأدة 236-226: 6اٌّؼبسف، ِصش، ط
ً: ِذّذ ِٙذي اٌجصٍش، ِطجؼخ إٌجف الأششف،  اٌؼجبع

 .193: 1611، 1ط
(

13
( ٌٕظش: الأدة الأٔذٌغً ِٓ اٌفزخ إٌى عمٛط اٌخلافخ: د. 

 .129: 1616، 1أدّذ ٍ٘ىً، داس اٌّؼبسف، ِصش، ط
(

14
( دٌٛاْ اٌغضاي: دممٗ ٚلذَ ٌٗ ِذّذ سضٛاْ اٌذاٌخ، داس 

 .43: 1661، 1ٌجٕبْ، ط اٌفىش اٌّؼبصش، ثٍشٚد،
(

15
ً: ثبلش عّبوخ، ِطجؼخ  ( ٌٕظش: اٌزجذٌذ فً الأدة الأٔذٌغ

 .46: 1611الإٌّبْ، ثغذاد، 
(

16
( ٌٕظش: صفخ جضٌشح الأٔذٌظ: اٌذٍّشي، ػًٕ ثٕششٖ 
ً ثشٚٔغفبي، ِطجؼخ ٌجٕخ اٌزأٌٍف ٚاٌزشجّخ ٚإٌشش،  ٌٍف

، وّب ٌٕظش: أص٘بس اٌشٌبض فً 3: 1631اٌمب٘شح، 
ً ػٍبض: اٌّمشي، رذمٍك ِصطفى اٌغمب، أخجبس اٌمب ض
 ..1/215: 1636اٌمب٘شح، 

(
11

( ٌٕظش: دٌٛاْ اثٓ شٍٙذ: ػًٕ ثجّغ شبسي ثلا، أعزبر 
، 1ثبٌغٛسثْٛ، داس اٌّىشٛف، ثٍشٚد، ٌجٕبْ، ط

 .11-1: اٌّمذِخ 1663
(

19
ٗ: أٍٍٍِٛ  ( اٌشؼش الأٔذٌغً، ثذث فً رطٛسٖ ٚخصبئص

إٌٙضخ غشعٍٗ غِٛظ، رشجّخ دغٍٓ ِؤٔظ، ِىزجخ 
 .99: 1656، 2اٌّصشٌخ، اٌمب٘شح، ط

(
16

( ٌٕظش: جزٚح اٌّمزجظ فً ربسٌخ ػٍّبء الأٔذٌظ: أثٛ ػجذ 
٘ـ(، رذمٍك 499الله ِذّذ ثٓ فزٛح اٌذٍّذي )د 

، 2إثشاٍُ٘ الأثٍبسي، داس اٌىزبة اٌٍجٕبًٔ، ثٍشٚد، ط
1693 :141. 

(
21

( شؼش اٌشِبدي ٌٛعف ثٓ ٘بسْٚ، شبػش الأٔذٌظ فً 
غ اٌٙجشي: جّؼٗ ٚلذَ ٌٗ ِب٘ش صٍ٘ش اٌمشْ اٌشاث

، 1اٌجشاس، اٌّؤعغخ اٌؼشثٍخ، ثٍشٚد، ٌجٕبْ، ط
1691 :13. 

                                                                      
(

21
ٗ: جّغ ٚرذمٍك د. ِذّذ سضٛاْ  ( دٌٛاْ اثٓ ػجذ سث

 .11: 1616، 1اٌذاٌخ، ِؤعغخ اٌشعبٌخ، ثٍشٚد، ط
(

22
( اٌشادػخ: اٌّؼٍّخ ثبٌطٍت، ٌغبْ اٌؼشة: ِبدح )سدع(، 

 ة: ِبدح )لزش(.ٚاٌمزٍش: اٌشٍت، ٌغبْ اٌؼش
(

23
ً: اعّٗ ِذّذ ثٓ ػجذ اٌؼضٌض اٌفمٍٗ اٌّبٌىً،  ( اٌؼزٍج

٘ـ(، ٌٕظش 213-239ػبصش ػٙذ الأٍِش ِذّذ )
ً: اٌجزٚح:  ٗ ف ، اٌٍزٍّخ: 1/613، ٔفخ اٌطٍت: 36رشجّز

2/26. 
(

24
ً الأٔذٌظ: أثٛ ػجذ الله ِذّذ ثٓ  ٓ أشؼبس أ٘ ( اٌزشجٍٙبد ِ

ثمبفخ، ثٍشٚد، اٌىزبًٔ، رذمٍك د. إدغبْ ػجبط، داس اٌ
 .96: 1666، 1ٌجٕبْ، ط

(
25

 :ُ ، وّب 61( ٌٕظش: اٌزشجٍٙبد: ِمطؼخ ِذّذ ثٓ إثشاٍ٘
 .64ٌٕظش ِمطؼخ إٌّٙذ: 

(
26

ً: صٕؼخ ٚرذمٍك د. أدّذ دبجُ  ( شؼش اثٓ ٘زًٌ اٌمشطج
 .113: 1669، 1، ع26اٌشثٍؼً، ِجٍخ اٌّٛسد، َ

(
21

( ٚ٘ٛ ِٓ جٍغبء الأٍِش ِذّذ ثٓ ػجذ اٌشدّٓ، أي ِٓ 
اء ػصش اٌخلافخ، ٚلا ٌؼٍُ عٕخ ٚفبرٗ، ٌٕظش شؼش

ً: اٌجزٚح:   .639، ٚثغٍخ اٌٍّزّظ: 245رشجّزٗ ف
(

29
 .96( اٌزشجٍٙبد: 

(
26

 :ً  .113( شؼش اثٓ ٘زٌ
(

31
 .62( دٌٛاْ اثٓ شٍٙذ: 

(
31

 .111( اٌزشجٍٙبد: 
(

32
( ٔفخ اٌطٍت ِٓ غصٓ الأٔذٌظ اٌشطٍت: أدّذ ثٓ ِذّذ 

داس صبدس،  اٌّمشي اٌزٍّغبًٔ، رذمٍك إدغبْ ػجبط،
 .1/114: 1669ثٍشٚد، 

(
33

 :ٗ  .111( دٌٛاْ اثٓ ػجذ سث
(

34
 .19( شؼش اٌشِبدي: 

(
35

( ٌٕظش: اٌزخٍشح فً ِذبعٓ أً٘ اٌجضٌشح: أثٛ اٌذغٓ 
ً )د  ً الأٔذٌغ َ اٌشٕزشٌٕ ٓ ثغب ً ث ٘ـ(، رذمٍك 542ػٍ

، 1/1: 1616د. إدغبْ ػجبط، داس اٌثمبفخ، ثٍشٚد، 
261. 

(
36

 .36( دٌٛاْ اثٓ شٍٙذ: 
(

31
 .121شؼش اٌشِبدي:  (

(
39

ْ: طبئش ٌشجٗ اٌذّبِخ. سشب  ( اٌٛ
(

36
ً: د. جًٍّ  ( ٌٕظش: رطٛس اٌخّشٌبد فً اٌشؼش اٌؼشث

 .165: 1645، 1عؼذ، ِطجؼخ الاػزّبد، ِصش، ط
(

41
( ػجذ الله ثٓ اٌشّش ثٓ ٍّٔش اٌمشطجً، أثٛ ِذّذ، وبْ 
ِٕجّب ٚٔذٌّب ٌغٍطبْ الأٔذٌظ ػجذ اٌشدّٓ ثٓ اٌذىُ، 

ٗ: ٌٕظش رشجّزٗ ف  .51ً: ثذائغ اٌجذائ
(

41
 .111( اٌشزجٍٙبد: 

(
42

ً اٌّغشة: ػًٍ ثٓ عؼٍذ )د  ٘ـ(، 695( اٌّغشة فً دٍ
رذمٍك د. شٛلً ضٍف، داس اٌّؼبسف، اٌمب٘شح، 

1653-1655 :1/134. 
(

43
 :ً  .63( شؼش اثٓ ٘زٌ

(
44

( ٌٕظش: لضبٌب أٔذٌغٍخ: ثذٌش ِزًٌٛ دٍّذ، داس اٌّؼشفخ، 
 .66-62: 1664، 1اٌمب٘شح، ط

(
45

ن  ( اٌجٍئخ الأٔذٌغٍخ، ٚأثش٘ب فً اٌشؼش، ػصش ٍِٛ
اٌطٛائف: أعؼذ إعّبػًٍ شجًٍ، داس إٌٙضخ ٌٍطجبػخ، 

 .431اٌفجبٌخ، اٌمب٘شح، ِصش: 
(

46
 .911/  2َ 1( اٌزخٍشح: ق

(
41

 .3/421( ٔفخ اٌطٍت: 
(

49
ً: جٛدد اٌشوبثً، داس  ( ٌٕظش: فً الأدة الأٔذٌغ

 .133: 1666، 2اٌّؼبسف، ِصش، ط
(

46
ٗ: ( دٌٛاْ ا  .151-156ثٓ ػجذ سث



  -تشرٌن الاول  ٖٔالعدد \المجلد الثالث 

ٕٓٓ2 
 الإنسانٌةمجلة جامعة الانبار للعلوم 

ISSN 1995-8463 

  
   

 

    

 

63 

  د. صذٌك ثزبي دٛساْ
 اٌشؼش اٌخّشي 

 ػصش عٍبدح لشطجخ

 

                                                                      
(

51
 .61( اٌزشجٍٙبد: 

(
51

( ػًٍ ثٓ اٌذغٍٓ، ٔشأ ثمشطجخ، ٚدسط ػٍى ػذد ِٓ 
ػٍّبئٙب، أثشصُ٘ صبػذ ثٓ اٌذغٓ اٌجغذادي، وبْ أدٌجب 
 :ً ثٍٍغب دبفظب ٌٍغبد، راوشا ٌلأدة، ٌٕظش رشجّزٗ ف

 5/311اٌزًٌ ٚاٌزىٍّخ: 
(

52
ً ٚاٌزىٍّخ ٌىزبثً اٌّٛصٛي ٚاٌصٍخ: اثٓ ػجذ اٌٍّه  ( اٌزٌ

اٌّشاوشً، رذمٍك د. إدغبْ ػجبط، طجؼخ داس اٌثمبفخ، 
 .5/311: 1665-1661ثٍشٚد، 

(
53

( إعّبػًٍ ثٓ ثذس: ٘ٛ إعّبػًٍ ثٓ صٌبد أثٛ ثىش 
٘ـ، ٌٕظش 311اٌمشطجً، ٚلاٖ إٌبصش إشجٍٍٍخ عٕخ 

ً: اٌذٍخ اٌغٍشاء:   .153، اٌجزٚح: 1/54رشجّزٗ ف
(

54
 .63( اٌزشجٍٙبد: 

(
55

دة الأٔذٌغً ػصش عٍبدح لشطجخ: ( ٌٕظش: ربسٌخ الأ
116. 

(
56

 .125( شؼش اٌشِبدي: 
(

51
َ: ِجٍخ اٌّٛسد، اٌؼذد اٌثبًٔ،  : 1669( شؼش اثٓ دض

116. 
(

59
 .13( شؼش اٌشِبدي: 

(
56

ً: د. ِصطفى ٔبصف، داس  ً إٌمذ الأدث ( ٔظشٌخ اٌجٕبئٍخ ف
َ: 1691-٘ـ1411، 2الأٔذٌظ ٌٍطجبػخ ٚإٌشش، ط

356. 
(

61
: جبْ جٛ٘ٓ، رشجّخ أدّذ دسٌٚش، ( ٌٕظش: اٌٍغخ اٌؼٍٍب

 .1665اٌّجٍظ الأػٍى ٌٍثمبفخ، اٌمب٘شح، 
(

61
ٖ: د. ػٕبد غضٚاْ، داس  ( ِغزمجً اٌشؼش ٚلضبٌب ٔمذ

 .116: 1664، 1اٌشؤْٚ اٌثمبفٍخ، اٌؼشاق، ثغذاد، ط
(

62
( اٌشؼش اٌؼشثً اٌّؼبصش: ػض اٌذٌٓ إعّبػًٍ، داس 

 .143: 2الأٔذٌظ ٌٍطجبػخ ٚإٌشش، ط
(

63
َ: د. ػجذ اٌمبدس ( اٌصٛسح  اٌفٍٕخ فً شؼش أثً رّب

 .1691اٌشثبػً، جبِؼخ اٌٍشِٛن، الأسدْ، 
(

64
 .92، وّب ٌٕظش: اٌّطشة: 63( اٌزشجٍٙبد: 

(
65

ة فً اٌشٛلٍبد: ِذّذ اٌٙبدي  ( خصبئص الأعٍٛ
اٌطشاثٍغً، ِٕصٛساد اٌجبِؼخ اٌزٛٔغٍخ، اٌّطجؼخ 

 .141َ: 1691، 2اٌشعٍّخ ٌٍجبِؼخ اٌزٛٔغٍخ، ط
(

66
 َ اٌجلاغخ، اٌجٍبْ اٌّؼبًٔ اٌجذٌغ: أدّذ ِصطفى ( ػٍٛ

 .214َ: 1694، 2اٌّشاغً، داس اٌمٍُ، ثٍشٚد، ط
(

61
: 1666( إٔزبج اٌذلاٌخ الأدثٍخ: صلاح فضً، اٌمب٘شح، 

25. 
(

69
ً ٚاٌجذٌغ: جلاي اٌذٌٓ  َ اٌجلاغخ ٚاٌّؼبٔ ً ػٍٛ ( الإٌضبح ف
ِذّذ ثٓ عؼذ اٌذٌٓ أثً ِذّذ ػجذ اٌشدّٓ اٌمضًٌٕٚ، 

 .316: 1695، 1اٌؼٍٍّخ، ثٍشٚد، ٌجٕبْ، ط داس اٌىزت
(

66
 .121-1/116( ثغٍخ اٌٍّزّظ: 

(
11

ة ٚد. وبًِ  ( ٌٕظش: اٌجلاغخ ٚاٌزطجٍك: د. أدّذ ِطٍٛ
دغٓ اٌجصٍش، ِٕشٛساد ٚصاسح اٌزؼٍٍُ اٌؼبًٌ ٚاٌجذث 

 .315: 1661، 2اٌؼًٍّ، ِطبثغ داس اٌذىّخ، ثغذاد، ط
(

11
 .61( اٌزشجٍٙبد: 

(
12

 .91( دٌٛاْ اثٓ شٍٙذ: 
(

13
 .95( دٌٛاْ اثٓ شٍٙذ: 

(
14

 .291( ٌٕظش: دٌٛاْ اثٓ شٍٙذ: 


