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 انصورة انفىٍت بٍه انقدٌم وانذدٌث
 

 الصورة الفنية بين القديم والحديث

 ))دراسة مقارنة((
 

 د. عكاب طرموز علً الحٌانً
 جامعة الانبار –كلٌة الاداب 

 
 

 المقدمة
ً فً آن معاً .  ً ونقدٌا ً بلاغٌا إن هذا البحث كان نتٌجة طبٌعٌة لأهمٌة الصورة الفنٌة فً الأدب العربً بوصفها مصطلحا

مفاهٌمها فقد اتصفت بالجدلٌة التً لم تدع اثنٌن من العلماء فً الأدب ٌتفقان على تعرٌف ونظراً لأتساع مباحثها وشمولٌة 
دلالً واحد ٌغطً جمٌع وظائفها , وٌتحرى امكاناتها , وٌترصد مسالكها , وٌضبط قدرتها فً انتاج النص الأدبً . فهً 

از المتمثل بالتشبٌه والأستعارة والكناٌة وغٌرها التً تبرز فنٌة النص الأدبً بوصفها عدول عن الحقٌقة الأدبٌة الى المج
من الفنون الأدبٌة . ولقد تكون للصورة مصطلح واضح المعالم علً ٌد عبد القاهر الجرجانً ومن بعده من البلاغٌن 

لمة والنقاد , إلا أن هذا المصطلح قد وضع على الرف شؤنه فً ذلك شؤن الأدب والحضارة العربٌة كلها أبان العهود المظ

التً مرت بها الأمة العربٌة الإسلامٌة . ومن ثم عادت الحاجة ملحة لهذا المصطلح بعد أن بدأ الباحثون العرب ٌؤخذون 
المناهج الغربٌة الحدٌثة على أنها وحدها المتطورة . ولأنهم أخذوا تلك المناهج المختلفة فً نظرتها الى الصورة الفنٌة 

الصورة الفنٌة اٌضاً , بل واعتقد كثٌر منهم بؤن مصطلح الصورة الفنٌة هو مصطلح  فؤنهم اخذوا الأختلاف فً مفهومات
 غربً الدلالة . 

ومن هذا المنطلق جاءت أهمٌة هذا البحث وكان اختٌاري له . وقد قسمت دراسته بعد هذه المقدمة على اربعة مباحث 

ًّ طبٌعة الدراسة وهً  :   أملتها عل
 دلالة اللغوٌة والأصطلاحٌة للصورة الفنٌة . المبحث الأول : درست  فٌه ال

 وفً المبحث الثانً : درست الصورة الفنٌة لدى الباحثٌن القدامى . 
وفً المبحث الثالث : درست مفهوم الصورة عند الباحثٌن المحدثٌن , ثم ٌؤتً المبحث الرابع الذي خصصته للدراسة 

 زمنٌتٌن هما :  التطبٌقٌة الموازنة بٌن الصورة الفنٌة فً مرحلتٌن

 المرحلة الأولى : وتضم الشعر العربً من العصر الجاهلً حتى نهاٌة العصر الأموي . 
 المرحلة الثانٌة : وتشمل الشعر العربً من بداٌة العصر العباسً حتى الآن . 

 والسبب فً ذلك أن الشعر العباسً خطا خطوات كبٌرة من التطور تعد نقلة تارٌخٌة فً مجال الأدب . 
على ان الجدٌد فً هذا البحث هو أن الموازنة هذه المرة بٌن الصور الفنٌة ولٌست بٌن الآراء التً عهدناها فً دراسات 

 الباحثٌن . 

ومن هنا كانت الصعوبة فً الأستقصاء واختٌار النموذجات , وذلك لأنً قررت أن ابحث فً موضوع ربما ٌتعذر 
ن هذه الأقلام الكثٌرة والكبٌرة وهنا تسكن العبرات ولكنها محاولة متواضعة احصاء من بحثوا فٌه . فؤٌن اضع قلمً بٌ

 لعلها تنفع الدارسٌن , وهذا هو أملً ومبتغاي والله الموفق وبه استعٌن .
 
  

 المبحث الأول

 الصورة الفنية لغة واصطلاحاً  
 أ/ الصورة الفنية لغة :

ة ) الصورة بالضم : الشكل والهٌئة والحقٌــقــ    

والصــفة والجمـــع صُوربضــم ففتح , وصِور كعنب 
)4 . 

)والصور لغة من الصور , ورجل صٌر أي حسن 

 . 8الصورة (
وتستعمل الصورة بمعنى النوع والصفة ومنه حدٌث ) 

 النبً )صلى الله علٌه وسلم( : 
 . 3))أتؤنً اللٌلة ربً فً أحسن صورة ((

العقل  ) والصورة هً التً اختص بها الأنسان من

والروٌة والمعانً التً مٌز بها . وهً النقش . قال 
 .  1تعالى )) وصوركم فاحسن صوركم((

. وقال )) هو  5وقال )) فً أي صورة ما شاء ركبك((

الذي ٌصوركم فً الأرحام كٌف ٌشاء ((
6 

وقال النبً )صلى الله علٌه وسلم( : )) ان الله خلق آدم 
نسان به من الهٌئة على صورته (( اراد بها ما خص الأ

المدركة بالبصر والبصٌرة , واضافته الى الله تعالى 
على سبٌل الملك لا على سبٌل البعضٌــة والتشبٌـــه 
وعلى سبٌـــل التشــرٌف كما ٌقال : حرم الله , وناقة الله 

. والصوار والصوار وعاء المسك . وتصورت الشًء 
ماثٌل . : توهمت صورته فتصور لً , والتصاوٌر : الت

 7والمصور من أسماء الله الحسنى . والصورة : الوجه.(
وحملاً على ذلك فؤنه ٌتضح لنا  كثرة دلالات هذه 

 اللفظة إذ تتراوح بٌن : 

 الشكل عامة وهو الجسم الذي فارقته الروح .  .4
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الوجه من الأنسان : وهو الظاهر من الهٌئة  .8

 المتمثلة بالجسم والروح . 

: وهذا الوجه ٌشتمل الهٌئة بشتى جوانبها  .3
على الوجهٌن السابقٌن من حٌث الدلالة وٌضٌف الٌهما 
ما ٌطرا على الهٌئة من التزٌٌن مما ٌقرب المعنى 

 اللغوي للصورة الى المعنى الأصطلاحً . 

 ب: الصورة الفنية أصطلاحاً : 

لقد مر مصطلح الصورة بمحطات كثٌرة من التطور   

ولحد الآن . ولم ٌزل الدلالً منذ أقدم عصور التؤلٌف 
ٌتراوح من عالم الى آخر فً جدلٌة أظن أنها لن تنتهً 
إلا بؤنتهاء البحث الأدبً , ذلك لأن مفهوم الصورة 

ٌتعلق بالحس والذهن والخٌال وهذه مفهومات لا ٌمكن 
كٌلها بمكٌال ولا ٌمكن قٌاسها بمسطرة . وعلى ذلك 

فسؤذكر آخر تعرٌف علمً للصورة فً ما أمكننا 
لحصول علٌه فً المكتبة العراقٌة وٌعود للدكتور ا

 محمد حسٌن الصغٌر الذي عرف الصورة الفنٌة بانها 

) مجموعة العلاقات اللغوٌة والبٌانٌة والأٌحائٌة  

القائمة بٌن الألفاظ والمعانً أو الشكل والمضمون( 
2  . 

بمعنى أنها الحصٌلة المتؤتٌة من اجتماع اللفظ 
وصلنا الٌه من تحلٌل المعنى والمعنى , وهذا ما ت

( من الصفحة  السابقة 8الدلالً اللغوي فً الفقرة )

 , وهً دلالة الجسم والروح . 

وبذلك نتوصل الى حالة نسبٌة من تطابق المعنى 
 اللغوي مع المصطلح فً الصورة الفنٌة . 

 المبحث الثاني

 الصورة الفنية لدى الباحثين القدامى

ذكروا الصــورة هـو العتابً ان من أقـــدم الذٌن    

هـ( عنـــدما قــــال : ) الألفاظ أجساد 880)ت 
والمعانً ارواح , تراها بعٌون القلوب , فؤذا قدمت 

ً أفسدت الصورة وغٌرت  مإخراً أو أخرت مقدما
. ونحن لا نحتاج الى كثٌر تؤمل لنجد 9المعنى(

السمو العلمً الذي توصل الٌه العتابً فً ذلك 

بكر بشؤن الصورة , إذ أنه فرق بٌن الوقت الم
الصورة والمعنى أولاً , واستعمل لفظة )أفسدت( 

 للصورة و)غٌرت( للمعنى ثانٌاً . 

وهذا ٌدل على سعة استٌعابه للصورة وادراكه لها , 

إذ ان التقدٌم والتؤخٌر لا ٌفسد المعنى وانما ٌغٌره 
لأنه تلاعب بمراتب النحو لٌس إلا , إلا أنه ٌفسد 

ورة لأنها نتاج لأقتران اللفظ بالمعنى فً ترتٌب الص
 معٌن . 

أما المحطـــة الثانٌـــــة التً نقف عنــدهـــا فهً 

هـ( إذ أن 855مفهــــوم الصورة عند الجـاحظ )ت 
اغلب الدارسٌن ٌعدونه أول من تصدى لمفهوم 

الصورة فً معرض حدٌثه عن الشعر إذ قال 
وجنس من  )الشعر صناعته , وضرب من النسج

غٌران العتابً كان قد سبق الجاحظ 40التصوٌر (

 كما مر بنا . 

لقد فصل الجاحظ اللفظ عن المعنى فً الصورة , 
فعند قراءتنا النص الذي كتبه لأول مرة , عندما قال 
) والمعانً مطروحة فً الطرٌق ٌعرفها العجمً 

والعربً , والبدوي والقروي والمدنً . وأنما الشؤن 
الوزن وتخٌر اللفظ , وسهولة المخرج , فً اقامة 

 . 44وكثرة الماء , وصحة الطبع وجودة السبك( 

ً فً الطرٌق بٌنما  فالملاحظ انه جعل المعنى عاما

جعل الشؤن فً تخٌر اللفظ . وهذه ملاحظة  أولٌة , 
غٌر أن الجاحظ لم ٌفرق بٌن اللفظ والمعنى مع 

لمعنى كونه من المعتزلة الذٌن ٌفرقون بٌن اللفظ وا

. إذ أنه عندما ذكر التصوٌر فؤن المراد به تلك 
العملٌة الذهنٌة التً تضع الشعر والتً لا بد لها من 

 قالب تخرج به الى الملموس وهو اللفظ ولا بد .

وبهذا ٌتحدد لدٌه مفهوم الصورة . ثم ٌؤتً قدامة     

هـ( 896هـ( بعد ابن المعتز )ت 337بن جعفر )ت 
ة حرفٌاً وأنما درس أدواتها من الذي لم ٌذكر الصور

مجاز وتشبٌه واستعارة وكناٌة دراسة منهجٌة لأول 
 مرة فً التؤلٌف البلاغً العربً . 

ونلاحظ أن قدامة خالف الجاحظ فً مفهومه 
للصورة , إذ جعلها الأطار الخارجً للعملٌة الذهنٌة 
التً ارادها الجاحظ , إذ قال ) المعانً للشعر 

موضوعة , والشعر فٌها كالصورة , بمنزلة المادة ال
كما ٌوجد فً كل صناعة من أنه لا بد فٌها من 

 . 48شًء موضوع ٌقبل تؤثٌر الصور منها (

هـ(  395وبعد ذلك ٌجًء أبو هلال العسكري )ت 

الذي جعل الصورة ضمن اقســـام التشبٌه عندما 
قســمــه الى ) تشبــٌــه الشًء صورة , وتشبٌهه 

  .43عوناً وصورة (

ثم ٌؤتً علم البلاغة العربٌة الشٌخ عبد القاهر     

هـ( لٌتوج أسس بناء الصورة 174الجرجانً )ت 
الفنٌة التً جاءت متسلسلة من العتابً حتى أبً 

 هلال العسكري فً ترتٌب لم ٌنقطع . 

ولعل عبد القاهر قد تتبع فنون البلاغة العربٌة 

ورسخ اسرارها ومصطلحاتها وفق منهج ابن 
تز الذي اتبع هو الآخر خطى الجاحظ فً المع

 مفهومه للصورة.

قال الجرجانً ) واعلم أن قولنا : الصورة أنما هو 

تمثٌل وقٌاس لما نعلمه فعقولنا على الذي نراه 
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بابصارنا . فلما رأٌنا أن البٌنونة تكون فً آحاد 

الأجناس تكون من جهة الصورة فكان بٌن انسان 
صوصٌة تكون فً من انسان , وفرس من فرس بخ

. وهو هنا 41صورة هذا لا تكون فً صورة ذاك (
قد أعطى للصورة دلالة اصطلاحٌة تعنً تجسٌده 
للفرق بٌن معنى ومعنى كالفرق بٌن أنسان وأنسان 

, فانطباع هذه المفاهٌم على هٌئة الشًء هو الذي 
 ٌدل على حقٌقته أو ٌقود الٌها . 

ن ٌكون نواة )لهذا فؤن ما ابداه عبد القاهر ٌصلح أ
لما استقر علٌه المصطلح النقدي الأصٌل للصورة 

 . 45لدى المحدثٌن(

ولذلك فؤننً أكتفً بذكر من درسوا الصورة فً 

التراث العربً القدٌم لأنهم وان كان أحدهم ٌؤخذ من 
 الآخر إلا أنه ٌضٌف الٌه شٌئاً ذا بال . 

أما من جاء بعد هإلاء ) أي بعد الجرجانً( فلم ٌؤت 
 د حاسم وأنما هم كلّ على من سبقهم . بجدٌ

 المبحث الثالث

 الصورة الفنية لدى المحدثين

لقد اقتفى أكثر الباحثٌن العرب فً العصر      
الحدٌث خطى الباحثٌن الغربٌٌن فٌما ٌخص بحث 

الصورة الفنٌة فً الأدب , ولأن الباحثٌن الغربٌٌن 
قد تمٌزت بحوثهم عن الصورة بالنظرة الفسلفٌة 

ؤثرٌن بالواقع الدٌنً والسٌاسً والأجتماعً مت

المضطرب الذي مرت به أوربا بعد عصر النهضة 
, ولأن الغلبة السٌاسٌة والعلمٌة كانت لهم , 

ً من مقولة ) المغلوب ٌقلد الغالب ( , فؤن  وانطلاقا
أغلب الباحثٌن العرب قد حذى حذو الغربٌٌن حتى 

بٌة جاءت بحوثهم متصفة بنفس صفة البحوث الغر

من التشتت والغموض وعدم وضوح الرإٌة . فمثلاً 
قال الدكتور مصطفى ناصف فً معرض حدٌثه 

–عن الصورة الأدبٌة : أن الصورة الأدبٌة )منهج 
 . 46لبٌان حقٌقة الأشٌاء(  -فوق المنطق

وهو هنا أنما ٌرٌد أن ٌفسر لنا الصورة الأدبٌة ,   
كن أن ولٌته لم ٌفعل . . فالمنطق هو قصارى ما ٌم

ٌقبل المنهج الصحٌح فكٌف ٌكون فوقه منهج ؟ وكٌف 
ٌستطٌع منهج خارج حدود المنطق أن ٌفسر الأشٌاء ؟ 
ً عربٌاً  . والحقٌقة أن هذه المفهومات لا تمثل فهما

للصورة بقدر ما تدخل هذا المصطلح فً دوامة جدلٌة 
 غٌر مجدٌة . 

ومثل آخر هو الدكتور إحسان عباس الذي نظر الى     
الصورة بوصفها تعبٌراً عن نفسٌة الشاعر وأنها تشبه 

 . 47الصور التً تتراءى فً الأحلام ( 

وهذه المقولة تقودنا الى المدرسة السرٌالٌة والرمزٌة    

واللامعقولٌة الغربٌة التً أسسها ) فروٌد ( وجعل فٌها 
الأحلام سبٌلاً الى حقٌقة النفس البشرٌة المختبئة وراء 

جمة عن عقد دفٌنة موروثة . على أن اللاوعً والنا
ً للصورة من التراث العربً هو  أقرب الأوربٌٌن فهما
النــاقــد ) سً دي لوٌس ( , فهــو وإن جعلها ) رسماً 

إلا  42قوامه الكلمات المشحونة بالأحساس والعاطفة (
أنه عاكس التراث العربً فً خلق الصورة فهو ٌبدأ 

ة الغربٌة من فً تحلٌل الصورة على ضوء النظر
منبتها فً ذات الشاعر باتجاه الملموس المحسوس فً 
ً بذلك الفكر العربً الذي ٌبدأ فً تتبع  القصٌدة . معاكسا

الصورة من المحســوس بؤتجاه منبت الصــورة فً 
 ذهن المبدع فٌقول 

) وما أرٌد بحثه الآن هو طبٌعة هذا النمط الذي ٌجب 
 معالجته من نقطتٌن متعاكستٌن : 

من عمــلٌة الخلــق الشعــري من ناحٌـــة , ومن 
 . 49القصـــٌدة المنتهٌة من ناحٌة أخرى (

ولتوضٌح هذه الفكرة المتعاكسة بٌن النقد الأوربً 

 والنقد العربً أضع هذا المرتسم :             

المحسوس  تتبع الصورة فً الفكر العربً 

 ربً لذهن)المتخٌل(   تتبع الصورة فً الفكر الأوا

ولذلك فؤننا نجد أن فقهاء المسلمٌن قالوا بفكرة )    

الخلق ٌدل على الخالق ( وٌبقى أن أقول ان لٌس جمٌع 
الباحثٌن المعاصرٌن قد اقتفى أثر الباحثٌن الغربٌٌن 

وأنما ٌوجد منهم من فهم الصورة الفنٌة كما فهمها 
العقل العربً مستمداً نظرته الأستقرائٌة من المخزون 

بً الأصٌل فً نظرته لهذا المصطلح . وأنه لمن العر

فضلة القول أن أولئك الباحثٌن العرب الذٌن قلدوا 
الغرب فً مبحث الصورة الفنٌة ) لم ٌستطٌعوا من 

بً الأجهاز على أصالة البحث البلاغً والنقدي العر
 . 80(فً هذا المضمار

وفً هذا البحث لم أعتمد على الأحصاء وأنما اختار   
الباحثٌن من ٌمثل الفكرة أصدق تمثٌل ولذلك  من بٌن

سوف اختار من العرب من فهموا الصورة الفنٌة وفقاً 
 للفكر العربً . 

فهذا سٌد قطب ٌقول ) التصوٌر هو الأداة المفضلة فً 
أسلوب القرآن , فهو ٌعبر بالصورة المحسة المتخٌلة 
عن المعنى الذهنً والحالة النفسٌة وعن الحادث 

المشهد المنظور وعن النموذج الأنسانً المحسوس و
والطبٌعة البشرٌة ثم ٌرتقً بالصورة التً ٌرسمها 

فٌمنحها الحٌاة الشاخصة أو الحركة المتجددة , فاذا 
المعنى الذهنً هٌئة أو حركة وإذا الحالة النفسٌة لوحة 
او مشهد , وإذا النموذج الأنسانً شاخص حً واذا 

 . 84( الطبٌعة البشرٌة مجسمة مرئٌة 
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وبمعنى أكثــر اٌجازاً فؤن الصــورة الفنٌـــة عنــد سٌــد 

قطب هً الألفاـظ الجــامدة ) التً تصور المعنى 
الذهنً , والحالة النفسٌة , وتشخٌص النموذج الأنسانً 

 .  88, أو الحادث المروي ( 

وفً كلا النصٌن نرى أن سٌد قطب قد جعل الصورة   

ً لأقتران الل فظ بالمعنى الذي ٌعتمل داخل الفنٌة نتاجا
النفس البشرٌة . ثم للنظر بعد ذلك ماذا ٌرى الدكتور 

 أحمد مطلوب فً الصورة الفنٌة : 

ٌقول هً )طرٌقة التعبٌر عن المرئٌات والوجدانٌات 

لأثارة المشاعر , وجعل المتلقً ٌشارك المبدع أفكاره 
 .  83وانفعالاته(

وهو هنا لا ٌخرج عن مدلولات سٌد قطب إلا ان 
الدكتور أحمد مطلوب قد أضاف وظٌفة للمتلقً إذ جعله 

 مشاركاً بالنهوض بالصورة الناتجة من النص . 

وإذا كنا قد أسلفنا القول عن مفهوم الصورة لدى 

الدكتور محمد حسٌن الصغٌر فً بداٌة هذا البحث , فلا 
نً أنهً هذا المبحث ارى حاجة لأعادته هنا , ولكن

بمفهوم الدكتور كامل حسن البصٌر للصورة , الذي 
ارى أنه اكثر من احاط بالصورة بحثاً ووضع لها 

 حدودا وقواعد . 

فقال عن الصورة  ) انها ما ٌتماثل بوساطة الكلام 
 , ً ً , ومعقولات فهما للمتلقً من : مدركات حسا

ً و واحا سٌس ومتخٌلات تصوراً , وموهومات تخمٌنا
ً , وما الى ذلك من الأشٌاء والأمور التً تفضً  وجدانا

الٌها هذه القوة او تلك من القوى المركبة فً الأنسان 
 . 81وعٌاً ومن غٌر وعً ( 

وأضاف بؤن ) الكلام الذي ٌمثل الصورة على هذا 
النحو قد ٌكون كلمة مفردة , وقد ٌكون جملة مركبة , 

 . 85اً مإتلفاً (وقد ٌكون فقرة ممتدة , وقد ٌكون نص

ونلاحظ أنه قد حرص على التنوٌه بؤن الصورة قد 

تتولد من كلمة مفردة , وذلك لأن الألفاظ الجامدة بما 
فٌها من دلالات تكون صوراً إلا انها لا تتصف بؤنها 

 فنٌة لخلوها من عناصر الفن .

ولذلك فؤن الدكتور البصٌر قد قسم الصورة الى قسمٌن  

 هما : 

رٌرٌة : وهً التً تتولد من كلمة الصورة التق .4

واحدة أو جملة واحدة او بٌت شعر أو حتى عدة ابٌات 
لا ٌدخل فٌها العنصر الفنً من بدٌع أو تشبٌه أو 

 استعارة أو كناٌة . 

الصورة الفنٌة : وهً التً تتولد من نص فٌه  .8

 من العناصر الفنٌة ما ٌجعله متصفاً بؤنه كلام فنً . 

 

 رة التقرٌرٌة بٌت النابغة : وقد ضرب مثلاً للصو

 سقط النصٌف , ولم ترد اسقاطه              

 .  86فتنــاولته , واتقتنـــا بالٌــــد  

اذ البٌت ٌتؤلف من عدة جمل اخبارٌة واعتراضٌة 
وانشائٌة لا ٌدخل فٌها أسلوب من اسالٌب البٌان التً 
تقربها الى الآخرٌن وتجرٌها فً اذهانهم مثٌرة ما 

فً هذه الأذهان من ذكرٌات خاصة وتجارب  استقر
شخصٌة . وعلى الضد من ذلك الصورة الفنٌة التً 

 ضرب لها مثلاً بٌت النابغة أٌضاً : 

 وانك كالٌل الذي هو مدركً         

 87وان خلت ان المنتؤى عنك واسع   

وبهذا كفاٌة على ما اظن من الشواهد على فهم الصورة 
 لدى المحدثٌن . 

 لرابعالمبحث ا

 الدراسة التطبٌقٌة  )الموازنة ( 

 ٌقول الفرزدق :  .4

 أحلامنا تزن الجبال رجاحة             

 . 82وتخالنــا جنــاً إذا مــا نجهل   

لقد رسم الفرزدق هنا صورتٌن فنٌتٌن . الأولى مبنٌة 
على المجاز , إذ جعل احلام قومه راجحة لدرجة انها 

متـــلقً ان هذه تفوق الجبال وزنا حتى لٌعتقد ال
الأحــلام من الثبات بحٌث لا ٌتؤتى معها غضب 

لغاضب . غٌر ان المتلقً لا ٌكاد ٌطمئن الى هذه 
الفكرة حتى تفاجإه الصورة الثانٌة المبنٌة على التشبٌه 
إذ أنهم ٌجهلون , واذا جهلوا ٌتحولون الى ما ٌشبه 

الجن , وقد حذف كاف التشبٌه لتزداد الصورة اٌغالاً 
 جعل المشبه من جنس المشبه به .  فً

وهذه الصورة قد نهضت بوظٌفتها بصورة رائعة 
ادخلت فً الشعور ضخامة أحلام هإلاء القوم وما 

تحدثه صورة الجبل عندما ٌوصف به الحلم , فهً 
توحً بالرزانة والرجاحة والكبرٌاء والضخامة والثبات 

 . 

نجد  غٌر اننا عندما ننتقل الى العصر العباسً فسوف

ً لوجه امام أبً تمام ومفهوم آخر للصورة  أنفسنا وجها
الفنٌة غٌر ما عهدناه فً عصر بنً أمٌة الذي لا زال 
ٌلتزم بجزالة اللفظ وفخامة المعنى لقرب عهده بالعصر 

 الجاهلً  .

 ٌقول ابو تمام :  
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 لدى ملك من أٌكة الجود لم ٌزل      

 على كبد المعروف من فعله بِردُ  

 واشً الحلم لو أن حلمه      رقٌق ح

 .  89بكفٌــك مــارٌــت فً أنـــه بُرد   

فهذه صورة أخرى تصف الحلم بالرقة والنعومة 

وتجعل ذلك مٌزة جمالٌة . فؤٌن هذه الصورة من 
 الصورة الأولى ؟

فالحلم هناك جبل مهٌب , والحلم هنا حرٌر ناعم رقٌق 
 رٌب . فما السبب فً اختلاف الصورتٌن ؟ إنه بلا

عامل التطور والتمدن الذي طرأ على الحٌاة العربٌة 
 عندما مالت الأمة الى الدعة والحضارة . 

 قال جرٌر :  .8

 إذا غضبت علٌك بنو تمٌم            

 30حسبت الناس كلهم غضابا   

هذه الصورة تجلً مكانة العز والقوة والمنعة التً 
شاعر ٌفخر تتمتع بها هذه القبٌلة العربٌة الكبٌرة . فال

بهذا النفوذ وهذه المكانة العالٌة من الشدة والبؤس بحٌث 
لا ٌمكن الوقوف أمام بطشها إذا ما غضبت . و لا 

غرابة فً ذلك فهذه رموز البـــــادٌة وثوابتهـــا 
 الحاصلة على أرض الواقع فعلاً بعد قول . 

ً ٌؤتً بالضد من هذه الصورة  إلا ان شاعراً حضرٌا
 إذ ٌقول : وهو أبو نإاس 

 عاج الشقً على رسم ٌســـــائــله        

 وعجت أسؤل عن خمارة البلد  

 ٌبكً على طلل الماضٌن من أسد      

 لا در درك قل لً من بنو أسد

 ومن تمٌـم , ومن قٌـس ورهطهم         

 لٌس الأعارٌب عند الله من احد 

 من تمٌم ؟ إنه تهكم واستهانة لا ٌستطٌع قولها سٌد من

سادات العرب . إذ لا أحد ٌمكن أن ٌجعل بنً تمٌم 
وراء ظهره . إلا ان ابا نإاس فعلها وغٌر الصورة 
الفنٌة فً ذهن المتلقً وهو أنما فعل ذلك لأنه شاعر 

حضري لا تعنً له عوائد البادٌة وثوابتها الشًء 
 الكبٌر . 

مدح ) ابن قٌس الرقٌات عبد الملك بن مروان  .3
 بقوله : 

 لتــاج فوق مفرقه                   ٌعتــدل ا

 على جبـــٌن كـؤنــه الذهب  

 فقال عبد الملك : تقول لمصعب : 

 انما مصعب شهاب من الله              

 تجـلت عــن وجهــه الظلمـــاء   

 . 34وأما لً فتقول : على جبٌن كؤنه الذهب (

هذه الرواٌة عندما ذاع خبرها بٌن الشعراء تنبهوا الى 
ملكة النقد الأدبً الذوقً التً كان ٌتمتع بها عبد الملك 

بن مروان , مما جعلهم بعد ذلك ٌغٌرون الصورة فً 
شعر المدٌح حتى لا ٌقعوا بما وقع به ابن قٌس الرقٌات 

.ولذلك فؤننا لا نجد هذه الصورة عند  الحكم بن ٌحٌى 
 الغزال عندما قال : 

   إلى ملٌـــح الوجه ذي هٌبــة        

 38لٌست لحــامً الغابـة المغضب  

فقد غٌر الصورة وجعل شطر البٌت غزلا وعجزه 

ً بالإضافة إلى الأحتراس , فؤنه بعد ذكر )ملٌح  مدحا
الوجه( قد ذكر أنه ) ذو هٌبة ( كبٌرة لا ٌملك مثلها أسد 

 الغابة وحامٌها . 

 ثم ٌؤتً عبادة القزاز لٌقول :      

            نفى الحب عن مقلتً الكرى  

 كما قد نفى عن ٌدي العدم  

كِ عن فـــكرتً                وفــرّ ســلوُّ

 كما فرّ عن عِرضه كل ذم  

 فؤبقى لً الوجد خـالٌ وخـدٌ              

 وأبقى له المجـد خــال وعـم  

فالملاحظ هنا أن الصورة الفنٌة للمدٌح قد تغٌرت إلى 

تجله لا تقربه إلى  أن ٌمدح الممدوح بمفردات والفاظ
أوصاف النساء مثلما فعل ابن قٌس الرقٌات , ونلاحظ 
ً ما آلت الٌه الصورة الفنٌة من التفنن البلاغً إذ  أٌضا

جعل الشاعر كل أبٌاته فً الممدوح على وتٌرة واحدة 
مإداها أن شطر البٌت من الغزل وعجز البٌت من 

 المدٌح . 

 قال حسان بن ثابت )رضً الله عنه( :  .1

 بزجاجة رقصت بما فً قعرها      

 33رقص القلوص براكب مستعجل  
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فهو ٌصف رقص الحباب ) وهً فقاعات الخمر 

تتحرك فً أعلى الكؤس حركة تشبه الرقص كما ٌراها 
 الندمان ( . 

بؤنه رقص ٌشبه رقص الناقة النجٌبة وهً تقطع 
الصحراء كؤنها الرٌح مسرعة  عندما ٌركبها المستعجل 

 . 

صورة مستمدة من معطٌات البٌئة التً ٌعٌشها وهذه ال

الشاعر والتً ٌؤخذ منها أدواته فً التشبٌه والأستعارة 
وغٌرها من فنون البلاغة . ولنلاحظ الآن ماذا ٌصور 

الشاعر المتؤخر عن عصر حسان هذه الحالة وكٌف 
ٌعالجها وما هً أدواته الأدبٌة والفنٌة التً ٌستخدمها 

 ة . فً بناء الصورة الفنٌ

 ٌقول أبو نإاس : 

 وارسلتها فً الكؤس راحاً كرٌمة         

 تعطر بالرٌحان , أحكمها الدهر  

 كؤن الزجاج البٌض منها عرائس        

 31علٌهن بٌن الشرب اردٌة حمر  

نلاحظ أن ابا نإاس قد شبهها بالعرائس الراقصة التً 
ترتدي اردٌة حمراء وتهتز بٌن الشاربٌن فاتنة مفتونة 

 ,ولٌس قلوصاً سائحة فً عرض الصحراء . 

لا شك ان عصر ابً نإاس الذي ٌمٌل الى الدعة 

والحٌاة الحضرٌة هو غٌر عصر حسان الذي ٌستمرئ 
حٌاة البدو وشظفها , وتلك مقابلة بٌن عصرٌـن لكل 

منهما معطٌاته وأدواته و أسالٌبه التً تسهم فً بنـاء 
 الصورة الفنٌة . 

 ة معلقته : قال الأعشى فً مقدم .5

 ودع هرٌرة أن الركب مرتحل     

 وهل تطٌق وداعاً أٌها الرجل  

وهً الثصٌدة التً ٌصف فٌها صاحبته ) هرٌرة ( 
وٌصورها بمفردات الجمال التً ٌنظر بها عصره إذ 

 قال : 

 هر كولة فنق درم مرافقها     

 35كؤن أخمصها بالشوك منتعل 

ً هذا البٌت ولا أرى حاجة لتوضٌح الصورة الفنٌة ف
 إذا ما وضحت دلالات الألفاظ ولا بد . 

 فالهركولة : ذات الحوض الواسع والوركٌن الغلٌظٌن , 

الفنق : هً المنعمة المترفة , درم مرافقها : غلٌظة 

المرافق التً لا ٌبٌن من مرافقها عظم . أما ) كؤن 
أخمصها بالشوك منتعل ( فهو كناٌة عن مشٌتها المتثنٌة 

تً ما ان تضع أخمصها على الأرض حتى اللٌنة ال
ترفعه وتمٌل على الآخر من شدة الدلال ونقصان 

تمشً الهوٌنا كما ٌمشً الوجً  –التمرن على المشً 

وإذا كانت صفة الجمال لدى الأعشى وكما  –الوحل 
ٌراها عصره بؤن المرأة : هركولة , فنق , درم 

 مرافقها , فماذا ٌراها عصر ابً تمام ؟ . 

 ابو تمام ٌصف المراة ومواطن الجمال فٌها :  ٌقول

 من الهٌف لو أن الخلاخل صورت   

 36لها وشحاً جالت علٌها الخلاخل 

فهً عنده هٌفاء نحٌفة طوٌلة لو نزعت خلخالها من 
ً لها لاجزأ وزٌادة من رقة  ساقها وجعلته وشاحا

 خصرها ونحافته . فؤٌن الهٌفاء من الهركولة ؟.

ورة الفنٌة بتقلباتها بٌن العصور اذن فهذه هً الص  
فكل عصر ٌبٌنها حسب وسائله وثقافته وأدواته الأدبٌة 

 السائدة , وٌضفً علٌها من روحه وأسالٌب عصره . 

 الخــاتــمــــة

 من خلال هذا البحث المتواضع تبٌن لنا ما ٌؤتً : 

ان مصطلح الصورة الفنٌة أنما ٌستمد  .4

اثٌة لأدبنا العربً مشروعٌته وثباته من الأصالة التر
 الأصٌل . 

عبث جمٌع المحاولات التً تجرنا الى البحث  .8
 عن التطور الأدبً خارج تراثنا العربً . 

ضرورة الرجوع الى تارٌخنا الأدبً وتمثله  .3
من جدٌد ونفض الغبار عما لم ٌدرس بعد من تراثنا 

الأدبً لوصل الأنقطاع الذي أخذ بعض الباحثٌن 
لغرب عن قصد حسن أو سًء, العرب ٌلتمسونه لدى ا

 وٌؤتون به  مشوهاً غرٌباً عن تراثنا الخالد . 

وبهذا القدر أكتفً دون توسع , إذ أن هذا البحث لا 

ٌعدو أن ٌكون خطوة على الطرٌق المفتوحة للدارسٌن 
, وأسؤل الله العزٌز العلٌم , السداد فً الرأي , 

ستقٌم والبلاغة فً الحجة , والثبـــات على الطرٌق الم

. 

 المصادر والمراجع

 القرآن الكرٌم .  .4

بناء الصورة الفنٌة فً البٌان العربً . د.  .8
كامل حسن البصٌر , مطبعة المجمع العلمً العراقً , 

 م . 4927 -هـ 4107
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