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 .هـ(486إسهامات اللون في تشكيل الصورة الشعرية عند أبي البقاء الرندي )ت
 

 د السايريمحمد عوم. د. 
 قسم اللغة العربية / كلية التربية / جامعة الأنبار

 
  .الشاعر وشعره :طلالةإ

 لـو .(ٕ)مـن أىـل رنـدة (ٔ)أبـي القاسـم بـن عمـي بـن شـريد الرنـدي نىو صالح بن يزيد بن صالح بـن موسـب بـ
ــو الثانيــة :كنيتــان ىمــا ــو البقــاء وىــو معــرود جــداً بكنيت ــو الطيــب وأب ــد ســنة ) .أب وتــوفي ســنة  ،ىـــ(ٔٓٙول

  .ىـ(ٗٛٙ)
وتنقـل بـين مـدن الأنـدلس إذ كـان  ،وأتقن عموم العربية والحديث والفقو ،درس الرندي عمب أكبر مشايخ عصره

  .(ٗ)وأقام في مالقة شيراً  ،(ٖ)اأمراءى كثير الوفادة عمب غرناطة والتردد عمييا يسترفد مموكيا وينشد
د فـي الفـرا ض وأعماليـا مرتصـراً نافعـاً وصـنّ  ،وي عنو أنو ألد جزءاً عمب حـديث جبريـلأما عن آثاره )فقد رُ 

ر ســماه ولــو كتــاب كبيــ ،"الــوافي فــي نظــم القــوافي"وآرــر فــي العــروض وفــي صــنعة الشــعر ســماه  ،نظمــاً ونثــراً 
وكـان مـن رـواتيم الأدبـاء فـي الأنـدلس،  ،ولو مقامـات بديعـة فـي أغـراض شـتب ،""روضة الأنس ونزىة النفس

ونبيل المنازع متواضـ  مقتصـد  ،فيو حافظ متفنن في معارد جميمة ،بارع التصرد في منظوم الكلام ومنشوره
  .(٘()في أحوالو

لتصـرد فـي منظـوم بـارع ا ،"كـان راتمـة الأدبـاء بالأنـدلس :ىــ(ٖٓٚأما عن شعره فقد قـال فيـو المراكشـي )ت
  .(ٙالكلام ومنشوه " )

وىـو غيـر مـؤثر  ،عذب المفظ ،كثير، سيل المأرذ ىـ( بقولو: )ٙٚٚووصد شعره لسان الدين بن الرطيب )ت
  .(ٚ() لمجزالة

ــة حــال ــب أي ــب بقيــة  :وعم ــب عم ــن الوصــد غم ــب الأغــراض الشــعرية المعروفــة ل ولك ــ ن الرنــدي طــر  أغم ف
وييــيع عواطــد  ،مــا يكشــد بواعــث الشــو  .(ٜولــو فــي ال ــزل) .(ٛ)وجــاء عمــب شــكل مقطعــات .الأغــراض
ومـا إلـب ذلـ   ،أو الأبـلال مـن مـرض ،بولايـة العيـد التياني( فكان في المناسبات فقط كٓٔأما مدحو) .الموعة

بوحدانيـة ا  ووجـوده ولـو فـي  والاعترادوزىده أقرب إلب الحكمة والموعظة  ،( أشعار أيضاً ٔٔولو في الزىد)
ولعـل  ،و مشـاعر صـادقة ،( ل قصـا د تعبـر عـن نفـس ممتاعـةٖٔوالشو  والحنين إلب الأندلس) ،(ٕٔء)الرثا

بل ومراثي الأندلس جميعاً قصيدتو التي نالـت شـيرة واسـعة بـين الدارسـين والبـاحثين والتـي  ،من أشير مراثيو
 مطمعيا:   

 ( )البسيط(ٗٔ) سانُ إنبطيب العيش  رّ فلا ي           نقصانُ  تمّ  شيء إذا ما لكلّ    
والصنعة الكلامية ولا سـيما فـي الجوانـب  ،ف ن شعر الرندي ي مب عميو التزوي  المفظي :أما من الناحية الفنية

وفنـان مبـدع رسـم  ،نـو شـاعر مصـورإكمـا  .و الصـوتي ـوحسـن أدا ،الصوتية وىو دليل عمب براعتو في النظم
تقاناً  إبداعا ،صافو سحر وجمالاً وفرشاة متقنة ل فجاءت أو  ،الطبيعة بأنامل مبدعة   .وا 
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والشـعورية فـي آن معـاً، وىـذا مـا سـنعممو مـن  الشـعريةالتجربـة   المون ودلالاتو سيكشد لنـا عـن صـد ولعل  
 .رات اللاحقةقالف
  :ات اللون في تشكيل الصورة التشبيهيةهسأ 

( ل ولا يعني ذلـ  ضـعد ٘ٔعربي()التشبيو )أقدم صور البيان وأوس  الصور أو الفنون استعمالا في الشعر ال
الميارة والبراعـة فـي أيجـاد وسـا ل  نبل  ىو يتطمب أيضاً قدرة م ،ل صورهاوأبتذ ،التشبيو في الاستعمال الفني

فـ )عقد الصمة بـين شـي ين أو أشـياء  ،(ٙٔالصمة بين طرفيو )المشبو والمشبو بو ( فيو أحد عناصر الريال)
  .(ٚٔفسرت كذل  لأصبح كذباً ( ) لو يمكن أن تفسر عمب الحقيقة لأنيا

ومثممـا كـان التشـبيو  ،والألوان ىي أحدى الوسا ل التي تقوم عمييا الصورة التشبييية عنـد أبـي البقـاء الرنـدي
أوس  فنون البيان في رسم صور الشعراء مثمما كان أوس  الفنون في رسم صور الرندي والألـوان جـاءت ىنـا 

فراط ممموس ،ضحةوىنا  في ىذه الصور بكثرة وا   :مما يمكننا أن نقسميا عمب قسمين ،وا 
  :اللون في الصورة التشبيهية كمدرك بصري

فيـي ترمـو مـن أحساسـات  ،بما يصد الرنـدي والانبيار الإعجابلا تتعدى الألوان في ىذه الصورة التشبييية 
وقـد  .وحسـن الصـنعة ،تعبيـروجماليـة ال ،إلا إنيـا كانـت كبـاقي شـعره فـي دقـة الرسـم ،وعواطد محـددة ،معينة

كقولـو يصـد العنـب  ،تركزت أغمب ىذه المدركات البصرية حول الطبيعة التي ىي أىم مصادره في رسم صوره
  :الأسود والأبيض

 )مجزوء الرمل(       ةٍ            يعصر منيا ذىـبُ ب كفضــوعن                  
  بُ بـح يء أولـوبـو           لآـكأنـما حب                 
 (ٛٔ) و لعس           والبيض منيا شنبُ ـالسمر من                

العنـب غيـر وصـفو بالأسـود والأبـيض ـ كمـا رآه ـ والصـورة ىنـا ليسـت معبـرة عـن  بفتوى الرندي ىنا لايزيد عم
ممـا رأينـا فـي  حالة نفسية متأزمة أثارت الشاعر وجعمتو في وكد ونصب لمتعبير عنيا بصورة أكبر قوة ودلالـة

قــد يجعــل  الإيحــاءوبــين الســواد والبيــاض جمــب بعــض  ،ولعــل التضــاربين الــذىب والفضــة .صــورة الرنــدي ىــذه
  :وقولو في وصد القرنفل البري .وأوس  أىتماما بيا ،المتمقي أكثر تأملا لمصورة

 )السري (    بْ ـعجي فيو لمن ينظر سرّ  وأزر  المون كمون السما                   
   ما الصبـح عميو رقيبْ من الصبـح بأنفاسو          كأنّ  شحّ           
 ( ٜٔ)وباح في الميـل بأسراره          لما رأى الميل نيار الأديبْ           

كمــا نــرى ل جــاءت الصــورة التشــبييية لتصــد ىــذا النبــات وىــي قامــت عمــب الأداة الكــاد وىــذا مــا يزيــد فــي 
دي لكأنما لاحـظ ىـذه السـيولة فأسـرع إلـب دعميـا بـالمون فـي بـدء الأبيـات ومـن ثـم والرن .بساطتيا وسيولتيا

(. وىما ـ المون والأقباس ـ جعلا الصورة ٕٓالأقتباس غير المباشر للآية القرآنية الكريمة )والصبح إذا تنفس()
ن لم تتعد الم .أكثر تركيزا لفظيا  وأوس  دلالة مضموناً   انيا دركات البصرية إلاوقمت إن ىذه الصورة وغيرىا وا 

ومـا  ،والجماليـة فـي التعبيـر... وىـذا مـا تؤديـو الألـوان والاقتباسـات ـ كمـا رأينـا ـ .كانـت مـن الدقـة فـي الرسـم
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والميــل( فــي البيتــين كســر مــن رتابــة صــورة  ،فالتصــدير بــين )الصــبح ،يدعمــو إلينــا الموســيقي للؤبيــات أيضــاً 
 .وسذاجتو ،ضعد البيان بت عموأكسبيا جمالية صوتية غطّ  ،القرنفل

بداعـو فـي رسـم الصـورة الـيمن إلا لإظيـاروتـأتي الألـوان فـي صـور الرنـدي كمـدركات مر يـة   كقولــو  ،تفوقـو وا 
  :يصد اليلال

 )السري (    كالتاج أو كالقوس أو كالزور ِ         ىلال الأف ِ  أما ترى حسن      
 (ٕٔ)اج أزر ِ ـجـمترجـم عمب ز          أو رط نون بمداد ذىــبٍ      

بداعـ لا فـأن الأشـكال التـي جـاء بيـا  .وفالرندي حشـر ىـذه المشـبيات بـو لمشـبو واحـد إظيـارا منـو لتفوقـو وا  وا 
الـزور ( تــدل عمـب صــورة اليـلال المعروفــة عنـد الجميــ  وعكـس عمييــا  ،القــوس ،كمشـبيات بـو وىــي )التـاج

ولمسماء في الشطر الثاني من البيت الثاني إي الا  ،الأضواء والألوان لميلال في الشطر الأول من البيت الثاني
 .. .إلاليس منو في إظيار التفو  والإبداع 

والألـوان المدعمـة ببريـ  الأضـواء كانـت مـؤثرة وفعالــة والرنـدي ـ عمـب الـرغم ممــا قمتـو فـي الصـورة ـ أحســن 
يا ولا سيما الأضواء التي ووف  إلب حد بعيد في استرداميا معا مما لا يحسن أي شاعر استردام ،الاستردام

وليا القدرة عمـب إضـفاء الحيويـة و الابتكـار والجـدة  ،ىي ـ كالألوان ـ تمثل نسبا معقولة من تجسيدات الصورة
 .(ٕٕعمب صور الشعراء)

 اللون في الصورة الشبيهية بين الإدراك البصري والإحساس النفسي:  
 ،يراىا الشاعر وغير الشاعر مثمما توحي بـدلالات مبطنـةمثمما تعبر الألوان عن مدركات بصرية مر ية محددة 

وىـذا مـا تـأتي  .يراىا إلا الشاعر لأنيا تمثل تجاربـو وعواطفـو ولواعجـو الشرصـية وتثير أحاسيس دفينة قد لا
نمــا ىــ ،الصــورة ـ ومنيــا الصــورة بــالألوان ـ لأجمــو فيــي ليســت مــدركات فقــط كشــد نفســي لشــيء جديــد  يوا 

 . (ٖٕ)ن الميم ىو ىذا الكشد لا المزيد من معرفة المعرود !بمساعدة شيء آرر، وا  
ومن صور الرندي القا مة عمب الألوان والتي جمعت بين المدركات البصرية والأحاسـيس النفسـية قولـو يصـد 

  :البحر
 )البسيط(با جيوماً ما رأى العَ  حرَ الب يرَ  لمْ  نْ مَ    ــوُ تحسب مما أنتَ  أعظمُ  البحرُ    
 ( ٕٗ)ـايبشُ  تْ ـم ا مُ إذا مَ  ل السماءِ ـمث    عمب زر ٍ  ادٍ طَ  ،حببٌ  وُ لَ  طامٍ    

 .والمكـان الطبيعـي ،والزرقة ،ةفالمشبو )البحر( والمشبو بو )السماء( بينيما أكثر من عنصر متشابو ل كالسع
وموت  ،والرندي قصد من ىذه الأماكن الواسعة المفتوحة حياتو التي عاشيا والظرود التي ألمت بو كفقد أبنو

ولعـل الأزر  الرامـي إلـب الرمـود والحكمـة ىـو مـا أبـاح عـن ىـذه  .وبكا و عمب الأندلس ومـدنيا ،أحدى نسا و
   .والعلا   الدلالية بين المشبو والمشبو بو ،بين الشاعر والبحر النفسيو وما ربط العلا   ،الأحداث كميا

وىـو ـ الاسـم ـ أفضـل لفظـاً  ،لـدلالات والعلا ـ  كميـاوالرندي سرر الاسم )مثل( لإيجاد رابط بنا ي يتس   ليذه ا
فـي تفسـير  جيـدا ولم يألو أصـحابيا ،تركيباً من استردام الأداة والحرد في صورة البحر الماضية لدى الرندي

ي ليزيد من وق  الأبيات لدى المتمقي ويجعمو كالصورة والمون ميما في نقل تجاربو وعواطفو إلب ن مالإيقاع ال
  .من يسمعو
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 ومن تم  الصور قولو يصد امرأة رارجة من الحمام 
 )الكامل(  ـابِ  ـّاء الورد بالعنـعن مثل م يا   ـيوجْ  من الحمام تمسحُ  برزتْ    
   غرابِ  ن جناحِ ـقط مسْ ـي كالطلّ     ـرىا من ذوا ب شع يقطرُ  والماءُ    
 ( ٕ٘)بِ ن رلال سحاـعمينا م تْ ـفي الضحب    طمع المنيرةُ  فكأنيا الشمسُ    

وجمـالًا ـ ومـن ثـم يوغـل فـي  ـ رشـاقةإن الحالـة النفسـية لمشـاعر ىـي التـي جعمتـو يتـاب  ىـذه المـرأة وحركتيـا 
فالعلاقــة بــين الشــاعر الرنــدي وبــين المــرأة التــي شــاىدىا أكبــر مــن مــدر   والإحكــام.وصــفيا بمثــل ىــذه الدقــة 

م نزعــة الييــام بــين المــرأة الجميمــة ومــن ثــ ،ووصــد مر ــي مشــاىد فيــي نزعــة المحبــة بــين الجنســين ،بصــري
وأريراً ىي الرسالة ـ النص الشـعري ـ التـي تجمـ  بـين ىـذه النزعـات  ،الحسناء وبين الشاعر )الإنسان المبدع(
  .كميا في ألفاظ وصور وتراكيب وأصوات

يبعـث والمكان الحضـري )الحمـام( أدى دوره فـي رسـم ىـذه النزعـات واحتوا يـا فيـو )ومـا فيـو مـن حضـارة ومـا 
 ،مـاء الـورد ،لممرء من جمال وتزيين جعمت أوصاد الرندي متحضرة بما يناسب المكان وعل عبـارات ل العنـاب

ولذا جـاءت المقطوعـة لتعبـر عـن موقـد نفسـي  ،الضحب أدت معانييا بعفوية  وصد  ،الشمس المنيرة ،الطل
  .(ٕٙرأت في المرأة ما يدفعيا لتعبر عنو بما جال في رمدىا ()

وشدة معاناتو في وصفيا ىو ما تعبر عنو الألوان التي استردماىا لرسميا  ،تعم  الرندي بيذه المرأة إن شدة
عمب أكمل وجو وأتمو فالشمس المنيرة ىي تم  الحسـناء التـي بـرزت إليـو مـن الحمـام ومـا اكتفـب بيـذا الرسـم 

وىـذا مـا  ،قـت الصـفاء ولوضـوحفجمـب ليـا الضـحب ليجعميـا و  ،عمب بلاغتو وشدة دلالاتو فـي التعبيـر والبيـان
وزاد فييا إنيا ررجـت مـن بـين السـحب إذ مـن البراىـة أن تكـون  ،وسعة في الدلالة ،يزيدىا بلاغة في التعبير

  .الشمس الطالعة من بين السحاب أكثر صفاء وجمالاً 
لـوان" شـدة سـواد للؤلـوان  اسـتردامو الأسـود فـي توريتـو "ال ـراب" إنمـا أراد منيـا "الأ  ولا تعاب عمـب اسـتردامو

وعـل اسـتردامو  .الشعر إلب جنب كثافتو الشديدة مما يجعل الماء يقطر منيا رويـداً رويـداً كالطـل مـن السـماء
وىـو مـا زادت  ،لأدوات التشبيو وحروفو وأسـما و زاد مـن ربـط العلا ـ  الطبيعيـة والنفسـية بـين أطـراد الصـورة

ــدي لنســع صــورة ىــذه المــرأة ــام الرن ــي وجــاءت الجمــل ،أحك ــة ف ــب  ،يقطــر ،)تمســح :الفعمي ــدل عم يســقط ( لت
 ،الاســتمرارية والحركــة ولتجعميــا دا مــة باقيــة كمــا رآىــا الرنــدي وتركــت فيــو كــل ىــذه الآثــار النفســية والمعنويــة

 .. ولعميا فعمت ؟ !  .فجعمتو يسرر كل ىذه الوسا ل والأشكال ليحسن رسميا ويحكم نسجيا
عميقـا عـن أسـراره وعواطفـو النفسـية ومشـاعره أباحـت الألـوان والتـي ومن صـوره التشـبييية التـي قامـت عمـب 

  :الحقيقية قولو يصد شمعة وقد جم  سب  تشبييات في آن واحد
 ي)الطويل(ــعمَ  كتْ ليلًا بَ  الحب   إذا ما بكيتُ    يا اليوىر قاسمتُ بلون الت وصفراءَ 

 (ٕٚعي)ـمدْ يدي وصمتي وأَ يبري وتسي   وصَ ـرقتكمثمي في سقمي ولوني وحُ 
فــي   والشــاعر الرنــدي حــذ ،ام وأحــزانت لتعبــر عمــا تعتمــي الشــاعر مــن اســقفمثــل ىــذه الأوصــاد إنمــا جــاء

استردام الأصفر الذي يـدل عمـب الـذبول والانحـلال والمـرض ل ومـن ثـم ربـط بـين ىـذه الـدلالات وبـين الشـمعة 
وعواطد متأججة ىـي حالـة الرنـدي  ،مةواحتراقيا وىذه دلالات لحالة نفسية متأز  ،وانعزاليا ،فضلا عن وحدتيا
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فكل لفظة أدت صورة معينة من  ،والرندي استفاد من سيولة الكاد ليرصد ىذه المشبيات بو كميا .وعواطفو
... وأوقعت في نفس المتمقي أثراً تركو يتاب  أطراد التشبيو ولا سيما المشـبو بـو ليقـد .سقم أو لون أو حرقة

حساس وىذا ما تؤديو الصورة عمومـاً والشـمعة رصوصـاً التـي طالمـا وقـد أمام شعر الشاعر بمعناه وصد  أ
 عندىا الشعراء لمتعبير عن أحواليم وعواطفيم. 

وما تقوم الصورة التشبييية  ،دراكات البصرية والإحساسات النفسية في شعر الرنديومن تمازج الألوان بين الإ
  :وقد أقترن ذل  بولادة طفل لذل  الأمير ،بولاية العيدقولو يينئ بعض الأمراء النصريين  ،يجم  ىذا التمازج

 )البسيط(  يحلِ  راه الـيوى ما شاء لمْ ـو      فمو يحمـو لممجد أنمـن أصفر حيّ 
 طلِ ــولـم ي ـما طالو فعـلٌ وربّ       ومكرمةٍ  في شكلٍ  أرـو الردينيّ 
 (ٕٛ)يسلِ  ولمْ  دْ ميج فممْ  عمـب اعتدالٍ       ليبٍ  ومنْ  ماءٍ  وأبيض صبغ منْ 

فالألوان جاءت ىنا لمتعبير عن حالة نفسية وىي تدل عمب الفرح والمحبة ولذا جاءت لتسيغ الصفات الحميـدة 
ولعـل بـدء الأبيـات بـالألوان  ،ويبـار  لـو ،والصفاء( وىي سمات مـن يينـأ ،والكرامة ،والشجاعة ،كـ )حب المجد

وتجعمو يحن لما بعدىا مـن ألفـاظ تزينيـا وتكمـل  جمب انتباه السامعين فيي كمدركات بصرية تستوقد السام 
وسـعة ثقافتـو الأدبيـة  ،وىي كحالة نفسية تشعر بما رمد المدركات إلب حد بعيد كـلًا بحسـب عواطفـو .رسميا

ومـن ىنـا  ،رلافـة المسـممين وتـولي أمـورىم يوالاجتماعية فالمقـام كبيـر والحادثـة عظيمـة وىـي ولايـة العيـد أ
فيو مدار اىتمام السامعين جميعاً إن أحسن قالوا أحسـن  ،مح لو بالتزوي  أو التصن فالشاعر في مقام لا يس

ن كان غير ذل  وجد الاشم زاز والسررية في أعينيم قبل أن يجدىا في ألفاظيم   .وا 
المــدركات البصــرية والأحاســيس النفســية قولــو يرثــي بــلاد  بــين نومــن صــوره التشــبييية التــي جمعــت بــالألوا

  :تنجد ليا من قصيدتو المشيورةويس ،الأندلس
 )البسيط(  قبانُ عُ  السب ِ  يا في مجالِ كأنّ       ضامرةً  الريلِ عتاَ   يا راكبينَ    
 (ٜٕ) نيرانُ   ِ قْ ـالن يا في ظلامِ كأنّ        مرىفةً  سيود اليندِ  وحاممينَ    

)ظـلام  دني وىي رسمت بالتضافالصورة التشبييية القا مة عمب الألوان جاءت في الشطر الثاني من البيت الثا
X  ينــران ( وأفــاد الرنــدي مــن ربــط طرفــي التشــبيو بـــ )كــأن( التــي تفيــد التشــبيو والتوكيــد ليزيــد رســوخ الصــورة

 ومن راكبي تم  الريول.  ،الحماسية في نفس من يسم  لعمو يكون من حاممي تم  السيود
ن ا ،إن المكان المفقود ىو الذي  أثـار مشـاعر الرنـدي ىنـا لاسـتنجاد لـو لـم يجعمـو يـألوا جيـداً فـي اسـتردام وا 

  .إن لم يكن الأىم ،الصور المؤثرة والتي تقوم عمب الألوان كمكون ميم ليذه الصور
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  :إسهامات اللون في تشكيل الصورة الأستعارية
 ،من قبل)الوسيمة العظمب التي تجم  الذىن بواسطتيا في الشعر أشياء مرتمفة لم توجد علاقة  الاستعارةتعد 

 ينش ياوعن العلاقات التي  ،وينجم ىذا التأثير عن جم  ىذه الأشياء ،وذل  لأجل التأثير في المواقد والدواف 
وبيـذا  .لأنيـا ترييـل ،ولـذا كانـت أعمـب وأسـب مـن التشـبيو فـي التصـوير ورمـ  الشـعرية ،(ٖٓالذىن بينيا ()

عمب الشاعر كل ص يرة وكبيرة في رسم الصـور  ومن ىنا تحسب .(ٖٔتكتسب القدرة عمب التموين والتصوير()
. وفـي مـدح ومـا شـابو ذلـ  فيـا تـرى .ولوصد ،ولحدث ىنا  ،ومنيا الألوان التي تأتي لدلالة ىنا ،الإستعارية

ســتعارة وأرتكــز عمــب الألــوان ؟ ! وىــل أســتطاع الأىــل أســتطاع الرنــدي أن ينقــل إلينــا أشــياء مرتمفــة جمعــت ب
ستعارية لقا مة عمب الألوان عـن مشـاعره وعواطفـو والأحـداث التـي عاشـيا وأثـرت التعبير من رلال الصور الإ

 فيو وفي شعره ؟؟ ! 
  :نستم  لقولو يصد الورد
 )مرم  البسيط(   دِ الورْ  ـو دا مُ أنّ لو          زىرٍ  الورد سمطان كلّ        

 (ٕٖ)بالردودِ  دَ و الورْ ـما أشب         بعد ردود الملاح شيءٌ 
وىو تعبير تقميدي أستطاع الرندي أن يجعمو في قوالب جديدة عمب سبيل الاسـتعارة  ،سمطان كل الزىورفالورد 

فـي رسـم  نالتصريحية إذا صرح بالمشبو بو ل والرندي الذي ىام بالطبيعة وحار في جماليا لم يـنس در الألـوا
وكـان  .لنضرة وىـي مـا يعـرد بـو الـوردالصورة الإستعارية إذا أن الشطر الثاني يحمل دلالات الألوان الزاىية وا

  .وطوال الأيام ،راً طيباً عمب مر الوقتكون "دا م الورد" ليكون زاىياً نضحكيماً عندما أشترط أن ي
بـل زاد عمييـا الكتابـة  ،الألوان في الشطر الثاني وما أكسبت صورتو رونقاً وجمـالا تولم يكتد الرندي ب يحاءا

لا لما كان سمطان ،ن نسبو العمو ليذا الزىرفي "ردود الملاح" وىي كتابة ع عمب باقي أنواع  اً وأرتفاع مكانتو وا 
والردود ىي الأررى حممت حمرة الورد ونضارتو وزىوه ولذا كانت الصورة إحكاماً في الترابط  .الزىور وأصنافيا

عمب وف  المرتسم  ،ريشترط الديمومة و الاستمرا ،والنسع وجم  العلاقات المتباعدة في تشكيل أستعاري جديد
><< الناعمــة الزاىيــة ><<  والاســتمرارالــورد <<ا النضــارة <<ا الألــوان الزاىيــة <<ا الديمومــة  :الآتــي

 الجميمة المميحة ><< الردود 
ومن النواحي الصوتية فالرندي برع في تكرار الورد ثلاث مرات وىو مـا يجعمنـا نشـعر بتركيـزه عمـب ىـذه الزىـرة 

نيا تركت شي ا ف عجابني وا  كما أن التصوير بين الورد في الشطر  .فسو وعاطفتو جعمو يقد أمامو بدىشة وا 
الأول والشطر الثاني من البيت الأول ل والردود في الشطر الأول والشطر الثـاني مـن البيـت الثـاني سـاىم فـي 

 وتمازجت ـ بوجود ـ م  أغراض وأوصافو  ،إيجاد إيقاعات صوتية مأنوسة وفقت عموم الصورة
  :ومثيل ىذه الصورة قولو يصد نيراً 

 )الطويل( زىرُ تُ  ةِ ـرّ المج أكفادِ ــب نجومٌ    ـو    كأنّ  رٍ ـبزى وأزر  محفودٍ    
  رُ ـمجوى حسامٌ  مدٍ ن غَ عَ  لّ كما سُ       مسمسلاً  مانِ الجُ  عمب مثلِ  يسيلُ     
 (ٖٖ) سرُ ـح مكأدوا بالنسيمِ  ابٍ ـــحب رقي ُ        في صفحاتوِ  الأدواحَ  وقد صافحَ     
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فعاماً في الحركة والسيلان إالمبنية عمب التشريص في قولو "وقد صافح الأدواح" جعل الصورة أكثر  فالاستعارة
نيــا جــاءت  ربالأنيــا نولا شــ  فــي أن أعجــاب الشــعراء الأندلســيي فمــا بالــ   ،أشــعارىم وقصــا دىم فــيكبيــر" وا 

ا ده ومقطعاتــو كالرنــدي والمــون الأزر  بقــي بشــاعر ىــام فــي الطبيعــة وعــاش حبيــا وجــاءت فــي أغمــب قصــ
نفـاً ـ وىـو مجـيء آ تُ بـدء الأبيـات وأرـذ أىميتـو المفظيـة والدلاليـة ـ كمـا أشـر في فجاء  الاستعارةالموحي ليذه 

ــم شــتات الصــورة الأســتعارية والتشــبييية فــي آن واحــد ــين إلــب ياىز وجعميــا  ،ســاعد فــي ل ــتــين محببت  ،نفسال
  .قريبتين منيا
ساعد فـي رفـ   ،)الزاي والسين والصاد ( تطريز صوتي جميل :رية في الأبيات وىييار الأحرد الصفوكان لتكر 

 اىتمـاموىـذا دليـل عمـب  .صورة النير إذ غالباً ما جاءت ىذه الحرود في الألفاظ التي تتحدث عنـو أو تصـفو
  .الشاعر بأوصافو وبقا و في الدلالات والسمات التي تنب  عنيا وما يتعارد عمييا

 وبينيا زىر أصفر:  ،أوراقو بيضاء ،ومن ىذه الصور قولو يصد الأقحوانل وىو نبات طيب الرا حة
 )البسيط (   ديـنارُ  فيوِ  ما ىـو ث رٌ كأنّ        :قلْ فَ  الأقحوانِ  لوصدِ  ذا أردتَ إ   

 ( ٖٗ)شعارُ البيضاء ا ةِ ن الفضّ يا مِ لَ         محكمةٌ  رِ بالت من فتي ِ  مقمةٌ  أوْ    
 جعمـووأسـبغ عميـو مجـازاً محمـوداً  ،تشريص في "ث ر، مقمة " أضفب الحيوية والحركة عمب صورة الأقحـوانفال

البيـاض( والتـي لا  ،البتـر ،الفضـة ،)الـدينار :والرنـدي جمـب ىـذه الألـوان كميـا .يتمت  ببعض الجـوارح البشـرية
اً وتألقـاً لتـأتي صـورتو مـؤثرة فعالـة ويكسـبيا سـحر  ،والممعـان  تحتاج إلب شرح مسيب ليعطي ىذه النبتة التأل

  .بعد أن كانت مؤثرة وفعالة فيو ،فينا
وىــي أســيمت الألــوان فــي  ،وتتســ  صــور الرنــدي الإســتعارية القا مــة عمــب الألــوان لتشــمل أكثــر أبيــات الــنص

كـررت الفنـي لصـور الطبيعـة التـي ت الاسـتيلا  مـنجمالية الرسم وانفتاح الدلالات ولو أن بعضـيا قـد لا يرمـو 
ىنا وىنا بكثرة في صـور الرنـدي الإسـتعارية وغيرىـا عمـب إن ذلـ  لا يمنعنـا مـن المجـيء بيـا وتأمميـا كشـاىد 

  :الألوان م  فنون البيان ىا  قولو يصد روضة استردامعمب إبداع الرندي في حسن 
 )الطويل(ريـجْ تَ  يـةٍ ر وجا سقي،تَ  يةٍ ر وجا      اي ني عن العود صوتُ يُ  وغانيـةٍ 
 رِ ـكالزى يا الزىرُ عمب حافاتِ  يردّ          مجرةٍ  ثــوبَ  النيرُ  رُ يج بحيثُ 

 مرِ ــس لٍ ــبيض عمب أس بألويةٍ          ا بٍ ـر كتوقد ىزّتِ الأدواح رض
 النـيرِ  راعِ دسيود سواقييا عمب          تْ دجرّ ـــإلييا ف رمب قزح نبلاً 

 رِ ـىالزَ  لطلّ عنْ وجنةِ غــلا لا        تجفّد دم  ا وىبتْ صبا نجدٍ فجرّتْ 
 رِ بتـكال القضب والطرسُ  وكالألقابِ         وشي صحيفةٍ  صفح الروضِ ب كأن  
 رِ تبـوص من الـمفضضة فييا نص         رواتمـاً  الأقحـوانِ  عيونَ  كـأن  
 طرِ ـــالق في أجفانيا أدم ُ  رقر ُ أعينــاً        ت ال ضّ  بـو لمنرجسِ  كأن  
 (ٖ٘)سرِ ـــلم أكتمُ  جنح الميلِ  رى أنّ يَ        ة عاشــ ٍ ر زو  ريّ ريشذا ال كأن  
قـا م عمـب الألـوان فـي الرسـم  الاسـتعاراتوأغمـب ىـذه  ،اسـتعارةيرمو بيت من أبيات الرندي السـابقة مـن  قد لا

وان ارة لمزىر والرضر للؤشجار والأقحـض.. كلا بحسب ما تؤديو وما يوحي إليو كالن.والعبير بالدلالات ،بالألفاظ
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الرنـدي ليـا كمـا فـي البيـت الثالـث  اسـترداموتصل ىذه الألوان إلب حد التكثيد فـي  .لمتأل  والممعان وىمم جراً 
ن أدت ما عمييا في رسم الصور الموحية والأشكال ال فـي  وة وعمـل التقسـيم الصـوتي عممـقشيبوىي الألوان وا 

ــابأتمــام الرســم وحســن إل ــاعي إلا إنــي أرى أن  ءن ــب المفظــي والإيق ــدي جانــب الصــواب حينمــا جــاء بالكتا  الرن
والألوية والرماح )الأسل( لينقل الصورة إلب حيز آرر غير الحيز الذي جاءت مـن أجمـو ومـ  أن ذلـ  لا يقـدح 

لا أن إفي صنعة الشاعر إذ أن لو القدرة عمب تريل الأوصاد والأشياء التي يرسميا كيفمـا يريـد وحيثمـا يريـد 
لحربيــة ذات الــدلالات المفزعــة والمريفــة أحيانــاً قــد لاتحســن والروضــة ومــا فييــا مــن ىــذه الألفــاظ  ا اســتردام

وأن  ،نباتات وزىور وما أراده الرندي أول الوصد فكان المفـروض بـو أن يظـل يعـان  الطبيعـة بألفـاظ الطبيعـة
بـل فـي صـوره وكمـا فعـل مـن ق ،يصافحيا بأساليبيا السحرية وعباراتيـا الزاىيـة الرشـيقة كمـا ىـي عمـب واقعيـا
  .ألكثر التي رسم بيا أجزاء تفصيمية لمزىور والنباتات الرشيقة والرياض والأنيار

والرندي في ىذه الأبيات وق  في فخ الأيطاء إذ كرر لفظو البتر وقصدىا بمعانييا ودلالاتيا وألوانيا وقد حاول 
 :عروضـي  الـذي وقـ  فيـو حينمـا قـالأستاذي الدكتور أنقاذ أن يررج لمرندي عذراً يرفد عنـو غمـواء العيـب ال

(. وىـو ٖٙأرتيـاراً() يـا)وربما تكون ىذه الأبيات مأروذة من قصـيدة طويمـة إلا أن صـاحب الإحاطـة أرتـار من
شـواىد الشـاعر كميـا إلا أي أرى  دبـ يرا مترريع محمود ومقن  جداً فصاحب الأرتيارات وكاتب التراجم غير ممـز 

تطي  الأنفلات من ىذه المفردة التي تكـررت كثيـراً فجـاء بيـا دونمـا أنتبـاه إذ أن النص كاملا وأن الرندي لم يس
فمـن  ،ياء محددة في الرسم والشكل وواحدة في المعنب والمضـمونشدت وأوصافو أقتصرت عمب أفأن ألفاظو ن

 البداىة أن تتكرر ىذه المفظة وغيرىا  كثيراً في حشو أبياتو وقوافييا.
 :يةئانلصورة الكإسهامات اللون في تشكيل ا

الكتابة )أن يريد المتكمم أثبات معنب من المعاني فلا يذكره بالمفظ الموضوع فـي الم ـة ولكـن يجـيء إلـب معنـب 
ــو دلــيلا عميــو( ) وىــي مــن المجــاز إذ إنيــا تريــ  المعــاني الثــواني  ،(ٖٚىــو تاليــو وردفــو فيــومئ إليــو ويجعم

لتـي قامـت عمييـا المعـاني الآرـرى وللؤلـوان مثممـا ليـا فـي زمـة لممعنـب الأول فيـو الحقيقـة اوىـي لا  ،والثوالث
شارات كما سنرى في الف   .رات اللاحقةقالتشبيو والاستعارة أثر في صور الرندي الكنا ية فعمييا قامت دلالات وا 

  :فمن صور الرندي الكنا ية القا مة عمب الألوان قولو في رثاء أبيو
 ()البسيط(ٖٛ)الذىبِ  فيو رالصُ  يوض ُ  التربُ و    وُ الأرض مسكنَ  سيداً صار بطنُ  يا  

ولعــل  ،والتـي ىـي كنايــة عـن صـفة عبـرت عــن عظـيم مأسـاة الرنــدي فـي أبيـو ،إن الكنا يـة فـي الشـطر الثــاني
القا م بين الترب والذىب كـان لـو أكثـر مـن دلالـة واحـدة ل فيـو مـن جيـة أشـار إلـب الممعـان والطمـس  لتضادا

فالفقــد لمجســد والييــأة والبقــاء  ،ر إلــب البقــاء والفنــاء بدلالــة ىــذه الألــوانومــن جيــة أشــا .كمــونين مســتردمين
ولعـل مجـيء الـذىب فـي نيايـة البيـت سـاعد عمـب نيايـة طيبـة لممعـاني الواسـعة  ،كرذلمروح والمحبة وطول ال

  .التي أرادىا الرندي لمصورة الكنا ية القا مة عمب تضاد الألوان
  :قولو في معرض المديح ،ومن صوره الكنا ية التي ساعدت الألوان في تشكيميا

 ( )الطويل(ٜٖ) ىا مِ  الطلا فيو جلاىمّ  كصافيَ         لواردٍ  لالٌ ز  و بحرٌ براحتِ        
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بحر زلازل" والبحر كناية عـن شـدة العطـاء وسـعة الرسـم والشـاعر  توفالكناية عن موصود جمعت بقولو "براح
ر كمـا جـاء بـلم يرد المعنب الحقيقي لمكرم إنما كنب عن مواصفاتو بالبحر الـذي يـدل عمـب الأتسـاع والكالرندي 

وىو الكرم صاد نقي لكل من يسأل ومن لا  ،بالزلال وىو لون يدل عمب الصفاء والنقاء ليربط بو كرم الممدوح
أشـارات إنمـا جـاء بقولـو "صـافي  دلالات ومـا يؤديـو مـن نيسأل ولما يكتـد الرنـدي بـالزلال ومـا يـوحي إليـو مـ

.. كشـاعرنا .ثم الطمـ  فـي النـوال لشـرص أعتمتـو اليمـوم وتكـاثرت عميـو المحـن نبال ة في الرسم وممالطلا" 
  .الرندي

والكنايـة عـن موصـود فـي صـور الرنـدي القا مـة عمـب الألـوان مثممـا جـاءت  ،ةومثمما جاءت الكناية عن صف
 ،ر ومن ىذه الكناية قولو في قصـيدتو الشـييرة التـي يرثـي بيـا الأنـدلسالكنا ية عن نسبو في رسم ىذه الصو 

  :ليا ويستنجد
 ( )البسيط( ٓٗ)ىميانُ  الألدِ  ما بكب الفرا ُ كَ       أسدٍ  منْ  البيضاءُ  تبكي الحنيفيةُ    

وينتمي إلـب )لا إلو إلا ا  محمد رسول ا  (  :فـ )الحنفية البيضاء( ىي كتابة عن نسبو البكاء لكل من يقول
والثـأر ممـن أغتصـب الأرض والمـال وىـو مـا يريـده  ،ىذي العقيدة الصـافية التـي مـن سـماتيا إغاثـة المميـود

ولعـل البيـاض الـذي يـدل عمـب الصـفاء والنقـاوة والتفـاؤل يـوحي بالأمـل لـ ن يسـتجيب  .الرندي من كنايتـو ىـذه
 . المسممين لبكاء الرندي واستنجادهغالبية 

وسـاىم التشـبيو فـي رسـم علا ـ  ىـذا السـبر  ،ارة ـ بالتشريص ـ  ل في سـبر أغـوار الـنصوقد ساىمت الأستع
  .وىذي أعظم غايات النص وأىميا ،فجعمت تجربة الشاعر تجربة المتمقي وىموم الشاعر ىمومو

 :سهامات اللون في تشكيل الصور الحسيةإ
ولطبيعـة  ،تكـون وصـفاً مر يـاً لشـيء مـا ولكـنإذ أنيا غالباً مـا  ،ةمن الطبيعي أن تشكل الألوان الصور المر ي

الحواس وتدارميا في الوظيفة والرمـ  تمتـزج ىـذه الوظـا د فيمـا بينيـا لتشـكل صـوراً معينـة تسـاعد أكثـر مـن 
تقان بنا و ،حاسة عمب أتمام ىذه التشكيل   .وا 

ـ قولـو يصـد ولصـور الرنـدي الحسـية تمـازج مباشـر وآرـر غيـر مباشـر فمـن التمـازج الضـمني ـ غيـر مباشـر 
  :التين

 )السري (   برِ عنْ  ومنْ  مس ٍ  ر منْ صوّ             المنظرِ  حسنِ  أىلًا بتينٍ          
   بالمربرِ  المنظرِ  ألـيب عنْ              ـوُ إذا ذقتَ  ز البردِ مطرّ          
 ( ٔٗ)والسكــرِ  بالسمسمِ  حشاهُ              ما البارئ سبحانـوُ كأنّ          
. وقولــو مطــرز البــرد منســ حســن المنظــر كنايــة عــن لونــو الأســود الــداكن أو الأرضــر ال ــام  الجميــل القولــو 

وقـد تـدارمت مـ  ىـذه الصـورة المر يـة يالمونيـةي  صـورة أرـرى .اما منو فـي حسـن المنظر،وجمـال النسـ فعوا  
لو "صُوّر" يوحي بصورة فقو  .وىي الصورة الشمسية في مجي و بالمس  والعنبر ورا حة التين ليست كذل  البتة
  .مر ية  ومنظورة أما المس  والعنبر فيما موحيان حتما بصورة شمسيو ومحسوسة

ومــا اكتفــب الرنــدي بالصــورتين المر يــة  يالبصــريةي والشمســية إنمــا جمــب ليمــا الصــورة الذوقيــو لإكمــال    
تقان التصوير ،الرسم وتتواف  الحـواس مـن  ،ور كمياوبين أحضان الطبيعة  تتمازج الص ،ففي سيا  النص .وا 
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م والسـكر ماجل ىذا الإتقان وذل  الإكمال. ولا يرفي عمب الجمي  ان الذوقية كمنت في استردام  الرنـدي "لمسـ
  .وجمال المنظر الرا حةفضلا عن طيب  ،" ليزيد من حلاوة الذو 

طرفـي الصـورة لان  ولـم  ،بيوفـي تقريـب علا ـ  التشـ ولعل التشبيو في البيت الثالث لـم يعمـل شـي ا ميمـاً     
أىــلًا بيتــين حســن "   ربــركمــا أن ال .الصــورة الحســية الماضــية قامــت بيــذه الوظيفــة  عمــب أكمــل وجــو وأتمــو

فتبادرت إليو الألـوان ـ مـن رمـد الحـواس ـ فنسـبيا معـاً فـي ىـذه  ،فتح الشاعر نحو التصوير والرسم " المنظر
وأكـل مـن ثمارىـا ومـن  ،ما مر الرندي بيذه الشجرة وأعجـب بمنظرىـاالمقطوعة والتي أرجح إنيا قيمت ارتجالا ل

  :ةفمنستم  لقولو يصد التفاح ،وبشكل مباشر م  الحواس الأررى ،الألوان ما يأتي صراحة
 )السري (   ُ ـــوالناش وليا الناظرُ بيص       ـةٌ ــفاحن س ِ ـكالم تفاحةٌ        
 (ٕٗ)والعاش ُ  قب المعشو ُ ـلتاكما         فرةٍ في صُ  يا الحمرةُ بِ  رتْ جَ        

الفنـي فييـا وقـد جـاءا عمـب نسـ   الإبداعفأظن أن البيتين لا يحتاجان إلب طول شرح وكثرة تأويل لمعرفة سر 
فالإتقــان فـي الرسـم كمـن فـي ىـذه التشـبيات الـواردة فــي  .واحـد مـن الأتقـان فـي الرسـم والجماليـة فـي التعبيـر

 ،عمـب شـكل عممـي وطريـد فـي آن واحـد الالـوان و  والعاشـ  وكمـن فـي مجـيءالمعشـ التقب"كالمس " وكما 
  :وتقابميا بصور المعشو  والعاش  بروابط ودلالات طبيعية ونفسية يعبر عنيا المسرد الآتي

 
ة مارسـيا الشـاعر بنفسـو أو نـفالعلا   والروابط ما وصفت التفاحـة فحسـب بـل عبـرت عـن تجـارب غزليـة معي

.. أما الجماليـة فـي .ت منظر التفاحة ورا حتيا تم  التجارب فوصفيا بمثل ما قال فييا البيتانر سم  عنيا فأثا
 :وقــد جمعــا بــين نــوعين مــن الجنــاس "عاشــ اشــ  والنال"و "ةفاحــنتفاحــة و "التعبيــر  فكانــت فــي الجنــاس بــين 

 .الجناس الناقص وىو أن يرتمد المفظان في عدد الحرود فقط والنقص قد يق  أول المفظ أو وسطو أو أرـره
يقاعـاً  والجناس الاشتقاقي الذي ىو أن تعود الكممتان إلب أصل واحد في الاشتقا  وىذا ما زاد البيتين حلاوة وا 

  .فضلًا عن حلاوتيما البيانية والحسية ،اً صوتي
وأما عن تمازج الحواس فكانت في لفظتي النـاظر والناشـ  ومجي يـا عمـب أسـم الفاعـل المعـرد بـأل زيـادة فـي 

شــعار بالاســتمرارية والإعجــاب مــن الآرــرين وتفــاؤلًا والألــوان )الأصــفر   الأحمــر(  ،المعنــب والتركيــب وفضــلاً  وا 
لا عن دلالتيمـا الاجتماعيـة النفسـية التـي أضـيفت إلييمـا فـي ىـذين البيتـين ممـا أدت معاني دلالية وفنية فض

  .وسعة التصوير ،يوحي بشمولية الرؤية
  :الألوان وأثرها في البناء التركيبي لصور الرندي

إلا  ،عمب الرغم من أني تحدثت عن بعض المظاىر التركيبية وأثر الألوان في تشكيل صور الرندي مـن رلاليـا
فمـن الأسـاليب  .والشـرح والتحميـلستمزمات البحث أن ي طي ىذا الأثر بنصوص مسـتقمة فـي الاستشـياد من م

 الرابط المشبو بو العلاقة الأداة المشبو
 تفاحة 
 والأصفرالأحمر 

  
  

 حسية
 عقمية

 .المس 
 .اش  والمعشو الع

 عي(نفسي )طبي
 .)اجتماعي( .نفسي
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فمــن ذلــ  قولــو مســتردماً أســموب النــداء  .الإنشــا ية مــا أدى ىــذا الميمــة فــي التركيــب والرســم بنجــاح وتفــو 
  :وعظمة الحب والييام والشو  ،لمتعبير عن شدة الموعة

 (    )المتقارب(ٖٗ) ىا ينيبُ ويا أدمعاً در             ميبُ ىا يأيا أضمعاً حرّ      
رارة ىــي أيضــاً كنايــة عــن نســبو المحبــة دكنايــة عــن نســبو العشــ  والشــو  "كمــا أســمفت" والأدمــ  المــ بفالميــ

أما التركيـب فكـان فـي افتتـاح الشـطرين بأسـموب النـداء ليعبـر لنـا عـن شـدة لواعجـو وعظمـة أشـواقو  .والمودة
ن كانت مضمنة في قولو "حرىا يميب" إلا أنيا لا تحتاج إلب طويل تأمل وكثرة تفكير لمعرفة مـا أدتـو والألوان إ

  .رسماً ودلالة
قولـو مسـتردماً أسـموب الأمـر وتـدارل معـو الشـرط لبنـاء النتفـة ليـتم تصـوير الجـزر الـذي  ،ومثل ىذه الصـورة

  :رسمو
 )البسيط( ذىبِ  منْ  والبعضُ  عٍ سب منْ  البعضُ      ـتمدٍ رمُ  بالمونِ  زرٍ ـإلب ج أنظرْ  
 (ٗٗ) لا ليبِ ـبـ شم ٌ  أو قمت شم  فقلْ      بلا زىرٍ  قضبٌ  فقلْ  إن قمت قضبٌ  

فالأمر الحقيقـي "أنظـر" افتتحـت بـو النتفـة ليـؤدي مـا أداه النـداء فـي البيـت السـاب  والألـوان جـاءت فـي سـيع 
ذي أحدثو الشرط ليزيد في جمال ىـذه النتفـة ويبقـب "الجزر الأسود" و"الذىب" و"الشم " م  التناغم الصوتي ال

  .عمب دلالات الألفاظ وما توحي إليو
ومـن ىـذه الـروابط اسـتردام الرنـدي لحـرود  .ولأدوات الربط أثر في تركيب صور الرنـدي القا مـة عمـب الألـوان

  :الجر كاستردامو من في قولو يصد تفاحة
 )البسيط( ناً من الميـبِ أو لو  من الماءٍ  ليناً     وبنتُ أي  غذاىا الحسن فأرتسمتْ   
 (٘ٗ)الذىبِ  نَ اءٍ مِ في مَ  الملاحةِ  منَ       فضةٍ غُمـستْ  ةٌ مـنْ ـيا كرّ كأنّ   

كمـا واضـح سـاىم فـي تـرابط الفكـرة بـين الصـفة والموصـود "التفاحـة" وأفـاد سـيولة الوصـول إلـب  "من"فتكرار 
  .القافية المكسورة التي نظمت عمييا النتفة

قيــت ســمطة الألــوان البراقــة والمماعــة عمــب الأشــياء  الموصــوفة تزيــد بريقيــا وتــوحي بــدلالاتيا التــي عرفــت وب
ىــ( إذ كممـا كـان الاسـم ٛٙي )ت نوجـاءت الألـوان فـي القافيـة وىـو أمـر حسـن بنـاء صـرح بـو القرطـاج ،عنيا

 (.ٙٗوالوصد في القافية كان أحسن موقعاً وأبمغ شيرة)
 ولنستم  لقولو يصد روضة: ،رد "في" في الترابط النحوي والدلاليالح ،ومثيل الحرد من 

 )الطويل(   موردِ  رـدّ  فو َ  دلالٍ  دموعُ         ـوُ كأنّ  طلّ   الوردِ  جناتِ وفي وَ      
 (ٚٗ)دِ رّ رُ  في ترا بِ  سمو ٍ  نظامُ         وُ كأنّ  نورٌ  القضبِ  وفي ناعماتِ      

"كـأن" التـي كمـا أن  .ربـط الشـطرين معـاً  عمـبالشـاعر ممـا سـاعد  فالحرد في كما نمحظ جاء في بدء الأبيـات
رسمت الصورة التشبييية ولمت علا قيا تحولت إلب بناء تركيبي عندما جاء بربرىا في الشطر الثـاني فأسـيم 

  .تكرارىا في شدة السي  وحسن النسع
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مـن حيـث المعنـب أو مـن حيـث  يسـم   نغير رافية عمـب مـوالألوان بقيت مضمنة في "الورد والنور" إلا أنيا 
وتأسـر نظـره ليسـرر ليـا الوسـا ل  ،الدلالة فالرندي ىنا يقد تكراراً أمام سحر الطبيعـة وجماليـا فتقـ  فـي قمبـو
  .البيانية والتركيبية والدلالية فيعبر من رلاليا عن ذل  السحر وذل  الجمال

  :الألوان وأثرها في البناء الصوتي لصور الرندي
مثممـا لمموسـيقب أثرىـا فـي تشـكيل  ،لألوان أثراً في البناء التركيبي سـاىم فـي رسـم صـور الرنـديمثمما شكمت ا

ولعل أثر الموسيقب أكبر وأىميتيا أعظم فالشعر )كلام موسيقي تنفعل لموسيقاه النفـوس  ،ورسم الصور أيضاً 
 ،صـوير فكلاىمـا فـن سـمعي، ولذا ربما كانت صمة الشـعر بالموسـيقب أقـوى منيـا بالت(ٛٗوتتأثر بيا القموب()

نقد ىنــا عمــب البنــاء وســ(. ٜٗومــادة الشــعر الألفــاظ وىــي تنحــل إلــب أصــوات () ،ومــادة الموســيقب الأصــوات
المعتمـدة عمـب  ،الإيقاعي المتحر  أي الموسيقب الدارمية وما يأتي من أنواعيا ليسيم في رسـم صـور الرنـدي

فـي النقـد  . وىي ما عرفت كثيـراً .التصوير والتقسيم الإيقاعيوىذه الأنواع تكمن في الجناس والتكرار و  ،الألوان
عـن ىـذه المفظـة  نـتع. عمـب أننـا لا ننسـب الـدلالات التـي ت(ٓ٘الحديث وأطم  عمييا أسم الأسـموبية الصـوتية)

الصوتية وغيرىا أو تم  المفردة المونيـة وأرتيـا فـي السـيا  الشـعري فــ )مادامـت المفظـة الم ويـة ذات الطبيعـة 
فأن ثمة تدارلًا يحمل بالضرورة بين  ،تية ىي الوسيمة التي تحمل الشحنة المونية البصرية في مضمونياالصو 

يقاع مضمونيا الدلالي الدارمي المقصود()  (. ٔ٘إيقاع الكممة الصوتي الشكلاني الميمل وا 
تقـان ذلـ  الرسـم وقـد اعتمـدت الألـوان والبنـب الصـوتية والصـرفية فـي إ ،ومن تم  الصور التي رسـميا الرنـدي

  :قولو يصد السفن
 )السري (      يا صوافن تمــعبُ ةٍ                كأنّ ـفي لج سفا ن تسبــحُ         
 غييبُ  صبحاً دونوُ  كأنّ                 بـوِ  تيفو شراعٌ  من أدىمٍ         
 ينسبُ  لعنــقوِ   ٌ إذا جرى من رمفو ممحماً                 فلاحِ         

  الأشيبُ  وأين منو العنبرُ                ر من عنبرٍ وأشيب صـوّ         
 (ٕ٘)عبُ تا                ينع  بالبين ولا يـوأسحم يدعب غراباً وم        
)سفا ن وصفا ن( ىما صورتان بنيتا عمب المفردة المفظية )الم ويـة( وقـد جاءتـا عمـب جمـ  القمـة تركيـزاً  :قولو

ريد ليما الرندي من التميـز والأىميـة والرصوصـية ومـن ثـم فصـل الصـورة عمـب ألـوان ىـذه واقتصارا عمب ما ي
الصوافن كما رآىا وربطيـا بعلا ـ  طبيعـة بـين المشـبو والمشـبو بـو كميـا قامـت عمـب الألـوان وتعاضـدت معيـا 

ولنـا أولًا أن  .نـديوالإتقـان فيمـا يرسـمو الر  والاسـتمرارالإيقاعات الدارمية "الصوتية" لجمب المزيـد مـن الحركـة 
  :وىي تتضح في المسرد الآتي ،جاءت في صور الرندينبين ىذه العلا   والروابط التي 

 الرابط المشبو بو العلاقة الأداة المشبو
 السفن
 أدىم
 أشيب
 أسحم

 كأن
 كأن

 محذوفة
 محذوفة

 حسية بصرية
 حسية بصرية
 حسية بصرية
 حسية بصرية

 الريل الصوافن
 الصبح

 بالعنبر الأشي
 دال راب الأسو 

 .طبيعي صناعي طبيعي حيواني
طبيعــي حيــواني طبيعي فمكــي طبيعــي 

 .حيواني
 .طبيعي حيواني
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. 
ضـفاء الحيويـة عمـب كـل  فالعلا   ـ كما وضح من المسـرد ـ لونيـة بصـرية كميـا وقـد جـاءت لإعطـاء الجمـال وا 

اج الموني عمـب الإتيـان بالمزيـد مـن وساعد الامتز  .من أبيات الرندي السابقة، بيت وكل بيت صورة بحد ذاتيا 
ة الألـوان لفظـاً وتركيبـاً أمـا الموسـيقب تـوفر ما .. وىما .التعبير وانفتاحالرسم  لإكمالالمشبيات والمشبيات بو 

وصــورة  ،أســحم( إذ أن لكــل منيــا وزنــاً صــرفيا ،أشــيب ،)أدىــم :ية فــيفمكنــت أولا فــي الألفــاظ الم ويــة الصــرف
ضاً كما كمنت في التصدير بين العنبر والأشيب في البيت الرابـ  والجنـاس بـين ينعـ  واحدة أي ـ شعرية ـ لونية

في البيت الراب  وىما التصدير والجناس جمباً صوراً شمسية وسمعية ميمة لإكمال صورة الريال وبيان وينعب 
  .أصواتيا وروا حيا بعد ما بانت حركتيا وألوانيا

ل إن صـورة الريـل بيـذا الامتـزاج المـوني الرا ـ  وردت كثيـراً فـي أسـتعار ومن سـبيل الفا ـدة الأدبيـة لمقـارئ أقـو
  :ىـ(ٖٖ٘فمن ذل  قول أبن رفاجة )ت  نالأندلسيي

 تقرى جيوب النق  منْ حربٍ       تحتَ الكماة وتذري أدم  العرِ  والريل      
 ن فم ِ ــالميل ع ى أديمُ فرّ تكما       وُ ىبوت و الركضُ ـعن من أشيب ش ّ      

 يــــل أكرعو      كما تعم  بدء الصبح بال ســ ِ حجوأدىمٍ قضض الت    
 ( ٖ٘)كما تصوب نجم الرجم في شق ِ        ٌ ـو وضـفي وجي قر سا لٍ ــوأش     

أبن الرطيب وقد مزج فييا ألوانا أكثر واسـتدعت لوحـة تشـكيمية صورة ومثل صورة أبن رفاجة وصورة الرندي 
  :يقول ،ل نسبياً رل نص مرحي طويأكبر دا

 جيا ـألحد زن رداء كمون البرسِ            ــافب عميو مسجيضفمن أدىم أ   
 ا يجا فر دّ يفري أديم ال ومن أشيبٍ       با    ـالص كالبر  يستب ُ  ومن أشقرٍ    
 ا ـجيدّ يمتاح في الميمة ال سنا شف ٍ     و       ــكأنّ  ومن أحمر تحت العجاجٍ    
  وقد سامت الييجاء مرجميا غيّـا     مراره     ـالنجي  احومن أشعل رش    
 ( ٗ٘يا)ـوش ووشب بنيل النيل أعرافوُ           ارهُ ـضــن وأصفر حلاه الأصيلُ    

تقانــاً وتعبيــراً أحســن اســتردام الطبيعــة ووصــفيا  فالرنــدي وصــوره كانــت كصــور الشــعراء الأندلســيين إحكامــاً وا 
اد مـن الألـوان والأصـوات لمتعبيـر عـن دلالات كثيـرة أىميـا: دلالاتـو النفســية وأفـ .بألفـاظ يحسـن معيـا الوصـد

  .والاجتماعية وىما أىم ما يأتي النص الشعري لمتعبير عنيما
 عمب البنب الصوتية في الدلالة والرسم قولو يصد قمماً  واتكأتومن صوره الأررى التي اعتمدت الألوان 

  ظن بو الحب ممن نحلْ تَ             رون ٍ   في  وأصفر كالصبّ            
ن ل ـَبدي  الصفات حديد السبات            يَ               طـلْ ـم يَ طول وا 
 (٘٘)الظبا والذبلْ  فعلَ  ويفعلُ            رِ الضمي ا وراءَ عمّ  يــعبرُ            

ت شـدة قـبات موسـيقية متناغمـة وأففالتقسيم الإيقاعي والقافية الساكنة جمبا تنويعاً رشيقاً وأنييا الأبيـات بضـر 
 .المتقارب وصلابتو

  :ومثل ىذه الصور قولو يت زل
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 ه  )الطويل(قمبي في منب أوطارِ  جمالو        فأجمتُ  طرفي في رياضِ  نزىتُ      
 (ٙ٘) لبيارهِ مـن وردهِ  احوِ قلآ        وِ ـمـن آسـ صنو لكثيبوِ من غُ     

يقـاع رتيـب وتعاضـدىا مـ  الألـوان فالموازنات الصوتية الدارمية في الش طر الثاني أسـيمت فـي رنـة مأنوسـة وا 
  .وأدوات الربط )بمن( زادت ىذا الإيقاع أنساً وتركتو في جمال أراذ كجمال من يت زل بو

فــ ن وفــ  فــي نســجيا وكانــت عمــب  ،المــون فــي تشــكيل صــور الرنــدي الشــعرية إســياماتىــذا كــل شــيء عــن 
ن كانــت غيــر ذلــ  فكانــت تجربــة أدبيــة صــعبة الولــوج فــي نســجيا ضــيقة  ، بداعــو وصــنعتوبالأغمــب كــذل  ف وا 

ميزاتيا وفييا عيوبيا وعمينا أن نؤمن دا ماً بأن المون )موضوع معقد وىو جزء ميم  ياالمررج وىي كتجربة في
بـل وي يـر  ،طيؤثر في قدرتنا عمة التمييز بين الأشياء فق والمون لا ،لمعام المر يمن ربرتنا الإدراكية الطبيعية 

يعتمـد  ،بشـكل يكـاد يفـو  تـأثير أي بعـد آرـر ،من مزاجنا وأحاسيسـنا ويـؤثر فـي تفضـيلاتنا وربراتنـا الجماليـة
. فمـا بالـ  وىـو بمثـل ىـذا التقعيـد والأىميـة أن يوضـ  فـي نـص ((ٚ٘عمب حاسة البصر أو أي حاسة أرـرى)

ل حتماً إنو سيزداد تعقيداً ويكبر ت شعورية متس  الرؤى يعبر عن مشاعر نفسية وأزما ،شعري مفتوح الدلالات
  .وشرح تم  الوظيفة ،وظيفة ومن ثم ف نو سيتطمب من جيداً وتأملًا لف  ذل  التعقيد

 
 :الهوامش والإحالات

، نفــح الطيــب مــن غصــن ٖٓٙ/ٖ :ل الأحاطــة فــي أربــار غرناطــة ٖٚٔـــٖٙٔ/ٗ :الــذيل والتكممــة :ينظــر .ٔ
  .ٚٗٔ/ٔ :في أربار القاضي عياضالرياض زىار ل أ ٚٗٔ/ٗ :الأندلس الرطيب

الـروض المعطـار فـي   :ينظـر .وىـي مدينـة قديمـة وفييـا أثـار كبيـرة ،رندة مدينة بالأندلس من مدن تاكرنا .ٕ
  .ٜٕٙ :ربر القطار

  .ٖٔٙ/ٖ :الإحاطة في أربار غرناطة :. ينظرٖ
 . ٖٓٙ/ٖ.ينظر: م. ن. ٗ
ر الكــوني حقــ  الكتــاب كجــزء لنيــل درجــة الــدبموم العــالي فــي قيــل أن باحثــاً فــي الم ــرب أســمو محمــد الرمــا *

ولمـا  .ٜٜٛٔوقـد وردت إلـي إشـارات إنـو نشـر فـي بيـروت سـنة  ،ٜٙٚٔالدراسات الأدبيـة فـي الم ـرب سـنة 
أطمــ  عميــو إلــب الآن عمــب الــرغم مــن محــاولاتي الكثيــرة ومحــولات أســاتذتي وزملا ــي ممــن يرتصــون بــالأدب 

  .يده وأصيموويبحثون عن جد ،الأندلسي
ولــة الأســتاذ ســعيد بــن الأحــرش الــذي حقــ  جــزءاً مــن الكتــاب ونشــره فــي حوليــات الجامعــة اوكانــت ىنــا  مح

  .ٕٜٛٔ ،التونسية
المـورد  أما الدكتورة د.ىدى شوكة بينام فقد عرضـت لكتـاب عرضـاً تحميميـاً واسـعاً فـي بحـث نشـرتو فـي مجمـة

  .(ٚٛـٔٙ)ص .مٕٕٓٓىـ ـ ٖٕٗٔ ،ٔ، عٖٓمع ،العراقية ـ ب داد
  .ٕٙ :. الوافي في نظم القوافي ـ دراسة تحميمية ـ٘
  .ٖٚٔ/ٗ :. الذيل والتكممةٙ
  .ٖٓٙ/ٖ :الإحاطة .ٚ
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  .ٜٙ ٖٛ ٕٛ ٜٔ ٜ٘  ٚ٘ ٕٙ  :شعر أبي البقاء الرندي :. ينظرٛ
  .ٙ ٘ ٗ  :مالم ينشر من شعر أبي البقاء الرندي :ٖ٘  ٗ  :م.ن :. ينظرٜ

  .ٔٛ ٓٚ ٖٚ  ٖٕ  :م.ن :ينظر .ٓٔ
  .ٚ  :، مالم ينشر من شعر أبي البقاء الرنديٜ٘ ٕٜ ٜٔ  :م.ن :. ينظرٔٔ
  .ٔٚ ٛٗ ٖٙ ٖٗ ٕٗ ٜ  :م.ن :. ينظرٕٔ
  .ٚٛ ٖ٘ ٔ  :م.ن :. ينظرٖٔ
  .ٖ٘ٚ :. م.نٗٔ
  .ٕٚ :. فنون بلاغية٘ٔ
  .ٖٕ :. الصورة البيانيةٙٔ
  .ٖٙ :. فنون بلاغيةٚٔ
  .ٜٓٙ :. شعر أبي البقاء الرنديٛٔ
  .ٜٗٙ :. م.نٜٔ
  .ٛٔ. سورة التكوير الآية ٕٓ
  .ٛٔٚ :. شعر أبي البقاء الرندئٕ
ىــ( ٕ٘٘. الأعمـب التطيمـي )ت.إسيامات المون في تشكيل الصورة الشعرية عند الشـاعر الكفيـد :. ينظرٕٕ

  .ٛ :أنموذجاً )مقال(
  .ٜٙ :. التفسير النفسي للؤدبٖٕ
  .ٜٔٙ :. شعر أبي البقاء الرنديٕٗ
  .ٖٜٙ :م.ن. ٕ٘
 . ٕٛٔىـ(: ٜٚٛـٗٛٗ. المكان في الشعر الأندلسي في عصر المرابطين حتب نياية الحكم العربي )ٕٙ
  .٘ٔٚ :. شعر أبي البقاء الرنديٕٚ
  .ٕٕٚ :.م.نٕٛ
  .ٖٚٚ :.م.نٜٕ
  .ٖٓ :النقد الأدبي مبادئ. ٖٓ
  .ٚٚٔ :. في المصطمح النقدئٖ
  .ٓٓٚ :. شعر أبي البقاء الرنديٕٖ
 .ٕٓٚ :.ن. مٖٖ
  .ٕٓٚ :. م.نٖٗ
  .ٜٓٚ :. م.نٖ٘
  .(ٚىامش ) :. م.نٖٙ
  .ٔٔٔ :. البلاغة العربية غرض وتطبيقاتٖٚ



 ىـ(.   ٗٛٙإسيامات المون في تشكيل الصورة الشعرية عند أبي البقاء الرندي )ت               م. د. محمد عويد الساير 

 ٜٛ ٕٚٓٓي / العدد الثامن / تموز المجمد الثان                                        مجمة جامعة الأنبار لمعموم الإنسانية   

  .ٕٜٙ  :. شعر أبي البقاء الرنديٖٛ
  .ٖٗٚ :. م.نٜٖ
  .ٖٙٚ :. م.نٓٗ
  .ٓٔٚ :. م.نٔٗ
  .ٚٔٚ :. م.نٕٗ
  .ٜٛٙ :. م.نٖٗ
  .ٜٗٙ :. م.نٗٗ
  .والصفحة نفسيا :. م.ن٘ٗ
  .ٖٛٔ :منياج البم اء وسراج الأدباء :. ينظرٙٗ
  .٘٘ :لم ينشر من شعر أبي البقاء الرندي . ماٚٗ
 .ٚٔ :. موسيقب الشعرٛٗ
  .ٜ٘ :في النقد الأدبي. ٜٗ
  .ٓٚ :الأسموبية الصوتية في النظرية والتطبي  :. ينظرٓ٘
  .ٔٔٗ :. السكون المتحر  دراسة في البنية والأسموب )الجزء الأول بنية الأيقاع(ٔ٘
  .ٕٜٙ :. شعر أبي البقاء الرنديٕ٘
  .ٖٕ٘ :ديوانو. ٖ٘
  .ٚٙٙـ ٙٙٙ :. ديوانوٗ٘
  .ٜٕٚ :. شعر أبي البقاء الرندي٘٘
  .ٙ٘ :لم ينشر من شعر أبي البقاء الرندي . ماٙ٘
  .٘ :إدرا  المون والشكل سيكولوجية. ٚ٘

 
 :* ثبـت المظـان

 ـ القرآن الكريم. 
مكتبـة  ،محمـد عبـد ا  عنـان :تحقيـ  ،ىــ (ٙٚٚلسـان الـدين بـن الرطيـب )ت  :طـةـ الإحاطة في أربار غرنا

 م. ٕٜٚٔىـ ـ ٕٜٖٔ ،ٖج ،الرانجي ـ القاىرة
 ،ىــ (ٔٗٓٔشياب الـدين أحمـد بـن محمـد المقـري التممسـاني )ت  :ـ أزىار الرياض في أربار القاضي عياض

الرباط ـ  ،المجنة المشتركة لنشر التراث الإسلامي ،عبد الحفيظ شبمي ،إبراىيم الأبياري ،مصطفب السقا :تحقي 
  .مٜٛٚٔ ،ىـٜٖٛٔ ٖج ،الأمارات

كــانون  ٕٔمجمـة آفـا  عربيـة ـ ب ـداد ع ،د.مـاىر ميـدي ىــلال :ــ الأسـموبية الصـوتية فـي النظريـة والتطبيـ 
  .مٕٜٜٔ ،الأول
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د.محمـد عويـد :يمـي نموذجـاً .. الأعمـب التط.المون في تشكيل الصورة الشعرية عند الشاعر الكفيد إسياماتـ 
  .ٕٗٓٓ/ٜ/ٕٚ :الاثنين ،ٚ٘ع ،جريدة النافذة العراقية ،الساير

 ،منشـورات الجامعـة المستنصـرية ـ ب ـداد ،د.حسـين يحيـب الرفـاجي :ــ البلاغـة العربيـة ـ عـرض وتطبيقـات ـ
  .مٕ٘ٓٓىـ ـ ٕ٘ٗٔ

 . مٕٜٙٔة دار المعارد ـ القاىر  ،لد.عز الدين إسماعي :ـ التفسير النفسي للؤدب
  .ٜٜٚٔ ٕط،منشأة المعارد ـ الأسكندرية ،تحقي  د. سيد غازي ،ىـ (ٖٖ٘ـ ديوان أبن رفاجة )ت 

 :المسمب "الصيب والجيام والماضي والكيـام " تحقيـ  ودراسـة ،ىـ (ٙٚٚديوان لسان الدين بن الرطيب )ت ـ 
  .ٖٜٚٔ ٔط ،الشركة الوطنية لمنشر والتوزي  ـ الجزا ر ،د.محمد الشريد قاىر

 :تحقيـ  ،ىــ (ٖٓٚمحمد بن عبد الممـ  المراكشـي )تأبو عبد ا   :ـ الذيل والتكممة لكتابي الموصول والصمة
 .ٜٗٙٔ ٗج ،وزارة الثقافة ـ بيروت ،د.إحسان عباس

 ٙٙٛالأقطــار )معجــم ج رافـي مــ  مســرد ( ،محمــد بــن عبــد المــنعم الحميــري )ت ر ربــــ الــروض المعطــار فــي 
 .ٜ٘ٚٔبيروت ، عباس ،مكتبة لبنان ـ  إحسانحقي  د.ىـ(،ت

عمـوي :نموذجـاً أ.......تجربة الشـاعر المعاصـر فـي البحـرين والأسـموبدراسـة فـي البنيـة ــ السـكون المتحـر  ـ 
 .ٕٜٜٔ، ٔـ أبو ظبي،ط الأمارات وأدباءمنشورات اتحاد كتاب  شمي ،اليا

 .ٕٜٛٔ، ٔـ ب داد ،طمنشراسم حسين صالح ،دار الرشيد لق:ـ سايكولوجية أدرا  المون والشكل
عطـا ا   اذنقـد.أ:ققـو عمـب أصـول مرطوطـة ومطبوعـةىـ(، جمعو وح ٗٛٙـ  ٔٓٙالرندي ) البقاءـ شعر ابي 

 ٕٔٓٓىــ ـ  ٕٕٗٔ، ٕ٘محسن العاني ، مجمة الاستاذ ، كمية التربية )ابن رُشد( ـ جامعة ب داد ، العرا  ،ع 
 .م

 .ٜ٘ٙٔ، ٔمصر ـ القاىرة ، طمحمد شرد ،  حفني د.:تطبي ـ الصورة البيانية في النظرية وال
  .ٜ٘ٚٔد.احمد مطموب ،دار البحوث العممية ـ الكويت ،  :ون بلاغيةـ فن

 ٕٕٓٓىــ ـ  ٕٖٗٔ، ٔد.احمد مطموب ، مطبعة  المجم  العممي العراقـي ـ ب ـداد ، ط :ـ في المصطمح النقدي
 .م

   .ٕٜٙٔ ،ٖط،دار المعارد ـ مصر ،د.شوقي ضيد :ـ في النقد الأدبي
مجمـة المـورد العراقيـة ـ ب ـداد،  ،د.محمـد عويـد محمـد السـاير :صـنعة،ـ مالم ينشر من شعر أبي البقاء الرندي

 .مٕ٘ٓٓىـ ـ ٕٙٗٔ ،ٕع ،ٕٖمع
  . ٜٔٙٔأ. ريتشاردز ، ترجمة: د.مصطفب بدوي ، المؤسسة المصرية العامة  :ـ مبادئ النقد الأدبي ، تأليد
محمـد د. :ىــ(ٜٚٛىــ ـ ٗٛٗسـي مـن عصـر المـرابطين حتـب نيايـة الحكـم العربـي )ــ المكـان فـي الشـعر الأندل

  .مٕ٘ٓٓىـ ـ ٕ٘ٗٔ، ٔط ،القاىرة ،مكتبة الثقافة الدينية ـ دار المصري لمطباعة ،عويد محمد الساير
 دار ،محمد الحبيب أبن الروجة :دراسة وتحقي  ،ىـ(ٗٛٙحازم القرطاجني )ت :ـ منياج البم اء وسراج الأدباء

  .ٜٙٙٔ ،الكتب الشرقية ـ تونس
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دار صـادر ـ  ،د.إحسـان عبـاس :دراسـة وتحقيـ  ،المقـري التممسـاني :من غصن الأندلس الرطيب ـ نفح الطيب
  .ٜٛٙٔ ،بيروت

مجمـة المـورد العراقيـة ـ  ،امنـد.ىـدى شـوكة بي :لأبـي البقـاء الرنـدي ـ دراسـة تحميميـة ،ـ الوافي في نظم القوافي
  .مٕٕٓٓىـ ـ ٖٕٗٔ ،ٔع ،ٖٓمع ،ب داد

 


