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ملخص:

إنَّ كــلام الله تعالــى عمدة القواعــد المثلى، 

وآيــة النظم البلاغي الفريــد، لكلِّ دارس وناظم 

وأديب وأريب، فدلالاته تمتد عبر الأفق لا تكاد 

يدرك منتهاهــا، وإيقاعاته تتجلى في أبهى حلل 

تعبُر إلى الأســماع، وجمالياته تتــوزع بينهما؛ 

فتتأثــر النفس أيما تأثر ببيانــه، ويبتهج الخاطر 

أيمــا ابتهاج بنظمــه، وفي هذا البحــث تجلياتٌ 

مبهرة، وأسرارٌ مشوقة، تنثرها سورة الضحى 

لآلــئ يتحد فيهــا طرفا العقــد فيرتبــط الإيقاع 

بالمعنــى؛ محدثين جمالاً يمتــع القارئ المأخوذ 

بأشــكال الإيقــاع الجميــل، فمرة يحلــق به إلى 

التناسب الدلالي مع الصوتي، ثم يدور مع جمال 

تʱلॻات بʹॻة الإǻقاع في سʦرة الʲʷى
 e manifestation of the structure of the

ehythm in Surat AlӓDuha
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الفواصل، وتآلف الأصوات وتكراراتها، والغنة 

والتنغيم، والحركات القصيرة والطويلة، 

وما يلحق ذلك من ظواهر إيقاعية لها دلالاتها، 

وما يشع من جماليات.
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Abstract:

The words of God Almighty are 

the mainstay of the best rules, and 

the verse of the unique rhetorical 

systems, for every student, organiz-

er, writer, and scholar. So the soul 

is affected whichever is affected 

by his statement, and Al-Khater re-

joices with great joy in his systems. 

Speaking beauty, the reader enjoys 

the beautiful forms of rhythm, so 

he flies it to the semantic propor-

tion with the phoneme, then turns 

with the beauty of the commas, the 

harmony of sounds and their rep-

etitions, the singing and intonation, 

the short and long movements, and 

the rhythmic phenomena that have 

their significance and radiate aes-

thetics.

Key  Words: The rhythm, Rhetoric, 

Duha.

تقدمة:

تتميــز البنــى اللغويــة فــي القــرآن الكريم 

بنســيجها البليغ المحكم المؤثــر في النفوس من 

جهاتــه كلها، المعنى، الصــورة، الحركة، ومن 

بينهــا الإيقــاع، الذي ظهر جمالــه بوضوح في 

ســور القرآن كلها، وكان حضــوره في قصار 

الســور بارزًا له أثره البالغ في تحريك المعاني 

نحو النفــوس، ويتشــابك هذا النســيج في ترنم 

متموج يتفق مع المعاني المراد بيانها، كما يسهم 

فــي إثباتهــا أو نفيها، أو تأكيدهــا، تارة أخرى، 

وإنَّ ســورة الضحــى من الســور ذات المعاني 

الإنســانية التي فاضت بهــا الكلمات والتراكيب 

حتــى تموجت منهــا إيقاعات جماليــة توزعت 

فــي أرجاء الســورة؛ فــازدادت فاعليــة قبولها 

وحضورها في النفــس والعقل، ومن أبرز تلك 

الإيقاعــات التناســب والتماثل بيــن الفواصل، 

والحركــات  وتكرارهــا،  الأصــوات  وتآلــف 

الطويلــة والقصيرة، والغنة والتنغيم، مما صيَّر 

السورة لوحة إيقاعية؛ لتبدو الصورة متحركة، 

والمشــهد إنســانياً اقعياً مثيرًا، وتغــدو الأوامر 

والنواهــي فيهــا متحققة ميســورة، تألف النفس 

الإحســاس بهــا مــرارًا دون ملل، ويلتــذ العقل 

بإدراكهــا دون ســأم، وقــد تعقــب البحــث تلك 

الظواهــر البلاغيــة الجميلة بالشــاهد والدليل، 

ووقف عند بعض أسرارها الخفية.
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أهداف البحث:

 يهدف البحث إلى رصد الإيقاع في ســورة 

الضحى، يكشف الباحث من خلاله عن أشكاله، 

ومواطــن وجوده، وعلاقته بالــدلالات، وآثاره 

المختلفة على القارئ والسامع، وتنبثق من ذلك 

أهداف، أبرزها:

فــي  وتمثلــت  الإيقــاع،  أشــكال  تحديــد 

التناســب، والفاصلة القرآنية، وتآلف الأصوات 

والحركــات  والتنغيــم،  والغنــة  وتكراراتهــا، 

القصيــرة والطويلــة، وتحديد مواطــن الإيقاع 

من الســورة، والوقــوف عند تجليــات الإيقاع، 

وعلاقاته بالمعاني والدلالات.

أهمية البحث: 

تكمــن أهمية البحث في التعــرف إلى أبرز 

أشــكال الإيقاع ومواضعه في ســورة الضحى، 

واســتجماع قدر ليس بالقليل من أسرار الإيقاع 

في سورة الضحى.

منهج البحث: 

اعتمــد الباحث المنهــج الوصفــي التحليلي في 

تناول الإيقاع وتجلياته في سورة الضحى.

التعريف بسورة الضحى: 

ســورة الضحى الثالثة والتسعون من سور 

الجزء الأخير من القرآن زُفَّت بعد ســورة الليل 

ترتيبًا من بداية سور القرآن، وبعد سورة الفجر 

نزولاً، وبلغت آياتها إحدى عشرة آية 

ـةً بلا اختــلاف، وليــس لها إلا اســمٌ واحدٌ  مكيَّـ

هــو اســم فاتحتهــا، حيــث أقســم الله بالضحى 

(الدانــي، ٢٠٠٨: ٢٧٧)، و(الرازي، ١٩٨٥: 

١٩٠/٣١)، و(ابــن الجوزي، ١٩٨٧: ٣٢٣)، 

و(ابن الجوزي، د.ت: ٤٥٦/٤)، و(الأندلســي، 

١٩٩٣، ٤٩١/٥)، و(ابــن عاشــور، ١٩٩٧: 

.(٣٩٣/٣٠

الإيقاع (تعريفه وأهميته): 

الإيقــاع هــو «حركــات متســاوية الأدوار 

لهــا عودات متوالية، واللحــن صوتٌ ينتقل من 

نغمة إلى نغمة أشــد أو أحط» _ابن سيده، د.ت: 

١٠/٤)، وهــو عبــارة عــن وحدات جرســية، 

ومقاطع لغوية، تأخذ حيزًا زمنياً عبر مســافات 

منتظمــة، وحركات متدفقة، تحدث أثرًا نفســيًا، 

وأنسًا روحيًا، ولأهمية الإيقاع القرآني، وعظيم 

أثره، فرض الله تعالى قراءة القرآن مرتلاً مجوداً، 

بخطاب فعل الأمر، مع المفعول المطلق المؤكد 

له، فقـــال: {{ورتِّل القرآن ترتيلاً}}ـ (المزمل: 

٤)، وقـــال: {{كذلك لنثبت بـــه فؤادك ورتلناه 

قديمًا  للعلماء  وكانت  ترتيلاً}}(الفرقان: ٣٢)، 

وقفات عند التشــكيل الصوتين والإيقاع النغمي 

لألفاظ القرآن، بينوا فيهــا أهمية الإيقاع، وأثره 

في النفــس، ومنهــم الجاحظ (الرماني، ١٩٥٥: 

٩٦-٩٧)، والخطابي(الخالدي، ١٩٨٩: ٢٧)، 

 ،(١١٩/٣ د.ت:  والزمخشري(الزمخشــري، 
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 (١٦١/١ د.ت:  الأثيــر،  الأثير(ابــن  وابــن 

وغيرهــم، وكذلك حديثاً، فتحــدث أدونيس عن 

البنية العميقة في الموسيقى القرآنية أنها لا تكمن 

فــي التأليف بين حروف اللفــظ المفرد وتناغمه 

وحسب؛ بل تتمثل البنية الداخلية العميقة للنص 

القرآني في موســيقى لغته. فالنص القرآني نغم  

أثــرٌ  وللإيقــاع   ،(٢٥.p  ,١٩٩٣  ,Adonis)

ا  ثلاثــي الأبعاد: ”عقلي، وجمالي، ونفســي، أمَّ

عقليًا: فلتأكيده المســتمر أنَّ هنــاك نظامًا ودقةً 

وهدفًــا في العمــل بالمنهــج الربانــي والتنزيل 

ا جمالياً: فإنــه يخلق جوًا من حالة  الإلهــي، وأمَّ

التأمــل الخيالي الذي يضفي نوعًــا من الوجود 

الممتلئ في حالة شــبه واعيــة على الموضوع 

ا نفســياً: فإنَّ حياتنا إيقاعية: المشــي،  كلِّــه، وأمَّ

والنــوم، والشــهيق، والزفيــر، وانقباض القلب 

وانبساطه“(إســماعيل، ١٩٧٤: ٣٦٤)، وآيات 

القرآن الكريم غنية بتلك الآثار، التي بها تتكامل 

المشــاهد الجماليــة، وتغدو الأصــوات القرآنية 

أكثر تأثيرًا وقبولاً في العقل والنفس.

الإيقاعي وأشـــكاله في سورة  التكوين 
الضحى:

يبرز الإيقاع في سور القرآن الكريم بأشكال 

عدة، فمن المعلوم أنَّ «في القرآن إيقاعًا موسيقياً 

، ويؤدي وظيفة  متعدد الأنواع، يتناسق مع الجوِّ

البيان» (قطــب، ٢٠٠٢: ١٠١- أساســية فــي 

١٠٢)، تتآزر إيقاعاته مع معانيه، فتشكل منهما 

هذا الســحر الذي يعلق في العقــول، ويؤثِّر في 

النفــوس، ولعــل المختصيــن اللغويين ســجلوا 

مفارقــات واضحات بين مكونــات نظم القرآن 

والشعر وإيقاعهما. أما ما يخص تكوين الإيقاع 

في ســورة الضحى أخذ أشكالاً عدة، تمثلت في 

التناســق الداخلي، والخارجي، وفي الفواصل، 

وأصوات المد، والحركات، والتكرارات، والغنة 

والتنغيم، وغيرها، والبحث يركز على أشــكال 

الإيقاع، وسيخصه بالذكر مع شواهده، آخذاً في 

حسبانه أنَّ «التكوين الموســيقي للجملة ليَذَهب 

طولاً وعرضًا في عمقٍ وارتفاع؛ ليشــترك في 

رســم الهول العريض العميق»(قطب، ٢٠٠٢: 

١١٣)؛ لاســيما في ســورة الضحى، التي تعدُّ 

هذه الأشكال أبرز  إيقاعاتها:

الشكل الأول: التناسق الداخلي

يتمثل التناسق في النَّص القرآني في تناسق 

أوضــاع الآيــات، وائتلاف عناصرهــا، وأخذ 

بعضهــا بحجز بعــض، حتى إنَّهــا لتنتظم منها 

وحدة محكمــة، لا انفصام لها»(دراز، ١٩٥٧: 

١٤٢)، وإنــك واجــدٌ فــي ســورة الضحى من 

التناســق بيــن الآيات فــي الإيقــاع والنظم حدَّ 

التشــابك، لدرجةٍ لا يمكن فصل إيقاع عن آخر؛ 

لكونهما يتصــلان بمعنى واحدٍ وإن اختلفا، كما 

ـصِّ القرآنــي الكريم يبلغ  أنَّ «التناســق في النَّـ

الدرجــة العليا فــي إحداث جماليــات التصوير 

الفني»(قطــب، ١٤١٥: ٥١) ويعُــدُّ ســمة من 
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ســمات القرآن الكريم الفريدة، وذلك بأنَّه اختار 

اللفظــة الأليــق في المكــان الذي لا تحســن إلا 

بــه، كما اختار أصواتها ســهلة يســيرة النطق، 

مغناة، منغمة، تنســاب من اللسان في يسرٍ دون 

مشــقة، ومع ذلك حمل اللفظ معنى لبقاً لطيفاً لا 

يحسن أن يقوم به لفظ آخر من ألفاظ العربية في 

مكانــه، واجتماع الألفاظ في آية كاجتماع حبات 

اللؤلــؤ المرصــع الباهر وهي تنحــدر مصطفة 

فــي أماكنها، حتى وقع عليها الإحســاس أفضل 

مــا يقــع، ومــن الجلي فــي ســورة الضحى أنَّ 

مقاطعهــا القصيرة تتآزر فيها معاني الإنســانية 

الســمحة، والقيــم الأخلاقية النبيلة، فيســتهدفها 

سياق السورة؛ وفق أسلوبٍ انفعالي يشد النفس، 

ويؤثر فيها تأثيرًا بالغًا، ومن أجل تحقق التناسق 

الداخلــي لا بدَّ من النظر إلــى أجزائه الجمالية، 

وتتمثل في الآتي:

الجزء الأول: براعة الاستهلال (المطلع)

هو «أن يشــتمل أول الكلام على ما يناسب 

الحال المتكلم فيه، ويشــير إلى ما ســبق الكلام 

لأجله»(الســيوطي، ١٩٧٣: ٧٥/١)، ويركــز 

هذا التعريف على مناســبة حال المتكلم، ويربط 

بدايــة النص بنهاية ســابقه، وهي ميــزة قرآنية 

عظيمــة، تتكامــل فيهــا المعاني، وترشــد إلى 

شــمولية الأهداف، ويكتمل هــذا المعنى جمالاً 

عندما يشــار إلى براعة المطلع بأنه يجعل أول 

ا  الكلام رقيقاً سهلاً، واضح المعاني، مستقلاً عمَّ

بعده، مناســبًا للمقام(الهاشمي، ١٩٩٩: ٣٤٣)، 

وســورة الضحى ذات بنية متماسكة من جهتي 

المعانــي والمبانــي، يتحدا معاً اتحــاداً من غير 

اذاً في نسيجه الداخلي،  انفصال؛ ليشكلا نسقاً أخَّ

وتأثيراته الخارجية، تمثــل إيقاعًا جليلاً عميقًا، 

تحمل المعاني الشــريفة العالية، وتمدُّ أصواتها 

فــإذا بها تبلغ عمق النفــوس، تصيح بالغافل أن 

يصحو، وبالشارد أن ينتبه، وبالحائر أن يستقر، 

ويشــير ما ســبق إلى أنَّهــا والســور المذكورة 

المنزلــة قبلها «حســنة التناســق جــداً؛ لما في 

مطالعها من المناســبة، ولما بين الشمس والليل 

والضحــى من الملابسة»(الســيوطي، ٢٠٠١: 

١٥٦)، واتحدت فيما يأتي:

أولاً: أنَّ أسماءها تدل على أزمنة.

ثانياً: تشــمل الأســماء أزمنة اليوم مــن النهار 

والليل.

ثالثاً: كانت تســمية السورة بأسماء الأزمنة وقد 

بدأت بها.

رابعاً: بدأت السور بالقسم بكل زمن.

خامسًـــا: ابتدأ نزول الســور بالليل، ثم بالفجر، 

ثم بالضحى، في ترتيب زماني يســتغرق اليوم 

ليله ونهاره. 

سادسًا: ختمــت سورة الليل بوعدٍ كريمٍ من 

الله تعالــى، بإرضاء الأتقى فــي الآخرة، حيث 

قال تعالى: ((ولســـوف يرضى))، وقال تعالى 

في ســورة الضحى مؤكداً وعــدهَ لنبيهِّ – صلى 
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الله عليـــه وســـلم – ((ولســـوف يعطيك ربُّك 

فترضـــى))، وكــذا ورد في ســورة الليل قوله 

تعالى: ((وإنَّ لنا للآخرة والأولى))، وورد في 

سورة الضحى قوله تعالى: ((وللآخرة خير لك 

من الأولـــى))، وهذا تكــرارٌ لموضعين صوتاً 

ا ما كان في مســتهل سورة الضحى،  ومعنى، أمَّ

حيث بدأت بقســم بحرف الــواو؛ لتأكيد الخبر، 

ردَّاً على زعم المشــركين أنَّ الوحي انقطع عن 

رسول الله – صلى الله عليه وسلم – حين رأوه 

لــم يقم الليل بالقــرآن بضع ليال(ابن عاشــور، 

بدايــة ســورة  ١٩٩٧: ٣٩٤/٣٠)، واتســمت 

الضحى بالتناســب بين المقســم به في الآيتين، 

فإنَّ الله تعالى «أقســم بآيتين عظيمتين من آياته، 

دالتين على ربوبيته، وحكمته، ورحمته، وهما: 

الليل والنهــار، فتأمل مطابقة هذا القســم، وهو 

نور الضُّحى، الذي يُوافي بعد ظلام الليل للمُقسَم 

عليه، وهو نور الوحي الذي وافاه بعد احتباســه 

عنه؛ حتى قال أعداؤه: ودَّعَ محمداً ربُّه، فأقســم 

بضوء النهار بعد ظلمة الليل على ضوء الوحي 

ونــوره بعد ظلمة احتباســه واحتجابــه، وأيضًا 

فــإنَّ فالق ظلمة الليل عن ضوء النهار هو الذي 

فلق ظلمة الجهل والشرك بنور الوحي والنبوة، 

فهــذان للحس، وهــذان للعقل»(ابــن الجوزية، 

٢٠٠٤: ٦٩)، ويمكن القول إنَّ القَسَــمَ كان في 

وقــت الضحى من النهار، ذلــك الوقت الذي لا 

تهدأ فيه الحركة البتة، فهو وقت السعي والبحث 

والغــدو، كمــا كان القســم بعده بوقــت الليل إذا 

سجى؛ لكونه الأهدأ والأرق والألطف والسكن، 

فبهما يجتمع قســمان بالحركة والسكون، وذلك 

لأمرٍ جلل عظيم.

الجزء الثاني: جمال النظم

يعُــدُّ النظــم القرآنــي من أعجــب النظم فما 

بيــن البداية والنهاية تناســب عجيــب، إذ تتآلف 

الحــروف فــي الكلمات، وتتناســق الكلمات في 

الجمــل، وتلتحم الدلالات، وتتــآزر الإيقاعات، 

ومــردُّ ذلك فيه إلى الحســن الداخلي، والإدراك 

الموسيقي الذي يفرق بين إيقاع موسيقي وإيقاع، 

ولو اتحدت الفواصل والأوزان(قطب، ٢٠٠٢: 

١٠٤)، ويتضــح من نظــم الســور القرآنية أنَّ 

التناســب فيه «ناتجٌ عن ملاءمة اللفظ مع النسق 

الخــاص الــذي ورد فيه، كما أنَّــه يتنوع بتنوع 

الفواصل، القصير منها والطويل، المتماثل منها 

والمختلف»(قطــب، ٢٠٠٢: ٨٧)، و(قطــب، 

١٤١٥: ٥١)، ومن جماليات النظم الموســيقي 

القرآني أنَّ إيقاعه «الموســيقي متفردٌ، لا يماثله 

ـه إيقاعٌ  إيقــاع، أو يقتــرب مــن درجة رقيه، إنَّـ

جماعــي – إنْ صحَّ التعبير – يقوم فيه الحرف 

الصوتــي بــدوره، والكلمة في نســقها بدورها، 

والجملة في سياق التركيب بدورها... والفاصلة 

من خلال التردد الصوتــي، والتكرار الإيقاعي 

بدورها... إنَّه إيقاعٌ منبعثٌ من النَّص في تكوينه 

الصوتــي واللفظي، يبرزه كــل مكونات النص 
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القرآني»

(قطــب، ١٤١٥: ٥١)، ويلاُحــظ فــي القــرآن 

أنَّ «ألفاظ المعنى المــراد يلائم بعضها بعضًا، 

ليس فيهــا لفظة نافرة عــن أخواتها، غير لائقة 

بمكانهــا، كلها موصوف بحســن الجوار»(عبد 

العظيــم، ١٩٥٧: ٧٧). ومن خصائص الإيقاع 

أنَّه يمنــح المتلقي عوامــل توضيحية، وصورًا 

تفســيرية، تجعــل المعنــى أقوى حضــورًا في 

النفــس، وأشــدَّ تأثيــرًا فيهــا، وإنَّ «التلاؤم في 

ألفاظ القرآن الكريم ليس مقتصرًا على المخارج 

فحسب؛ بل هو موجودٌ في نغم الألفاظ، وجرس 

القول، إذ لا نجد حرفًا ينشــز في موســيقاه عن 

أخيــه، ولا الكلمــة عن أختهــا، ولا الجملة عن 

ويجــري   ،(٨٧  :١٩٥٥ لاحقتها»(الرمانــي، 

ذلك في ســورة (الضحى) بما يسميه البلاغيون 

بالتقســيم، الذي يطلق على أمريــن، «أحدهما: 

أن يذكــر أحوال الشــيء مضافاً إلــى كل حالٍ 

مــا يليق بها، والثاني: اســتيفاء أقســام الشــيء 

 ،(٥٠٩-٥١٠  :١٩٤٩ بالذكر»(القزوينــي، 

ويتحقــق التدبر الذي هو غاية الآيات والســور 

بالتناســب بين آيات السورة الواحدة، فإذا تأملت 

«جملتهــا، وتفصيلها، ومفرداتهــا، ومركباتها، 

ومعجماتهــا، ومعرباتهــا، ونظرت فــي أعداد 

حروفها... وما نســب إليه مــن المعاني، رأيت 

من البلاغة والتفنن في أنواع الإشارة ما تقصر 

عنه العبارة»(عبد العظيم، ١٩٥٧: ٦٤)، وفي 

الســورة يتجلى التلاحم والتناسب بين الدلالات 

ا ذكر  ل الســورة لآخرهــا، فلمَّ والإيقاع، من أوَّ

جانــب النهار بأشــرف مــا فيه وهــو الضحى 

مناســبةً لأجل المقســم لأجله، أتبعه الليلَ مقيداً 

له بما يفهم إخلاصه؛ لأنه ليس لأشــرف ما فيه 

اســم يخصه، فقال: (والليل)، أي: الذي به تمام 

ــا كان أوله وآخــر النهار، وآخره  الصلاة، ولمَّ

وأول النهار ضوءًا ممتزجًا بظلمة لالتفات ساق 

الليل بســاق النهار قيُــد بالظلام الخالص، فقال: 

(إذا سجى)(البقاعي، ١٩٩٥: ١٠١/٢٢)، ولو 

كان المقصود بـــ (والضحى) النهارَ كلَّه فيكون 

مجــازًا مرســلاً، علاقتــه الجزئية(الهــرري، 

١٠٣/١٩٦١:٣١)، وفيها إيجازٌ بالحذف، على 

قــول من يقــول: إنَّ أقســام القرآن علــى تقدير 

مضاف، أي: وربِّ الضحى(الدمشقي، ١٩٧٠: 

٣٨٠/٢٠)، وبعد القسم المناسب لحال الرسول 

أجابه الله بقوله: (مـــا ودَّعك)، أي: تركك تركًا 

يحصل به فرقة، كفرقة المودع، ولو على أحسن 

الوجــوه الذي هو مراد المــودع – ربك – الذي 

أحســن إليك بإيجادك أولاً، وجعلك أكمل الخلق 

ثانياً، وربَّاك أحسن تربية ثالثاً، كما أنَّه لا يمكن 

توديــع الليل للنهار؛ بل الضحى للنهار الذي هو 

أشــدُّ ضيائه، ولا يمكن توديــع الضحى للنهار، 

ولا الليــل وقت ســجوده له»(البقاعي، ١٩٩٥: 

١٠٢/٢٢)، و(الغرناطي، ١٩٨٠: ٣٦٧)، وما 

أجمل الإســناد المجازي الذي رشح من تركيب 
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قوله (والليل إذا سجى)، حيث «أسند السكون إلى 

 ،(٢٠١١, ٣٥٢/٣٠ ,NET)«الليل وهو لأهله

وجمــال الطباق بين (الضحـــى)، و(الليل)، إذا 

قلنــا: إنَّ المراد بالضحى: النهار كله(شــعيب، 

١٩٩٠: ٣٤٧)، وقوله (إذا ســـجى)، فيه مجازٌ 

عقلــي، فقد أسُــند الفعــل إلى زمانــه( الجرمي 

وأميــن، ١٩٩٦: ٩٨)، كما تضمن قوله تعالى: 

(ما ودعك) اســتعارة؛ لأنَّ التوديــع حقيقةٌ في 

المسافر(الأندلســي، ١٩٩٣: ٤٩٣/٥)،  تشييع 

فجــاءت فــي الســياق على ســبيل الاســتعارة 

التبعيــة، وفــي قولــه تعالــى: ((وللآخرة خير 

لك من الأولى))، طباق بيــن (الآخرة/الأولى)

(الهــرري، ١٩٦١: ١٠٣/٣١)، مــع التفضيل 

بالخيريــة للآخــرة علــى الأولــى، مصحوبـًـا 

بالجناس غير التام الحاصل بين الآخرة وخير، 

وقولــه (يعطيـــك ربك فترضـــى)، فيــه إيجازٌ 

بالحذف؛ للدلالة على التعميم والتفخيم، أي: كل 

ما ترضى في الدنيا والآخرة(الهرري، ١٩٦١: 

١٠٣/٣١)، وفي قوله تعالى: ((ألم يجدك يتيمًا 

فآوى*ووجدك عائلاً فأغنى))، مقابلة مع قوله 

ا السائل فلا  تعالى: ((فأما اليتيم فلا تقهر*وأمَّ

تنهر))، كمــا يقع الجناس الناقص بين (تقهر)، 

و(تنهـــر)، وذلــك كلُّه أحــدث جرسًــا وإيقاعًا 

دَ النظــمُ وتألق مع هذا الإيقاع  مؤثــرًا، كما تجََوَّ

بالصورة الاســتعارية في قوله تعالى:(ووجدك 

ضـــالاً فهدى)، إذ شــبَّه عــدم وجود الشــريعة 

بالضــلال، فحــذف المشــبه، وصرح بالمشــبه 

به، على ســبيل الاســتعارة التصريحية التبعية 

(الهــرري، ١٩٦١: ١٠٣/٣١-١٠٤). ووقــع 

الحذف بغية دلالات كثيرة، ومن مواضعه قوله 

تعالى: {{ولســـوف يعطيـــك ربك}}(الضحى: 

١١)، الفعــل (يعطي) يأخــذ مفعولين، أولهما: 

(الكاف)، والثاني محذوف، وتقديره (العطية)، 

أي: يعطيــك العطية، وحذف العطية أســهم في 

تخفيف العــبء الصوتي عن كاهــل التركيب؛ 

لكون المحذوف يسهل التعرف إليه من السياق، 

كمــا أنَّ المحذوف يفتــح بوابة التأمل نحو جملة 

العطايــا كلهــا، أو التنبــؤ ببعضها، مما يســتفز 

الخاطــر، ويشــوق النفــس، كما يأتــي الحذف 

لضميــر النصب (الكاف)؛ فــي أواخر الآيات: 

{{ما ودَّعـــك ربك ومـــا قلى}}(الضحى: ٣)، 

و{{ألـــم يجـــدك يتيمًـــا فآوى}}(الضحى:٧) 

{{ووجدك ضالاً فهدى}}(الضحى: ٨) {{وجدك 

عائلاً فأغنى}}(الضحى: ٩)، وأصلها: (قلاك، 

فآواك، فهـــداك، فأغناك)، فكان حذف الضمير 

أليــق وألطف من ذكره، فإنه بذلك آنس رســول 

الله، وخفف عنــه، ولم يتم الحذف طلباً للإيقاع، 

ولا أدل على ذلك مما ذكرنا، ولأنَّ حذف وجود 

الكــاف في الفواصل الثــلاث لا يمنع من وجود 

إيقــاع طويل من الألف التــي تكون قبل الكاف، 

وعندئذ تمد قصرًا وتوســطًا وطولاً، فينشــأ من 

ذلك إيقــاع لا يقل نفاذاً عــن إيقاعها عند حذف 
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الكاف، كما جادت السورة رغم صغرها، وقصر 

آياتها بأساليب متنوعة، دفعت عن قارئها الملل 

والسأم، وحفزته إلى التأمل في معانيها الجامعة، 

فبدأت بالقسم (والضحى)، و(والليل إذا سجى)، 

والشــرط (إذا سجى)، والنفي (ما ودعك)، (ما 

قلى)، والتفضيل (للآخرة خير...)، والاستفهام 

بغــرض التقرير، مع الجــزم (ألم يجدك يتيمًا) 

(ابن عاشــور، ١٩٩٧: ٣٩٩/٣٠)، والشــرط 

(فأما اليتيم..)، والنهي (لا تقهر)، و(لا تنهر)، 

ث). والأمر (فحدِّ

الجزء الثالث: حسن الانتهاء

ــي المتكلم ختم كلامه بما يشــعر  هو «توخِّ

بالنجــاح والتمــام لغرضــه، وهــذا تجــده فــي 

القرآن على أحســن وجــهٍ وأعجبه»(العلاوي، 

١٩٩٥: ٥٦٨)، وأجمــل النصوص هو النص 

الــذي يكون ختامه مســكًا في اللفــظ والمعنى، 

يريــح النفــس باكتمالــه، ويهــدئ الخاطر بعد 

هياجــه، ويترك القارئ مع نفســه وعقله أشــدَّ 

تأملاً، وأحســن فكرةً، وأجمل ترويحًا، وأسرع 

ترويضًا، وأقرب لفعــل الخير، وأحرص على 

النفــع، وأكثر وعياً، وأطيب شــعورًا، لذلك فإن 

الخواتــم تتحصل المحاســن؛ لأنهــا تكون مثل 

أطيــب لقمة في آخــر الطعام، وآخر اللمســات 

الناعمــات المؤثــرات التي تعلق فــي النفوس، 

وتســكن عندهــا ســكون ارتيــاح، وتظــلُّ لهــا 

ذكرياتٌ تحرك النفوس بالشــوق إلى المزيد من 

 ،(١٩٩٢, ٥٦٣/٢ ,Field)أمثال ذلك الحديث

ولعل من الأســرار الداعمة فــي تحقق ذلك كله 

هو أنّ خواتم السور تقع ”بين أدعية، ووصايا، 

وفرائض، وتحميد، وتهليل، ومواعظ، إلى غير 

ذلــك من الخواتيــم التي لا يبقــى للنفوس بعدها 

تشــوف إلــى مــا يقال“(عبد العظيــم، ١٩٥٧: 

٣٤٦)، وإنَّ آخر آية من الســورة ((وأما بنعمة 

ربك فحدث))، كانت أنســب فــي مكانها، وأليق 

فــي تذييل الســورة بها؛ لوجوه عــدة، منها: أنَّ 

الأمــر بالحديث عن النعــم يكون بعد حصولها، 

والتنعم بها، وتذوق متعتها وجمالها، وأنَّ الأمر 

بالحديث عن النعم إنما يقتضي اعتراف المتنعم 

بفضــل المنعم، وإقرار بعظيم كرمه، وعطاياه، 

كمــا أنَّ وقوع هذا الأمر آخر كلمة في الســورة 

يؤكد ضرورة نشــر الخير والفضل على لسان 

نبيهــن ومــن بعده أتباعــه من أمتــه، والتحدث 

عنهما مطلقاً دون قيد.

الشكل الثاني: الفاصلة القرآنية

هــي «اللفظ الذي خُتمــت به الآية» (عباس 

وآخــرون، ١٩٩١: ٢٢٥)، ولعــل مــن جمال 

الفاصلــة القرآنيــة أنَّهــا «متمكنة فــي مكانها، 

مستقرة في قرارها، مطمئنة في موضعها، غير 

نابية، ولا قلقة، متعلقٌ معناها بمعنى الكلام كلِّه 

ــاً، بحيث لو طرحت لاختــلَّ المعنى،  تعلقّـًـا تامَّ

لهَُ  واضطرب الفهم، وبحيث لو سُــكِتَ عنها كَمَّ

ــامع بطبعه»(الســيوطي، د.ت: ٣٠٢/٣)،  السَّ
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ولســنا مع ما قاله (تمام حسَّـــان) في الفواصل 

من غلبة ظنه «أن الغرض منها جمالي صِرف، 

وإن توافقــت – أحياناً – مع تمام المعنى، فالذي 

يبــدو للوهلــة الأولى عنــد النظر إلــى الفاصلة 

أنها قيمــةٌ صوتية جمالية ترتبط أشــدَّ الارتباط 

بموســيقى النــص القرآنــي، كما ارتبــط بذلك 

 ،(٢٠١/١-٢٠٢ قبلها»(حســان، ٢٠٠٣:  مــا 

فدورهــا لا يقتصر على القيــم الصوتية؛ بل لها 

دور في ترسيخ القيم المعنوية والدلالية، ويؤكد 

ا  ذلــك أنَّ «فواصل القرآن تابعــة للمعاني، وأمَّ

الأسجاع فالمعاني تابعة لها»(الرماني، ١٩٥٥: 

ا تضُفيه علــى النَّص من القيم  ٨٩)، فضــلاً عمَّ

الصوتية المنتظمة المتوازنة التي تحقق التناغم 

الجرســي، وبالتالي تســهم في تصوير جوانب 

نفســية، ومواقف شعورية عميقة، وينقسم سياق 

النــص بها إلى وحدات أدائية، تعُدُّ معالم للوقف 

والابتــداء، وتتضافــر مــع الإيقاع، فينشــأ من 

ا نحسُّــه من  تضافرهما أثــرٌ جماليٌّ لا يبعد عمَّ

وزن الشــعر وقافيته، ولكنَّ هذا الأثر يمتاز عن 

ذلــك بالحرية من كل قيد ممــا تفرضه الصنعة 

على الوزن والقافية(حسان، ٢٠٠٣: ١٩٥/١-

١٩٦)، وموضــع الفاصلة يتكون من «حروف 

متشــاكلة فــي المقاطــع، توجــب حســن إفهام 

المعاني»(الرماني، ١٩٥٥: ٩٧)، وهي تخص 

القرآن دون الشعر والنثر؛ بل تعدُّ «الطريقة التي 

يبايــن القرآن بها ســائر الكلام»(الزمخشــري، 

د.ت: ٨٤/١)، وتســمى بذلــك؛ «لأنــه ينفصل 

عندهــا الكلامــان، وذلــك أنَّ آخــر الآية فصل 

بينهمــا وبيــن مــا بعدها»(الزمخشــري، د.ت: 

٥٤/١)، وتأتــي فواصــل القرآن على أشــكال، 

فمنها المتماثل، ومنها المتنوع، وفواصل سورة 

الضحــى إحدى عشــرة فاصلة، أتــت متنوعة، 

فالآيــات الثماني الأول فاصلتها (الألف) تمثلت 

فــي كلمــات: (الضحى، ســـجى، قلى، الأولى، 

فترضى، فـــآوى، فهـــدى، فأغنـــى)، وآيتان 

فاصلتهما (الراء) هما: (تقهر، تنهر)، وختمت 

السورة بفاصلة الثاء في (حدِّث).

مــا أجمــل الفاصلة التــي لم تــأت متكلفة، 

متصنعــة، وآيــات القرآن كلها أتــت مؤتلفة مع 

المعاني، مناســبة لمقام الحال والســياق، و»إنَّ 

قة والإحكام، ويظهر  كلَّ فاصلة تظهر فيهــا الدِّ

فيهــا وجــه الإعجــاز مشــرقاً متألقًا»(عبــاس 

وآخرون، ١٩٩١: ٢٣١)، وقد اختيرت اختيارًا 

لا يتقدم عليــه إبداع، فأبطلت دعاوى الزاعمين 

بأنَّهــا مجرد إنشــاء جاء بطريقة عشــوائية من 

ا قبلها لا صلة لها بها  ناحية، وأنهــا منقطعة عمَّ

البتَّة(عباس وآخــرون، ١٩٩١: ٢٢٦-٢٢٨)، 

فاختيار كلمة (الضحى)، كان أنسب من اختيار 

أيَّةِ لفظة ســواها؛ «لأنه أشــرف أوقات النهار، 

وأطيبهــا، وفيــه انتعــاش الأرواح مــا ليس في 

سائرها»( الألوسي، د.ت: ٣٢/٣٠)، ولهم على 

ذلك حجةٌ أخــرى أنَّه قابلــه بالليل»(القرطبي، 
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(ســـجى)،  كلمــة  وكــذا   ،(٦٢/٢٠  :٢٠٠٠

فاختيارها دون غشــى، رغــم أنَّ الثانية تتماثل 

معها في الفاصلة، وذلك لِما تشتمل عليه الكلمة 

الأولــى من الســكون والركود واشــتداد الظلام 

وذلك ما ناســب المعنى، فمعنى «ســجى سَكَن 

أهله، أو ركد ظلامه وإلباسه وسواده، واعتدل، 

فخلص فغطى بظلامه كل شــيء، والمتســجي: 

ي، ومع تغطيته ســكنت ريحه، فكان في  المتغطِّ

غايــة الحســن»(البقاعي، ١٩٩٥: ١٠١/٢٢)، 

وهذا يناقض معنى )غشى( الدالة على الحركة، 

والمقــام يحتاج المعنى الأول دون الثاني، وختم 

الآيــة الثالثــة بفاصلة القلى، بعد ذكــرِ التوديع، 

وكلاهما منفيان، حيث كان دفاع المولى سبحانه 

عــن رســوله بنفي تركــه، ونفي بغضــه، فنفى 

أولاً تركــه، ثم نفى الســبب الــذي اعتقد بعض 

المشــركين حصول الترك منــه، وهو البغض، 

مقررًا سبحانه بقاء احتوائه وقربه منه.

وفـــي قوله تعالى: (وللآخـــرة خير لك من 

الأولى)، تأخير للأولى عن الآخرة، مما يغري 

المغرضيــن إلى أثَـَـرةِ الفاصلة علــى المعنى، 

والحقيقة أنَّ تقديم الحياة الآخرة على الدنيا كان 

ألبق وأنسب، فهي خيرٌ له من هذه الحياة العجلة 

التــي تأخرت، وتقدمت الآخرة؛ لتكون تبشــيرًا 

لــه بالخيرات الأبديــة، وحضورها فــي ابتداءَ 

الآيةِ فيه إشــارة إلى إضعاف حظ الحياة الأولى 

في نفســه؛ لذا أخرها، مع أنَّه – صلى الله عليه 

وســـلم – قد أوُتيَ في الدنيا من شرف النبوة ما 

يصغر عنده كل شــرف، ويتضاءل بالنسبة إليه 

ا كانت بأســرها  مل مكرمة في الدنيا، ولكنها لمَّ

مشوبةًً بالأكدار، منغَّصة، بالعوارض البشرية، 

وكانــت الحيــاة فيها أحلام نائــم، أو ظل زائل، 

لم تكن بالنســبة إلــى الآخرة شــيئاً، ولما كانت 

طريقاً إلى الآخرة، وسبباً لنيل ما أعدَّه الله لعباده 

الصالحيــن مــن الخير العظيم بمــا يفعلونه فيها 

من الأعمال الموجبة للفوز بالجنة(الشــوكاني، 

د.ت: ٥٥٧/٥)، ثــم جاءت فاصلــة (فترضى) 

فدلُّــت علــى عمــوم وجــوه العطاء حــدَّ رضا 

رســوله رضاءً تامًا، وتأخــرت؛ لتكون تتويجًا 

للعطــاءات المخصوصــة الكبــرى التي منحها 

الله لــه، فأعطاه، ثم أعطــاه، حتى أرضاه، ومن 

الخصائــص البنيويــة التي تتميز بهــا الفاصلة 

القرآنية في سورة الضحى حذف ضمير الكاف 

المرتد إلى المخاطب، وهو رســول الله – صلى 

الله عليه وسلم – من الفواصل: (فآوى، فهدى، 

فأغنى)، والغاية من ذلك الاختصار والإيجاز، 

فحــذف المفعــول به للفعــل (قلى) كــان لدلالة 

(ودَّعك)، عليه، كقوله تعالى: ((والذاكرين الله 

كثيرًا والذاكرات))(الأحزاب: ٣٥)، وهو إيجاز 

لفظــي؛ لظهور المحذوف(ابن عاشــور، د.ت: 

 ،(٧٦٦/٤ د.ت:  و(الزمخشــري،   ،(٧٦٦/٣

و(ابن عاشــور١٩٩٧: ٣٩٦-٣٩٧)، وفي ذلك 

إشــارة إلى أنَّ الفاصلة لم تحضر لكونها مطلباً 
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إيقاعيًا على حساب المعنى، وإلا لكان انتهاء هذه 

الآيات الثلاثة المتتابعة بالكاف محبباً ومرغوباً 

به؛ لكونها اتحدت في الفاصلة، ولكونها كسرت 

توقــع المتلقــي باختلافهــا عن الفواصــل قبلها 

وبعدها. وإنَّ في مراعاة تنوع الفواصل تشويقاً 

للنفس، ودفع الملل عنها، فاͿ وقاه وآواه وأغناه 

«بالتعفف، وسدّ الحاجة، فلم يذُله فقر المال، كما 

لم يكسر اليتُمُ نفسه؛ بل وقاه وقايةً نفسيةً معنويةً 

من آثار اليُتم والفقر والضلال... فســيطر الجو 

المعنوي النفسي على الموقف، وتهيَّأت للرسول 

الطمأنينة الوجدانية لتلقي الآيات الكريمة»(عبد 

الرحمــن، ١٩٧٤: ٥١/١)، ولــو لــم تحــذف 

الكاف؛ لضعفت بنية التركيب الدلالية، وذلك أنَّ 

حضور الكاف ستشــير إلى أنَّ رسول الله جحد 

إيواء الله، وهدايتــه، وإغناءه، والجحود لم يكن 

فيــه، فحذفت الكاف؛ تلطفاً بحاله، وإزالة لتوهم 

البعض بجحود ذلك، كما يكرس حضور تكرار 

الكــاف في النفس الشــعور بالملل، ويعتور تلك 

الزيادة ثقل التكرار، فهب أنَّك تقرأ الخطاب: (ما 

ودعك ربك ومـــا قلاك، ألم يجدك يتيمًا فآواك، 

ووجدك ضالاً فهداك، ووجدك عائلاً فأغناك)، 

ـك واجدٌ فيها عدداً كبيــرًا من الضمائر تعود  فإنَّـ

إلى اســم واحد، (ودَّعك، ربـــك، قلاك، يجدك، 

فآواك، وجدك، هداك، وجدك، أغناك).

تحمل خاصية الحــذف القارئ إلى خاصية 

أخــرى، وهي تنوع النســق التوقيعــي للفاصلة 

في أرجاء الســورة، ونظامهــا التركيبي؛ لتغير 

الحــال، وتنوع المقــال، مع ملاءمة الاتســاق، 

ومراعــاة المعنى؛ تنشــيطًا للمتلقــي والقارئ، 

وتأكيد القيم في النفــوس، ولا غرابة من وجود 

تعدد في فواصل ســورة الضحى، الشيء الذي 

يؤكد خــروج الفواصل من دائرة القيم الصوتية 

إلــى قيم دلالية، وتنتقــل الفاصلة من الألف إلى 

الــراء، فقولــه (فأما اليتيم فـــلا تقهر)، أي: لا 

تظلــم، وقيــل: لا تغمطــه ولا تحقره(الرازي، 

١٩٩٧: ٣٤٤٤/١٠)، و(أما السائل فلا تنهر)، 

فالســائل يشــمل ســائل العلم والمال معًا... لأنَّ 

الســائل عن المال يجب ألا ينُهر، والســائل عن 

العلم يجب ألا ينهر، وعليه فإنَّ الآية جاءت في 

المكان المناســب؛ لتشــمل الحالتين، ومرتبطة 

بالاثنين تمامًا(السامرائي، ١٤٢٤: ١)، ومعنى 

فــلا تنهــر: لا تنهــره، يقــال: نهــره، وانتهره: 

إذا اســتقبله بكــلامٍ يزجره(الــرازي، ١٩٨٥: 

٤٩٠/٢٤)، و(الرازي، ١٩٩٧: ٣٤٤٤/١٠)، 

وفي الآيتين توجيه الرسول إلى مجامع الأخلاق 

في معاملة الضعفــاء والمحتاجين، ففيهما إيقاع 

نفســي جميل يتضمــن الترفق بهم، والإحســان 

إليهم، بالنهي عن القهر بالمذلة، والنهر بالزجر 

والمغالظــة، وما أجمل النهايــة التي غاب عنها 

المفعول بــه في الآيتين، (تقهره، تنهره)؛ ليدل 

إلى عموم التلطف بالأيتام والســائلين من جهة، 

وإلــى التلطف بهما عندما لــم يعينهما بالضمير 
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من جهة أخرى.

وبالنظــر إلــى آخــر فاصلــة من الســورة 

ث)، نــدرك أنَّ تغيُّر نظام  المتمثلــة بكلمة (فحََدِّ

الفواصــل ناتــجٌ عــن أنَّ لهجة الحكــم تقتضي 

أســلوباً موســيقياً غير أســلوب الاســتعراض، 

وتقتضــي إيقاعًــا رصينـًـا بــدل إيقــاع القصة 

الرخــي المسترســل، وكأنما لهذا الســبب كان 

التغيير(الخالــدي، ١٩٨٩: ١٩٩)، فضــلاً عن 

أنَّــه فعل الأمــر المثقَّــل الوحيد الــذي جاء في 

ـه توجيه أمري لازم  الســورة، وانتهت به، كأنَّـ

لرسول الله بتكرار الحديث الذي لا ينحصر لفئة 

ما عن النعم التي أنعم الله بها عليه، وهكذا تظهر 

فاعلية فواصل سورة الضحى في روعة بنائها، 

وتناســق مقاطعها، وتوازن كلماتهــا، ومجيئها 

نهايــات حروفهــا ممــدودة فــي معظــم آياتها، 

وتحققت أغراض، منها: أنها معينة على التذكر 

وسرعة الحفظ، وأعطت نغمًا صوتياً محبباً إلى 

النفس، يطرب له الســمع، وتعــدُّ إغناءً للفطرة 

المجبولة على حبِّ القوافي والأسجاع، ومجلبةً 

لمتعة النفس، والتذاذها بها لاسيما وقد تعاضدت 

معها إيقاعات أخرى داخل السورة توزعت في 

أنحائها، ومن جمال الفواصل الأولى في السورة 

التلوين الصوتي الناشــئ عن الإمالة في الألف، 

ومعلــومٌ أنَّ «الفتح والإمالة لغتان مســتعملتان 

فاشيتان على ألســنة الفصحاء من العرب، وأنَّ 

الفتح لغــة أهل الحجاز، والإمالة لغة عامةِ أهل 

نَجْد من تميم وأســد وقيس(الســخاوي، ٢٠٠٧: 

٤٩٩/٢)، و(الشــيرازي، د.ت: ٢٣)، وهكــذا 

جاءت الفواصل الأول من السورة.

الشـــكل الثالـــث: الحـــركات (القصيرة 
والطويلة) والسكنات

تتألــف الحركــات فــي العربية مــن الفتحة 

والضمة والكســرة، وتســمى القصيــرة، بينما 

الحركات الطويلة تســمى حــروف المد، وهي: 

الألــف، وواو المــد، وياؤه، وتعــدُّ الألف فتحة 

طويلــة، والــواو ضمــة طويلة، والياء كســرة 

طويلة(بشــر، ٢٠٠٠: ١٩١-١٩٢)، والفــرق 

بينهما يتعلق بمقدار الزمن الذي يســتغرقه نطق 

كــل منها(مصلــح، ١٩٨١: ٢٤٤)، وإنَّ جمال 

النظــم في الســور والآيــات يتحقق من اتِّســاق 

الكلمــات، وائتلافهــا فــي حركاتها وســكناتها، 

ومدَّاتها وغُنَّاته، واتصالاتها، وســكتاتها اتِّساقاً 

عجيبًــا، وائتلافًــا رائعاً، يســترعي الأســماع، 

ويســتهوي النفوس، بطريقــة لا يمكن أن يصل 

إليها أيُّ كلامٍ آخر من منظوم ومنثور(الزرقاني، 

الحركــات  وتتوالــى   ،(٣٠٩/٢-٣١٣ د.ت: 

القصيــرة فــي الســورة، وتكون الغلبــة لأخفها 

وهي حركة الفتح القصيرة التي بلغ عددها (٨٩ 

حركة)، والطويلة وبلغ عددها (٢٢ حركة) في 

كلمــات (الضحى، إذا، ســـجى، ما، وما، قلى، 

الأولى، فترضى، فآوى، ضالا، فهدى، عائلا، 

فأغنى، فأما، فلا، وأما، الســـائل، فلا، وأما)، 
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مما أحدث إيقاعًا جميلاً ومدهشًــا في الســورة، 

وصوت الألف «يمثل الوضوح السمعي الأعلى 

في أصوات العربية؛ لامتداده»(بركة، ١٩٨٨: 

٩٦)، ومعلــومٌ أنَّــك «إذا نطقت بألف المد التي 

فــي مثل (دعا)، وأطلــت النطق بها، ووضعت 

راحة يديك علــى أذنيك، ســمعت الطنين الذي 

الوتريــن الصوتيين»(الحمد،  اهتــزاز  يحدثــه 

الحركــات  حــظ  كــان  بينمــا   ،(٦٣  :٢٠٠٤

الأخرى والسكنات أقلَّ بكثير حيث بلغت حركة 

الكســر القصيــرة (١٠ حركات)، والطويلة (٥ 

حركات)، (الليل، خير، يعطيك، يتيما، اليتيم)، 

وحركة الضمة القصيرة (٥ حركات)، والطويلة 

حركتان فقط (الأولى، ولســـوف)، ومعلوم أنَّ 

«المدَّات المتوالية المتنوعة في التكوين اللفظي 

للآيــة تســاعد فــي إكمــال الإيقــاع، وتكوينه، 

واتِّســاقه مــع جــوِّ المشــهد»(قطب، ٢٠٠٢: 

١١٣)، وأن غلبــة الحركات القصيرة والطويلة 

الأســهل نطقًا، مع توزيع الحركات الأخرى في 

سائر النص أسهمت في توشيحه بالإيقاع والنغم 

الجميــل، ومــع ذلك كــان فيه حركــات طويلة 

ا  أخــرى، وهــذا طبيعي كما قال ســيبويه: «فأمَّ

الأحرف الثلاثة فإنهــنَّ يكثرن في كل موضع، 

ولا يخلو منهن حرف أو من بعضهن... ثم ليس 

شــيء مــن الزوائد يعــدل كثرتهن فــي الكلام، 

هنَّ لكل مــد، ومنهن كل حركة... وكثرتهنَّ في 

الكلام، وتمكنهنَّ فيه زوائد أفشى من أن تحصى 

وأتــى   ،(٣١٨/٤  :١٩٩١ وتدرك»(ســيبويه، 

المــد المتصل الذي جاورت فيــه الألف الهمزة 

في كلمة واحدة في موضعين (عائلا، السائل)، 

ويعلو الإيقاع بالمد اللازم الكلمي المثقل في كلمة 

(ضالا)، والناظر إلى الشــدَّة في الدَّال من قوله: 

(ودَّعك)، يلحــظ المبالغة في الــوداع؛ لأنَّ مَن 

ودَّعك مفارقًا فقد بالغ في تركك(الحلبي، د.ت: 

 ،(٥٠٦/١٠  :٢٠٠١ و(درويــش،   ،(٣٦/١١

ا  وتتوالى الشــدات التي أحدثت إيقاعًا شديداً، أمَّ

الســكون في الســورة فجاء في (١٢ موضعاً)، 

والتنوين فــي (٤ مواضع)، وهــو من مصادر 

الإيقاع الجميلة لاســيما عندمــا يكون مصحوباً 

بالغنة التي يترنم بها القارئ.

الشكل الرابع: الغنة والتنغيم

الغنة: 

هي الصوت الذي يخرج من الأنف، وينشــأ 

من اعتراض النَّفسَ في نقطة ما في فراغ الفم مع 

انخفاض الحنك اللين (الطبق) واللهاة، والسماح 

لهــواء الزفيــر بالانطلاق من خــلال التجويف 

الأنفــي مــن غير أن تسَُــدَّ اللهاةُ طريــقَ النَّفسَ 

ي  إلى فراغ الفم، فيتشــكل بذلك فراغٌ رنَّانٌ، يقُوِّ

ــوت الخارج من الأنف، وتتنوع الأصوات  الصَّ

الأنفيــة باختلاف مواضع اعتــراض النفس في 

الفم(مصلح، ١٩٨١: ٢٠٦)، و(أيوب، ١٩٦٨: 

١٩١)، و(الأندرابــي، ٢٠٠٢: ٧)، وأصوات 

الغنَّة في العربية صوتان، هما: النون والميم، 
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يا بذلك؛ لأنَّ فيهمــا غنة(ابن الجزري،  ســمِّ

د.ت: ٢٨٢)، و»الغنــة لا تنفــك عــن النــون 

والميــم في جميع أحوالهمــا، اللهم إلا أن يدُغما 

إدغامًا كاملاً في حرفٍ ليس فيع غنة» (الحمد، 

ولــو  النــون  وهــي «صفــة   ،(١٢٥  :٢٠٠٤

تنوينًــا، والميم تحركتا أم ســكنتا، ظاهرتين أو 

مخفاتين أو مدغمتين... وهي في الســاكن أكمل 

من المتحرك، وفي المخفــي أزيد من المُظهر، 

وفي المدغــم أوفى من المُخفى»(القســطلاني، 

٢٠١٠: ١٩٥/١) فــي (تنهــر)، ومتحركًــا في 

ثلاث كلمات: (من الأولى، فأغنى، بنعمة)، كما 

ورد صوت الميم الساكنة عشر مرات توزعت 

في كلمات الســورة: (ما، ومــا، من، ألم، يتيمًا، 

ا بنعمة)، وكانت  ا الســائل، وأمَّ ا، اليتيم، وأمَّ فأمَّ

على النحو الآتي: ورد متحركًا ســت مرات في 

ست كلمات: (ما، ما، من، يتيما، اليتيم، بنعمة)، 

ومشدداً بالفتح مرتين في ثلاث كلمات متماثلة: 

ا بنعمة)، ورود مرة  ا الســائل، أمَّ ا اليتيم، أمَّ (أمَّ

ساكناً في كلمة (ألمْ)، وورد صوت التنوين أربع 

مــرات في أربع كلمات، (خير لك، يتيما فآوى، 

عائلا فأغنى، ضالا فهــدى)، فذلك كلُّه تضافر 

معاً، وتشــكَّلت بحضور النون والميم والتنوين 

ـةٌ تطــرب الأذن لهــا، ويســعد الخاطر بها،  غنَّـ

وتبتهج النفس بإيقاعها. 

التنغيم:

 ارتفاع الصوت وانخفاضه؛ مراعاةً لسياق 

 ،(١٨٦-١٨٧  :١٩٩١ التــواب،  الحال(عبــد 

ويأتــي ذلك فــي مواقف أدائيــة مختلفة، فللنهي 

نغم، وللتعجب نغم آخر، ولكل معنى نغم خاص 

محدد، من ذلك السخرية، والاستفهام، والتأكيد، 

والتحذيــر، والتنبيــه، وغير ذلك مــن المواقف 

الانفعالية التي تصدرها المواقف، فيثير كوامن 

النفس، ويؤجج المشــاعر والأحاسيس، ويلهب 

العواطــف ســواءً بفرح أو حــزن أو غضب أو 

رضا، أو قبول أو رفض، وقد يمدُّ النغمُ النفوس 

بشــحنات عاطفية قوية، يحفزها إلى الاستمرار 

في متابعة المشهد، وسيرورة الخطاب، وقد يصل 

الحــال معه أنَّه يأتي بمعان لا يأتي بها التركيب 

نفسه لو خلا من التنغيم، كما يسهم بتمثل المعنى 

أدق تمثيل، محققًا الإيقاع الأكثر تأثيرًا، والأكثر 

تفاعلاً. و»التنغيم في الكلام يقوم بوظيفة الترقيم 

فــي الكتابة، غير أنَّ التنغيــم أوضح من الترقيم 

في الدلالة على المعنى الوظيفي للجملة، وربما 

كــان ذلك؛ لأنَّ ما يســتعمله التنغيــم من نغمات 

أكثر مما يســتعمله الترقيم من علامات»(بشر، 

٢٠٠٠: ٥٤٧)، والأمثلــة التــي تحكي وظائف 

التنغيــم كثيــرة، منهــا ما ذكــره الســمرقندي، 

«مثــال ذلك: (ما قلت)، ويرفع الصوت بـ(ما)، 

يعلــم أنَّها نافية، وإذا خفض الصــوت يعلم أنَّها 

خبرية، وإذا جعلها بين بين يعلم أنَّها استفهامية، 
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وهــذه العــادة جاريــةً فــي جميع الكــلام، وفي 

جميــع الألســن»(الحمد، ٢٠٠٧: ٤٧٩)، ومن 

الخصائص البنيوية للتنغيم في ســورة الضحى 

أنَّــه أقــدر علــى اســتدعاء المعانــي الذهنيــة، 

والصــور الحســيَّة بألوانها وأنســاقها وأبعادها 

وحركاتها، فكانت أقرب إلى الفهم، وأدعى إلى 

التأثير في النفس لاسيما والقارئ ينتقل من نغمة 

القســم في الآية الأولى والثانية، إلى نغمة النفي 

فــي الآيــة الثالثة، ثم نغمة الإخبــار الرابعة، ثم 

نغمة التأكيد الخامســة، ثم الاســتفهام مع الجزم 

في الآية السادســة والســابعة والثامنة، ثم نغمة 

النهي فــي الآية التاســعة والعاشــرة، ثم انتهى 

بنغمة الأمر، فأي ســحر إيقاعي يشــدُّ الخاطر، 

ويمتع النفس بعد هذا، فضلاً أنَّ التنغيم ذي ذلك 

كلِّه يعُدُّ وســيلة لفهم التراكيب، وفكِّ شــفراتها، 

وحــلِّ ألغازها التي لا يمكن الوصــول إليها أو 

توضيــح معالمهــا إلا به؛ فالجملــة الخبرية لها 

تنغيمٌ يختلف عن الجملة الاستفهامية، وتنغيمهما 

يختلــف عن الجملــة الاســتفهامية، وهكذا فكلُّ 

جملــة؛ بل كلُّ كلمة لها تنغيم خاصٌ بها، يســهم 

في إبراز معناها، وتوضيح مغزاها.

الشكل الخامس: الصوامت وتكراراتها

تتحقــق ســهولة النطــق بالكلمــة العربية، 

كما يقــول (إبراهيـــم أنيس)، بعـــدة ضوابط، 

منها(أنيس، ١٩٨٨: ٢٦-٣١):                

١- خلوُّ الكلمات من الأصوات الصعبة، وأهمها: 

الهمزة، القــاف، وأصوات الإطبــاق: (الضاد، 

الطاء، الظاء، الصاد)، فالكلمة المتضمنة أكثر 

من صوت من الأصوات السابقة الذكر، ولو لم 

يتجاورا، تعدُّ من الكلمات العسرة النطق.

٢- خلــوُّ الكلمات مــن تنافر الأصــوات، الذي 

يُعــزى ســببه إلى تلاقــي الأصــوات المتقاربة 

المخــرج، أو الصفة فيها، مثــل: التقاء صوتيَ 

الحلــق: الحــاء، العيــن، والتقــاء صوتيــن من 

الأصوات: اللام، الراء، النون، والتقاء صوتين 

من أصوات الصفير، كالســين، والزاي، وغير 

ذلك.

٣- ألا تكون الكلمة كثيرة الحروف؛ لكونها تعُدُّ 

مــن الكلمات الصعبة النطق؛ لأنها تتطلب جهداً 

عضليًــا أكبر، والكثرة الغالبــة من كلمات اللغة 

العربية لا تكاد تزيــد على أربعة أحرف، ويقلُّ 

عــدد الكلمات كلمــا زادت حروفهــا على هذا، 

حتى تصل إلى ســتةٍ من الحروف في الأفعال، 

وسبعة في الأسماء.

٤- إنَّ أســهل الكلمــات نطقًا تلــك التي تتركب 

من الحروف الآتية: اللام، النون، الميم، الدال، 

التــاء، البــاء، وأحــرف المــد، أي: الحركــات 

الطويلة.

بلــغ عدد كلمات ســورة (الضحـــى) أربعاً 

وســبعين كلمة، تكونت من مائة وأربعة وستين 

حرفًا، كان النصيب الأوفر من كلماتها للأسماء 
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الظاهــرة والضمائر المتصلة حيث بلغت أربعة 

وعشــرين اســمًا، ثم الحروف التي بلغت ســتة 

وثلاثين حرفاً، بينما كانت الأفعال أربعة عشــر 

فعلاً، وغرض ذكر ذلك هو أنَّ كلمات الســورة 

كلها جاءت واضحة المعاني، ســهلة النطق بلا 

ثقــل، ولا يحتــاج أيٌّ منها إلى جهد لســان أكبر 

مــن الطبيعــي، وليس بينهــا صوتٌ اســتدعى 

العســرة، أو النفــرة في مكانه، رغــم أنَّ كلامنا 

لا يعنــي أنَّ اختيار اللفظ الســهل والأخف نطقاً 

هو الأنســب دائمًا؛ بل قد يتُرك اللفظ السهل في 

بعــض الأحيان، ويخُتــار الصعــب والثقيل إن 

كان أنســب، ويكون أنســب عندما يكون أقوى 

تعبيرًا في محله(يونــس، ١٩٩٣: ٢٣٧)؛ وأي 

جمال هــذا الذي تهدَّب من ســورة الضحى في 

شــكل التوازن تــارة كما في: (ســـجى وقلى)، 

و(فترضى، فآوى، فأغنى)، و(عائلا وسائلا)، 

(تقهر وتنهر)، وقد توزعت في النص الشريف 

القصيــر محدثةً إيقاعًا جذاباً محفزًا مرغباً، كما 

لــم تأت أي كلمــة من كلمات الســورة في غير 

مكانهــا، إنما كلُّ واحدة جــادت في مكانها نطقاً 

ومعنــى، وتعاضد مع هــذا التــوازن الإيقاعي 

تكرارات توزعت في ســائر الســورة، ما أسهم 

في تجلــي معانيها، وعلو رتبــة جمال إيقاعها، 

وجاء التكرار في السورة على نوعين، هما:

أولاً: تكرار الحروف

يكتســب الصــوت دلالته، كصــوت «الهاء 

والحــاء يشــبهان إلى حــدٍّ ما أصــوات التنهد، 

والتأوه، وتنفس الارتياح بعد التعب، والحركات 

الطويلة تشــبه صيحات الانفعال، والفاء تشــبه 

الزفــرة التي تعبِّرُ عن الضجر، أو الغضب، أو 

الحزن(يونــس، ١٩٩٣: ٢٣٩)، ومــن المعلوم 

أنَّ لكــل صــوت مــن أصــوات العربية نســبة 

استعمال في اللغة، فاستعمال الميم والنون أكثر 

من اســتعمال الضاد والظاء على سبيل المثال، 

ولذا فإنَّ الحكم بتكرار حرفٍ ما، وقياس الجمال 

في تكراره، ســيخضعان إلى قياس نسبة شيوع 

هــذا اللفظ فــي اللغة(أنيــس، ١٩٨٨: ٣٥)؛ لذا 

فتكــرار صوت قليل الاســتعمال فــي جملة يعُدُّ 

ــرَّ في ثقل  ثقيــلاً في النطق والســمع، ولعله السِّ

النطق ببيت: 

وقبر حربٍ بمكان قفر  

                    وليس قرب قبر حربٍ قبر

فقــد تكــررت فيــه القــاف والــراء فــوق 

و(ابــن   ،(٣٦-٣٧  :١٩٨٨ طاقتيهما(أنيــس، 

الأثيــر، د.ت: ٣٩٠/١)، وفي ســورة الضحى 

تكــرارات عدة للحروف، منهــا: تكرار صوت 

الــلام أربع عشــرة مــرة توزعت فــي كلمات: 

(الليل، قلـــى، للآخرة، لك، الأولى، لســـوف، 

ً، عائلاً، الســـائل)، والــلام صوتٌ  ألم، ضـــالاَّ

«شديدٌ جرى فيه الصوت؛ لانحراف اللسان مع 

الصوت، ولم يعترض على الصوت كاعتراض 

الحروف الشــديدة، وهو اللام، وإنْ شئت مددت 
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 ،(٤٣٥/٤  :١٩٩١ الصوت»(ســيبويه،  فيهــا 

ومنهــا: تكــرار صوت الراء ثمانــي مرات في 

كلمات: (ما ودَّعك رَبُّك، للآخرة، خير، يعطيك 

ربُّك، فترضـــى، بنعمة ربك، تقهـــر، تنهر)، 

وصــوت الراء «شــديد، يجري فيــه الصوت؛ 

لتكريــره وانحرافه إلى اللام... ولو لم يكرر لك 

يجرِ الصوت فيه»(سيبويه، ١٩٩١: ٤٣٥/٤)، 

وقــد ناســبت صفــة التكــرار فيــه تكــرار لفظ 

(ربك)، التي أوحت بجرســها حضور الربوبية 

فكــان حضور احتــواء وتضمين، كما ناســبت 

شــدته دلالــة لفظتي (تقهر، تنهـــر)؛ لما فيهما 

من شدة الوقع، لاســيما انشغال النفس المتكرر 

عند الشــعور بالقهر والنهر، وكذا توزع تكرار 

صوت الكاف ثماني مرات في كلمات الســورة 

(ربك، لك، يعطيك، ربك، يجدك، ووجدك ضالا، 

ووجدك عائلا، ربك)، ودل التوزيع على براعة 

متفوقــة لا تجُــارى فــي بناء النص الشــريف، 

أســهم في إحداث إيقاع متآلفٍ موزعٍ في ســائر 

الســورة، فتشــكلت تجميل الصــورة الصوتية 

الجميلــة الأخــاذة المؤثــرة في النفس، لاســيما 

وقد وقــع في نهاية بعض الكلمات التي ازدادت 

خشــوعًا وسكوناً وهمسًا، ناســبت فيها المعاني 

التي تدفقت بها الآيات، مع حركة الفتحة اللطيفة 

التي تعدُّ أخفَّ الحركات، وما لا يخفى أنَّ علاقة 

الجــرس بحقيقــة الجمــال لا تتركز في حســن 

الصوت فحســب، وإنما فيما يثيره هذا الصوت 

المســموع من انفعــال ذاتي للإنســان؛ لأنَّ أثر 

الكلمة الملفوظة لا تتحدد في إثارة حاسة السمع، 

وإنما في إثــارة الجوانب الروحيــة الكامنة في 

ذات الإنســان أيضًا»(هــلال، ١٩٨٠: ٣١٠)، 

وتكــرر صــوت الهمزة إحدى عشــرة مرة في 

إحدى عشــرة كلمة: (إذا، للآخرة، الأولى، ألم، 

ا  ا السائل، وأمَّ ا، وأمَّ فآوى، عائلاً، فأغنى، فأمَّ

بنعمة)، كما تكرر (صوت الواو الشفوية) اثني 

عشــرة مرة في (والضحى، والليل، ما ودعك، 

ومـــا، وللآخرة، ولســـوف، ووجـــدك ضالا، 

ووجدك عائلا، وأما الســـائل، وأمـــا بنعمة)، 

مما أســهم في تصاعد نغمة منســجمة مع المقام 

المشحون بالتفاصيل.

ثانياً: تكرار الكلمات

إنَّ اشــتراك الألفــاظ فــي بعــض الحروف 

يكون لــه قيمة نغمية جليلة تزيد من ربط الأداء 

بالمضمون»(النويري، د.ت: ٦٥/١)، ومعلومٌ 

أنَّ تكــرار الكلمة أو الصوت يحــدث نوعًا من 

التأثيــر القوي من الباث في المتلقي، يســتقران 

في أعماقه، لدرجة يمكن القول فيها: إنه المفتاح 

إلــى موســيقى الشــعر(النويهي، د.ت: ٢٧٧)، 

ووقع هذا النوع من التكرار في ســورة الضحى 

ب) بتكراراتها  في مواضــع، منها: كلمة (الـــرَّ
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بلفــظ (ربك) التي وردت ثــلاث مرات موزعة 

علــى ثلاث آيات (ما ودعك ربك)، (ولســـوف 

يعطيك ربك)، (وأما بنعمـــة ربك)، فقد أوحت 

بمجموعة مــن القيم، أولاها: قيم دلالية، فالرب 

هو المربي والموجه والقيم، الاسم الذي يناسب 

معاني الأفعال، من التوديع والإعطاء والإنعام، 

بِّ)؛ لأنَّ المطلوب هو الحفظ  ويخُصُّ «اسم (الرَّ

 ،(٩٠/١٩٨٨,٥  ,Oval Office)«والتربيــة

بِّ) تحمل التطمين للرســول  كما أنَّ كلمــة (الرَّ

الكريــم مــن ربــه الــذي يرعــاه، ولا يمكن أن 

 :٢٠٠٩ أبداً(الســامرائي،  يتركــه  أو  يودعــه 

٢٤٤/١)، وذكــر (الرّبِّ) مقتــضٍ للنعمة، ولم 

يقــع فــي المواضع الســابقة من الســورة اســم 

الجلالــة (الله)؛ لأنَّ ما يلزمه هذا الاســم معاني 

العبودية المقتضية للجلالة والمهابة(الأندلســي، 

١٩٧٨: ٤٤٠/١)، والمقام لا يتحدث عن ذلك، 

ومن عجيب اختيار كلمة (ربك)، أنَّها «إشــعار 

بعناية الله لرســوله، وتشــريفه بإضافة رب إلى 

ضميره»(ابــن عاشــور، ١٩٩٧: ٣٩٨/١٥)، 

ثانيهما: قيم صوتية، حيث توزعت كلمة (ربك) 

على أجزاء السورة، فنشأ توازن صوتي جميل 

تجلَّــى من أصواتهــا التي تباعــدت مخارجها، 

فســهل نطقها، مــع ما أحدثه ظهور هذا الاســم 

مــن الإيقــاع الذي شــحن نفس نبيــه بالقوة من 

خلال حضور الربوبية التي تشتمل على معاني 

التضميــن والاحتواء والنصرة، ففي (ما ودعك 

ربك)، و(لسوف يعطيك ربك) جاء اللفظ فاعلاً 

بعد الفعل الذي اتصل به مفعوله؛ ليؤكد للرسول 

مؤانسته، ومعيته، وأنه قريبٌ منه، كما تكررت 

مجموعة من الكلمات منها: (ما) وردت منفصلة 

مرتين، وجزء من كلمة (يتيما)، وتكررت كلمة 

(أمـــا) ثلاث مــرات موزعة على ثــلاث آيات 

(فأما اليتيم)، (وأما الســـائل)، (وأما بنعمة)، 

وكذا تكرر (صـــوت اللام) ثماني عشــرة مرة 

في (الضحى، الليل، قلى، للآخرة، لك، الأولى، 

لسوف، ألم، ضالا، عائلا، اليتيم، فلا، السائل، 

فلا)، منها (لا) التي تكررت مرتين (فلا تقهر)، 

(فلا تنهر)، وهذا الذي لم يأت اعتباطًا؛ بل هو 

من أوضح الأصوات في السمع، وشكَّل وجوده 

جرسًا موســيقياً جميلاً، منح التعبير دلالةً قويةً 

عميقة، وتكرر الفعل الماضي مع مفعوله الكاف 

مرتين بلفظ (وجدك)، ومرة بلفظ (يجدك)؛ ليدل 

على ضعف ابتــداء حياة الرســول، الذي تمثل 

فــي اليُتم، والحيــرة، والتيه، والفقــر، ثم صيَّر 

الله تعالــى فيه القوة، التــي تمثلت في كفالة عمه 

ومــأواه لــه، والهداية إلى الإســلام حتى صيَّره 

رســولاً أمينًــا، وبالغنى عن النــاس فلم يحوجه 

لسؤالهم أو التطلب منهم.

أبرز نتائج البحث:

أولاً: يتدفق الإيقاع بأشــكال متعددة في ســورة 
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الضحى، فأتى في ثوب الفاصلة مرة، وفي ثوب 

تكرار الأصوات وتوازن الكلمات أخرى، وفي 

أصوات المد، والحركــات القصيرة والطويلة، 

مما شــكل منهــا لوحــة إيقاعية أخاذة ســاحرة 

الجمال.

ثانيـًــا: تأكد فــي البحــث التلاحم بيــن الإيقاع 

ودلالات الآيــات، وخفــق الــرأي القائــل بــأنَّ 

الإيقاع كان على حساب المعاني.

ثالثـًــا: امتــلأت الســورة بفيــض مــن الصور 

البلاغيــة التــي تعاضــدت مع الإيقــاع، فكانت 

أقــرب إلى فهم المراد، والوصول إلى المغازي 

والأهداف.

رابعاً: تنوعت فواصل الآيات، وغلبت حركات 

الفتح القصيــرة والطويلة الحركــات الأخرى، 

وتدفقت السورة بأشــكال الإيقاع التي تشي بأنَّ 

الكلام ليس لبشر البتة.

توصيات البحث:

أولاً: دراســة ظاهرة أصــوات المد (الحركات 

الطويلة)، ودلالاتها، وعلاقتهما بمعاني قصار 

سور القرآن الكريم.

ثانياً: دراســة الغنة والتنغيم ودلالاتهما، وتبيان 

علاقتهما بمعاني قصار سور القرآن الكريم.

المراجع:

القرآن الكريم

- ابن الأثير(د.ت).المثل السائر في أدب الكاتب 

والشاعر، تحقيق: أحمد الحوفي، وبدوي طبانة، 

دار نهضة مصر، القاهرة.

- ابــن الجــزري، محمد(د.ت).التمهيد في علم 

التجويــد، محمد بن محمد ابــن الجزري، مكتبة 

المعارف، الرياض.

- ابــن الجوزي، عبــد الرحمن(١٩٨٧م).فنون 

الأفنــان فــي عيــون علــوم القــرآن، ط١، دار 

البشائر الإسلامية.

- ابن الجوزي، عبد الرحمن(د.ت). زاد المسير 

فــي علــم التفســير، ط١، المكتــب الإســلامي 

للطباعة والنشر، دمشق.

- ابــن الجوزيــة، محمد(٢٠٠٤م).التبيــان في 

أقســام القــرآن، ط١، بيــت الأفكــار الدوليــة، 

بيروت.

الكتــب  دار  ســيده(د.ت).المخصص،  ابــن   -

العلمية، بيروت.

محمد(١٩٩٧م).التحريــر  عاشــور،  ابــن   -

والتنوير، ط١، دار ســحنون للنشــر والتوزيع، 

القاهرة.

وآفــاق  القرآنــي  أدونيس(١٩٩٣م).النــص   -

الكتابة، ط١، دار الآداب، بيروت.
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- إســماعيل، عــز الديــن(١٩٧٤م). الأســس 

الجمالية في النقــد الأدبي، عز الدين، ط٣، دار 

الفكر العربي، مصر.

- الألوســي، شــهاب الدين(د.ت).روح المعاني 

في تفســير القرآن العظيم والســبع المثاني، دار 

إحياء التراث العربي، بيروت.

- الأندرابــي، أحمــد(٢٠٠٢م). الإيضــاح في 

القــراءات، تحقيــق: منى عدنان غنــي، جامعة 

تكريت، العراق.

- الأندلســي، أبو حيان(١٩٧٨م). تفسير البحر 

المحيــط، ط٢، دار الفكــر للطباعــة والنشــر 

والتوزيع، عمان.

الحق(١٩٩٣م).المحــرر  عبــد  الأندلســي،   -

الوجيز في تفســير الكتاب العزيز، تحقيق: عبد 

السلام محمد، ط١، دار الكتب العلمية، بيروت.

- أنيــس، إبراهيم(١٩٨٨م).موســيقى الشــعر، 

مكتبة الأنجلو، القاهرة.

- أيوب، عبد الرحمن(١٩٨٦م).أصوات اللغة، 

ط٢، مطبعة الكيلاني، القاهرة.

- بركة، بســام(١٩٨٨م).علم الأصوات العام، 

مركز الإنماء العام، بيروت.

- بشــر، كمال(٢٠٠٠م).علم الأصوات، كمال 

بشــر، دار غريب للطباعة والنشــر والتوزيع، 

القاهرة.

- البقاعي، برهــان الدين(١٩٩٥م).نظم الدرر 

في تناسب الآيات والسور، تحقيق: عبد الرزاق 

المهدي، دار الكتب العلمية، بيروت.

- البقاعــي، معــز(١٩٩٥م). نظــم الــدرر في 

تناسب الآيات والسور، دار الكنز، القاهرة.

- البيضاوي، تفســير البيضاوي (أنوار التنزيل 

وأســرار التأويــل)، ط١، دار الكتــب العلمية، 

بيروت.

- الجارم، علي، وأميــن، مصطفى (١٩٩٦م).

البلاغة الواضحة، دار الفكر، القاهرة 

- حســان، تمام(٢٠٠٣م).البيــان فــي روائــع 

القرآن، مكتبة الأسرة، القاهرة.

- الحلبي، السمين(د.ت).الدر المصون في علوم 

الكتــاب المكنــون، تحقيق: أحمــد الخراط، دار 

القلم، القاهرة.

إلــى علــم  - الحمــد، غانم(٢٠٠٤م).المدخــل 

للنشــر  عمــار  دار  ط١،  العربيــة،  أصــوات 

والتوزيع.

- الحمــد، غانم(٢٠٠٧م).الدراســات الصوتية 

عند علماء التجويد، ط٢، دار عمان، عمان.

- الخالــدي، صلاح(١٩٨٩م).البيان في إعجاز 

القرآن، ط١ دار عمار، عمان.

- الداني، أبــو عمر(٢٠٠٨م).البيان في عدِّ آي 

القرآن، تحقيق: غانم قدوري الحمد، ط١، مكتبة 

الخانجي، مصر..



الدراسات اللغوية والترجمية   العدد / ٣٥  ١٩٤

- دراز، محمد(١٩٥٧م).النبأ العظيم، دار القلم 

للطباعة والنشر والتوزيع، الكويت.

الدين(٢٠٠١م).إعــراب  محيــي  درويــش،   -

القرآن وبيانه، ط٨ ، دار ابن كثير، الرياض.

- الدمشقي، عمر(د.ت).اللباب في علوم الكتاب، 

دار الكتب العلمية، بيروت.

- الــرازي، عبــد الرحمــن(١٩٩٧م). تفســير 

القــرآن العظيــم، ط٣، تحقيــق: أســعد الطيب، 

مكتبة نزار، السعودية.

- الرازي، فخــر الدين(١٩٨٥م).مفاتيح الغيب 

(التفسير الكبير)، ط٣، دار الفكر، بيروت.

 ʧʺض) القʛآن،  إعʳاز  في   ʗؔʻماني(١٩٥٥م).الʛال  -

ثلاث رسائل في إعʳاز القʛآن)، تʴقȘʽ: مʙʺʴ خلف الله، 

ऎمʙʺʴ زغلʨل سلام، دار الʺعارف، القاهʛة.

علʨم  في  العʛفان  مʙʺʴ(د.ت).مʻاهل  الʜرقاني،   -

القʛآن، ٣ȋ، دار الʷام للʛʱاث، بʛʽوت.

القʛآن،  علʨم  في  مʙʺʴ(د.ت).الʛʰهان  ʷي،  الʜرؗ  -

الʺعʛفة،  دار   ،ȋ.د  ،ʦॽʂاʛإب الفʹل   ʨأب  ʙʺʴم  :Șʽقʴت

لʻʰان.

 Șحقائ  ʧع الʷؔاف  مʨʺʴد(د.ت).   ،ȑʛʷʵمʜال  -

 ʛؔالف دار  الʱأوȄل،  وجʨه  في  الأقاوȄل  وعʨʽن  الȄʜʻʱل 

للॼʢاعة والʛʷʻ والʨʱزȄع، بʛʽوت.

- الʶامʛائي، فاضل(١٤٢٤ه).بʛنامج: لʺʶات بॽانॽة، 

س   ،ʧʽʻالإث  ،١٤٢٤ شॼɻان  الفʹائॽة،  الʷارقة  قʻاة 

٨:١٥، تʨقʗʽ مȞة الʺʛȞمة

نʨʸص  بॽانॽة  فاضل(٢٠٠٩م).لʺʶات  الʶامʛائي،   -

مʧ الȄʜʻʱل، ٥ȋ، دار عʺار، عʺان.

ʺال  وؗ القʛاء  الʙيʧ(٢٠٠٧م).جʺال   ʦعل  ،ȑاوʵʶال  -

الإقʨاء، تʴقȘʽ: علي حʧʽʶ الʨʰاب، ١ȋ، مॼʱȞة الʛʱاث، 

مȞة الʺʛȞمة.

 ȏللقار مقʙمة  اللغة   ʦد(د.ت).علʨʺʴم الʶعʛان،   -

العȃʛي، دار الʻهʹة العॽȃʛة، بʛʽوت.

إمʽل   :Șʽقʴت الʱؔاب،  عʺʛو(١٩٩١م).  سȄʨʰʽه،   -

ǽعقʨب، ȋ، دار الʖʱؔ العلʺॽة، بʛʽوت.

- الʡʨʽʶي، جلال الʙيʧ عʙʰ الʛحʺʧ(٢٠٠١م). أسʛار 

تʛتʖʽ القʛآن، تʴقȘʽ: عʙʰ القادر أحʺʙ عʢا، ومʛزوق 

علي إبʛاʦॽʂ، دار الفʹʽلة للʛʷʻ والʨʱزȄع، القاهʛة.

- الʡʨʽʶي، جلال الʙيʧ عʙʰ الʛحʺʧ(د.ت). الإتقان في 

مॼʱȞة   ،ʦॽʂاʛإب الفʹل   ʨأب  ʙʺʴم :Șʽقʴت القʛآن،  علʨم 

دار الʛʱاث، القاهʛة.

الʙيʧ(١٩٧٣م).معʛʱك الأقʛان في  الʡʨʽʶي، جلال   -

إعʳاز القʛآن، تʴقȘʽ: علي الʳॼاوȑ، دار الفʛؔ العȃʛي، 

القاهʛة.

- شعʖʽ، ابʧ عʙʰ الله(د.ت). ʨʴǼث مʻهॽʳة في علʨم 

الʰلاغة العॽȃʛة، دار ابʧ حʜم، القاهʛة.

- الʨʷؗاني، مʙʺʴ(د.ت). فʱح القʙيʛ الʳامع بʧʽ فʻي 

الʛواǽة والʙراǽة مʧ علʦ الʱفʛʽʶ، دار الفʛؔ، بʛʽوت.

القʛاءات  وجʨه  في  نʛʸ(د.ت).الʺʨضح   ،ȑازʛʽʷال  -

وعللها، ١ȋ، الʳʺاعة الȄʛʽʵة لȎॽɿʴʱ القʛآن، جʙة.



١٩٥ تجليات بنية الإيقاع في سورة الضحى

- صافي، مʨʺʴد(٢٠١١م).الʙʳول في إعʛاب القʛآن، 

٣ȋ، دار الʛشʙʽ، مʕسʶة الإǽʺان، بʛʽوت.

 ȑل آȄان في تأوॽʰال - الȑʛʰʢ، مʙʺʴ(١٩٨٥م).جامع 

القʛآن، دار الفʛؔ، بʛʽوت.

القʛآن  إعʳاز  وآخʛون،   ʧʶح فʹل  ॼɺاس،   -

الʦȄʛؔ(١٩٩١م).دار الفʛقان للʛʷʻ والʨʱزȄع، عʺان.

- عʙʰ الʨʱاب، أحʺʙ(١٩٩١م). أʴǼاث في علʦ أصʨات 

.ʛʸعادة، مʶاب، دار الʨʱال ʙʰع ʙʺة، أحॽȃʛاللغة الع

 ،٤ȋ ،انيॽʰال ʛʽʶفʱة(١٩٧٤م).الʷعائ ،ʧʺحʛال ʙʰع -

دار الʺعارف.

 ʛȄʨʸʱال جʺالॽات   ʧ(١٤١٥هـ).مʙʺʴم العال،   ʙʰع  -

في القʛآن الʦȄʛؔ، مʙʺʴ قʖʢ عʙʰ العال، سلʶلة ʱؗاب 

 ʦالعال بʛاʢǼة  للȘʴ، مʳلة قʢاع الإعلام والʲقافة  دعʨة 

الإسلامي، ع ١٤٧، مȞة الʺʛȞمة.

- عʙʰ العʦॽʤ، ابʧ أبي الأصॼع(١٩٥٧م). بǽʙع القʛآن، 

 ʛʷʻاعة والॼʢلل ʛʸ٢، نهʹة مȋ ،فʛي شʻحف :Șʽقʴت

والʨʱزȄع. 

لإسʛار   ʧʺʹʱʺال ʽʴǽى(١٩٩٥م).الʛʢاز   ،ȑʨالعل  -

الʰلاغة وعلʨم حقائȘ الإعʳاز، ١ȋ، دار الʖʱؔ العلʺॽة، 

بʛʽوت.

سʨر   ʖاسʻت في  أحʺʙ(د.ت).الʛʰهان  الغʛناʡي،   -

القʛآن، مॼʢعة دار الʺعʛفة، عʺان. 

لفʨʻن  الإشارات  أحʺʙ(٢٠١٠م).لʢائف  القʢʶلاني،   -

ʜ الʙراسات القʛآنॽة، الʶعʨدǽة ʛؗم :Șʽقʴاءات ، تʛالق

القʛآن،  لأحȞام  مʙʺʴ(٢٠٠٠م).الʳامع  القʰʡʛي،   -

العلʺॽة،   ʖʱؔال دار   ،ȑرʙʰال مʢʸفى   ʦسال  :Șʽقʴت

بʛʽوت.

علʨم  في  الʖʽʢʵ(١٩٤٩م).الإǽʹاح  القʜوʻȄي،   -

الʰلاغة، ١ȋ، دار الʱؔاب اللʻʰاني، بʛʽوت.

القʛآن  في  الفʻي   ʛȄʨʸʱ(٢٠٠٢م).الʙʽس  ،ʖʢق  -

ال١٦ȋ ،ʦȄʛؔ، دار الʛʷوق، القاهʛة.

 ʙسع والؔلام،  الʶʺع  سعʙ(١٩٨١م).دراسة  - مʸلʨح، 

مʸلʨح، عالʦ الʖʱؔ، القاهʛة.

 – العॽȃʛة  (١٩٩٢م).الʰلاغة   ʧʺحʛال  ʙʰع -الʺʙʽاني، 

للॼʢاعة   ʦالقل دار   ،١ȋ  ،– وفʨʻنها  وعلʨمها  أسʶها 

.Șʷدم ،ʛʷʻوال

في  مʻهج   – الʳاهلي   ʛعʷ(د.ت).الʙʺʴم -الȄʨʻهي، 

دراسʱه وتقȄʨʺه، الʙار القʨمॽة للॼʢاعة والʛʷʻ، القاهʛة.

-الهاشʺي، أحʺʙ(١٩٩٩م).جʨاهʛ الʰلاغة في الʺعاني 

والॽʰان والǽʙʰع، ١ȋ، الʺॼʱȞة العȄʛʸة، بʛʽوت.

-الهʛرȑ، مʙʺʴ(د.ت).حʙائȘ الʛوح والʴȄʛان في روابي 

علʨم القʛآن، دار ʨʡق الʳʻاة، القاهʛة.

في  ودلالʱها   ȍالألفا مهȑʙ(١٩٨٠م).جʛس  -هلال، 

 ʛʷʻلل ʙʽشʛب، دار الʛالع ʙʻع ȑʙقʻلاغي والʰال ʘʴॼال

والʨʱزȄع، Ǽغʙاد.

 ʛعʷقى الॽسʨة في مʙيʙة جʛʤعلي(١٩٩٣م).ن ،ʝنʨي -

العȃʛي، الهʯʽة الʺȄʛʸة العامة للʱؔاب، القاهʛة.


