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Color and Light in the Impressionist School: An Analytical 

Study 
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 ممخز البحث: 

يتشاكؿ ىحا البحث دراسة تحمضمية لسػضػع المػف كالزػء في السجرسة الانصباعية، 
بػصفيسا ركضدتضغ أساسضتضغ في بشاء التجخبة البرخية الحجيثة. جاءت الانصباعية في الشرف 
الثاني مغ القخف التاسع عذخ كخد فعل عمى الأسالضب الأكاديسية الكلبسيكية، إذ اتجو فشانػىا 

كالحياة الضػمية لالتقاط المحطة العابخة كما تحسمو مغ تغضخات ضػئية دؾيقة. كقج إلى الصبيعة 
اعتسجكا عمى ضخبات فخشاة سخيعة، كألػاف نؿية غضخ مسدكجة، مسا أتاح إبخاز أثخ الزػء 
الصبيعي عمى الأجداـ كالسذاىج. استعخض البحث نساذج مغ أعساؿ كبار الانصباعضضغ مثل 

خكؽ الذسذ)، أكغدت ريشػار (الخقز في مػلاف دك لا غالضت)، كامي كمػد مػنيو (انصباع: ش
بيدارك (حراد البصاشا)، كإدغار ديغا (صف الباليو)، إذ أضيخ التحمضل تشػع أسالضب تػضيف 
المػف كالزػء بضغ التخكضد عمى السذيج الصبيعي، أك السذيج الاجتساعي، أك الخيفي، أك 

ىحه التجخبة في ما بعج الانصباعية عشج فاف غػخ كسضداف  الجاخمي. كسا تشاكؿ البحث امتجادات
كسػرا، الحيغ شػركا المػف كالزػء في اتجاىات تعبضخية كبشائية كعمسية. كتػصمت الجراسة إلى 
أف الانصباعية لع تكغ مجخد مخحمة عابخة، بل أسدت لتحػلات جحرية في فيع المػف كالزػء، 

حا كسضمة لمتعبضخ الفشي كالتجخبة الحاتية. كبحلظ ميّجت إذ لع يعجا مجخد عشاصخ تقشية، بل أصب
 الانصباعية لطيػر مجارس حجيثة أكثخ جخأة في القخف العذخيغ، مثل التعبضخية كالتكعضبية. 

 الكمسات السفتاحية: (المػف، الزػء، الانصباعية، التعبضخية). 
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Abstract:  

This article presents an analytical study of the role of color 
and light in Impressionism, two fundamental elements that shaped 
the modern visual experience. Emerging in the second half of the 
nineteenth century as a reaction against academic classicism, 
Impressionism shifted toward nature and everyday life, aiming to 
capture fleeting moments and the subtle variations of light. 
Impressionist painters relied on quick brushstrokes and pure, 
unblended colors, which allowed them to highlight the immediate 
effects of natural light on objects and scenes. The study explores 
selected masterpieces by leading Impressionist artists, such as 
Claude Monet (Impression: Sunrise), Pierre-Auguste Renoir (Dance 
at Le Moulin de la Galette), Camille Pissarro (The Potato Harvest), 
and Edgar Degas (The Ballet Class). The analysis reveals diverse 
approaches to the use of color and light, ranging from the 
depiction of natural landscapes to social gatherings, rural 
environments, and indoor scenes. The article also examines the 
extensions of this artistic exploration in Post-Impressionism, 
through figures like Vincent van Gogh, Paul Cézanne, and Georges 
Seurat, who developed color and light into expressive, structural, 
and scientific directions. The findings indicate that Impressionism 
was not a passing phase but rather a foundational movement that 
revolutionized the perception of color and light. These elements 
ceased to be mere technical tools and instead became vehicles of 
artistic expression and subjective experience. Consequently, 
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Impressionism paved the way for the emergence of bolder modern 
movements in the twentieth century, such as Expressionism and 
Cubism.  

Keywords: (color, light, impressionism, expressive). 

 السقجمة: 

شبيعة شيجت أكركبا في القخف التاسع عذخ تحػّلات فشية كفكخية عسيقة غضّخت مغ 
كاحجة مغ  االإنتاج الجسالي كمفاـيسو التقمضجية. فقج جاء ضيػر السجرسة الانصباعية بػصفي

أكثخ الثػرات تأثضخًا في تاريخ الفغ الحجيث، إذ شكّمت ىحه الحخكة قصيعة كاضحة مع الأسالضب 
سخد الأكاديسية التي ـيسشت لقخكف شػيمة عمى الحائقة البرخية كقػاعج العسل الفشي. فقج ت

فشانػ الانصباعية عمى القػاعج الكلبسيكية التي كانت تُمدـ الخسّاـ بخسع تفاصضل دؾيقة كمحاكاة 
كاقعية متقشة لمسذيج، كتػجيػا بجلًا مغ ذلظ نحػ التقاط التجخبة البرخية كسا تُجركيا العضغ 

، Gombrichلحطة كقػعيا، ضسغ تأثضخات الزػء الصبيعي كتغضخاتو الدخيعة. كيذضخ (
) إلى أف ىحا التحػؿ لع يكغ مجخد اختلبؼ في التقشية، بل تحػؿ جحري في فيع كضيفة 1995

الفغ ذاتو، إذ أصبح الاىتساـ مشربًا عمى تدجضل الانصباع الأكلي لمسذيج بجلًا مغ إعادة بشائو 
 عمى كفق القػاعج الأكاديسية الرارمة. 

ف مجخد عشرخ تجسضمي يديع كاف الزػء كالمػف في قمب ىحا التحػؿ؛ إذ لع يعج المػ
في إبخاز الأشكاؿ، بل أصبح عشرخًا بشائيًا يتحجد مغ خلبلو جػىخ المػحة كمداجيا البرخي. 
فالانصباعضػف اعتسجكا عمى ضخبات فخشاة قرضخة كسخيعة تُطيخ أثخ الحخكة، كعمى ألػاف نؿية 

ج أكثخ قخبًا إلى غضخ مسدكجة تُتخؾ لتشريخ برخيًا أماـ عضغ الستمقي، بحضث يربح السذي
) إلى أفّ ٜٙٛٔ) (Houseالتجخبة الحدية مشو إلى التكػيغ الػاقعي التقمضجي. كقج أشار (

الزػء كالمػف في المػحة الانصباعية لا يعسلبف بػصفيسا أدكات تقشية فقط، بل يذكلبف البشية 
حػلو. كىكحا لع  الأساس التي تسشح العسل الفشي ىػيتو البرخية، كتُبخز رؤية الفشاف لمعالع مغ

 تعج المػحة نافحة تصل عمى الػاقع، بل أصبحت مداحة لتدجضل فعل الخؤية ذاتو. 
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كعمى الخغع مغ كثخة الجراسات التي تشاكلت السجرسة الانصباعية، فإف معطسيا اتجو نحػ 
قخاءة تاريخية لحخكة الفغ الأكركبي أك نحػ تحمضل أعساؿ فشاف معضغ مغ ركاد ىحه السجرسة، 

كمػد مػنيو أك أكغدت ريشػار. إلا أفّ الحاجة ما تداؿ قائسة لبحث تحمضمي يخكد عمى  مثل
ا الخكضدتضغ المتضغ شكمتا ػصفيسالكيؽية التي تعّ بيا تػضيف المػف كالزػء داخل بشاء المػحة، ب

التسضّد الجسالي للبنصباعضضغ. فالدؤاؿ الخئيذ الحي يحاكؿ ىحا البحث مقاربتو يتسثل في: كيف 
ضّف فشانػ الانصباعية المػف كالزػء في صياغة رؤيتيع الجسالية؟ إف الإجابة عغ ىحا ك 

الدؤاؿ تفتح السجاؿ لقخاءة متعجدة السدتػيات، تتشاكؿ السسارسات التقشية، كالخمؽيات العمسية، 
 كالتصػرات الفكخية التي أسيست في بمػرة ىحه التجخبة الفشية الخائجة. 

مغ خلبؿ قجرتو عمى تفدضخ الجكر الحي لعبو المػف كالزػء في كتبخز أىسية ىحا البحث 
تذكضل اليػية الفشية لمسجرسة الانصباعية، كىي ىػية اتدست بالتحخر مغ قضػد التقمضج كاحتفاء 
شجيج بالصبيعة كلحطاتيا العابخة. كسا يديع ىحا البحث في إغشاء السكتبة العخبية، التي ما تداؿ 

ريخ الفغ الحجيث فضيا محجكدة ندبيًا، خاصة في ما يتعمق الجراسات الستخررة في تا
بالتحمضل التقشي السختبط بالمػف كالزػء في المػحة. كإلى جانب ذلظ، يقجـ البحث رؤية تخبط 
بضغ السعخفة العمسية في عمع البرخيات كالتقشيات التي اعتسجىا الفشانػف الانصباعضػف في 

مع بخكز تأثضخ الشطخيات الزػئية في القخف التاسع تشطيع المػف داخل فزاء المػحة، خاصة 
عذخ عمى فيع الفشانضغ لتجاخلبت المػف كتفاعل الزػء مع الدصػح السختمفة، كىػ ما تشاكلو 

)Herbert) (ٜٔٛٛ .في دراساتو حػؿ علبقة الفغ بالعمع في تمظ الحؿبة ( 

ضػية بضغ المػف كيشصمق ىحا البحث مغ مجسػعة أىجاؼ تدعى إلى تحمضل العلبقة البش
مثل نطخيات  –كالزػء في أعساؿ أبخز ركاد الانصباعية، كالكذف عغ أثخ الشطخيات العمسية 

عمى ىحه التجخبة الفشية،  –نضػتغ في تحمضل الزػء كتجارِب ىضمسيػلتد في الإدراؾ البرخي 
اعية إضافة إلى تػضيح تأثضخ الانصباعية عمى السجارس الفشية اللبحقة مثل ما بعج الانصب

 ـكالتعبضخية. فيحه السجارس استفادت مغ التجخبة الانصباعية سػاء في تصػيخ استخجاـ المػف أ
 في كدخ القػاعج التقمضجية لإعادة تعخيف كضيفة الفغ. 

التحمضمي، مغ خلبؿ كصف –كلتحقضق ىحه الأىجاؼ، يعتسج البحث عمى السشيج الػصفي
ذػء الحخكة الانصباعية، كتحمضل العشاصخ الطخكؼ التاريخية كالاجتساعية التي رافقت ن
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الجسالية الخاصة بالمػف كالزػء في لػحات مختارة لعجد مغ الفشانضغ البارزيغ مثل كمػد 
مػنيو، كأكغدت ريشػار، ككامي بيدارك. كيدتشج التحمضل إلى السقاربة الجسالية التي تخبط بضغ 

شاف ضسغ إشار الانصباعية العامة. كسا التقشية كالغاية، مع إبخاز الخرػصية الأسمػبية لكل ف
يتيح ىحا السشيج السقارنة بضغ الأسالضب السختمفة في معالجة الزػء كالمػف، مسا يداعج عمى 

 فيع الفخكؽ الجؾيقة بضغ التجارب الفخدية داخل ىحا التيار الفشي. 

كتتحجد حجكد البحث ضسغ نصاؽ مػضػعي يقترخ عمى دراسة علبقة المػف بالزػء في 
السجرسة الانصباعية مغ دكف التػسع في عشاصخ جسالية أخخى. كسا يغصي البحث السجة 

)، كىي السجة التي شيجت أكج الشذاط ٜٓٓٔك ٓٚٛٔالدمشية السستجة تقخيبًا بضغ عامي (
الانصباعي. أما مغ الشاحية السكانية، فضخكد البحث عمى التجخبة الفخندية بػصفيا السخكد الحي 

 ة كتبمػرت اتجاىاتيا الأساسية قبل انتذارىا في بؿية أكركبا. نذأت ؼيو الحخك

 الخمؽية التاريخية كالفكخية لطيػر الانصباعية: 
 الطخكؼ التاريخية:  -

نذأت السجرسة الانصباعية في فخندا خلبؿ الشرف الثاني مغ القخف التاسع عذخ، في 
الثػرة الرشاعية كما نتج عشيا ضل تحػلات سياسية كاقترادية كاجتساعية كبضخة. فقج أسيست 

مغ تغضخات حزخية، إلى جانب التػسع العسخاني لسجيشة باريذ، في خمق بضئة ججيجة لمفشانضغ، 
). كسا لعبت Rewald ،1973إذ أصبحػا أكثخ التراقًا بالحياة الضػمية كالػاقع الستغضخ (

ميسًا في خخكج الفشانضغ إلى  التصػرات التكشػلػجية، مثل اختخاع أنابضب الألػاف الجاىدة، دكرًا
الصبيعة لمخسع في اليػاء الصمق، كىػ ما مضّد أعساؿ الانصباعضضغ عغ السجارس الدابقة 

)House ،1986 .( 

 السؤثخات الفكخية كالعمسية:  -

تأثخ الانصباعضػف بالجراسات الحجيثة في عمع البرخيات، كخاصة أبحاث الفضديائي 
يفخكؿ حػؿ تبايغ الألػاف كإدراؾ العضغ لمزػء. كقج ساعجت ىضخماف فػف ىمسيػلتد كميذضل ش

ىحه الجراسات الفشانضغ عمى تصػيخ تقشيات ججيجة في تػزيع الألػاف كمدجيا البرخي 
)Herbert ،1988) أف الانصباعضضغ لع يشطخكا إلى المػف كعشرخ ٜٛٛٔ). يحكخ ىضخبخت (
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المػف انعكاسًا لحخكة الزػء كتغضخاتو مدتقل، بل تعاممػا معو كشتاج مباشخ لمزػء، إذ يربح 
 المحطية. 

 السػؾف مغ السجارس الدابقة:  -

جاءت الانصباعية كخد فعل عمى الػاقعية كالكلبسيكية الحجيثة، التي ركدت عمى الجقة 
كالرخامة الأكاديسية. بضشسا سعى الانصباعضػف إلى تدجضل الانصباع البرخي الفػري بعضجًا عغ 

 ). Gombrich ،1995د التاريخي (السثالية أك الدخ 

كقج كصف الشاقج الفشي لػيذ لػركا أعساليع في البجاية بالدخخية، حضغ كتب في جخيجة 
)Le Charivari) (انصباع، شخكؽ الذسذ) قائلًب إف ٗٚٛٔ) عغ لػحة كمػد مػنيو ،(

 ). Rewald ،1973المػحة مجخد (انصباع) غضخ مكتسل، كمغ ىشا جاء اسع الحخكة (

 
 ): انصباع شخكؽ الذسذٔكل (ش

 البضئة الثقاؼية كالفشية في باريذ:  -

كانت باريذ مخكداً ثقاؼيًا نابزًا، حضث ازدىخت السقاىي، كالرالػنات الأدبية، كالسعارض 
الفشية، مسا أتاح لمفشانضغ فزاءً لتبادؿ الأفكار. كسا أف ضيػر الترػيخ الفػتػغخافي دفع 

تذكضمية ججيجة، لا تقػـ عمى محاكاة الػاقع بجقة، بل عمى التعبضخ عغ الفشانضغ لمبحث عغ لغة 
 ). Nochlin ،1989التجخبة البرخية الستغضخة           (

 التحمضل الجسالي لعلبقة المػف بالزػء في أعساؿ الانصباعضضغ: 
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زػء، تقػـ الجسالية الانصباعية عمى رؤية فشية ججيجة لمعالع، إذ يُربح المػف انعكاسًا لم
كالمػحة انعكاسًا لمحطة زمشية عابخة. كقج عبّخ كمػد مػنيو عغ ذلظ بقػلو: "أرغب في أف أكػف 

) إف ىحا ٜٛٛٔ، Herbertشاىجاً عمى المحطة التي يغضخ فضيا الزػء السذيج أماـ عضشي". (
التػجو جعل العلبقة بضغ المػف كالزػء السحػر الأساس في صياغة التجخبة الانصباعية، إذ 

 نجمج المػف بالزػء حتى يرعب الفرل بضشيسا. ا

 المػف بػصفو انعكاسًا لمزػء:  -

استخجـ الانصباعضػف الألػاف الراؼية كالشؿية بجلًا مغ السدج التقمضجي عمى لػحة الخسع. 
كانػا يزعػف ضخبات لػنية متجاكرة، بحضث يتع السدج برخيًا عبخ عضغ السذاىج، كىػ ما أتاح 

). فعمى سبضل السثاؿ، في لػحة زنابق ٜٜ٘ٔ، Gombrichدصح الترػيخي (حضػية كبخيقًا لم
) لسػنيو، يطيخ المػف ليذ كسجخد مادة صبػية، بل كتجدضج مباشخ لانعكاس ٜٜٛٔالساء (

 الزػء عمى سصح الساء، إذ تتبجؿ الألػاف بتبجؿ الطلبؿ كالػقت.

 
 ): لػحة زنابق الساءٕشكل (
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 الزػء كسكػّف أساس لمػحة:  -

الزػء عشج الانصباعضضغ ليذ مجخد إضاءة لمسذيج، بل ىػ السػضػع نفدو. في لػحة 
) لسػنيو، يذكّل انعكاس الذسذ عمى سصح البحخ فزاءً ٕٚٛٔانصباع: شخكؽ الذسذ (

لػنيًا متحخكًا، إذ تتجاخل درجات البختقالي كالأزرؽ لتأكضج التفاعل المحطي بضغ الزػء كالجػ 
)Rewald ،1973فإف الزػء يتخمل ٔٛٛٔج ريشػار، في لػحة الغجاء في قارب (). أما عش ،(

الػجػه كالسلببذ كيكدخ الحجة بضغ السداحات المػنية، ليسشح السذيج حسيسية كحضػية خاصة 
)House ،1986 .( 

 التقشية البرخية:  -

اعتسج الانصباعضػف عمى ضخبات فخشاة قرضخة كسخيعة، كألػاف متجاكرة غضخ مسدكجة، 
يغ مغ نطخية (التبايغ الستدامغ) لذيفخكؿ، التي تؤكج أف الألػاف الستجاكرة تؤثخ في مدتفضج

). ىحا ما نلبحطو في أعساؿ بيدارك، الحي Herbert ،1988إدراؾ بعزيا بعس      (
استخجـ تقشية تفكيظ المػف لإبخاز أثخ الزػء في السشاضخ الصبيعية، بحضث تتبجؿ الدساء 

. كالأرض باختلبؼ كقت الض  ػـ

 البعج الجسالي:  -

إف التجاخل بضغ المػف كالزػء أكجج جساليات ججيجة، إذ أصبحت المػحة مداحة لمتجخبة 
البرخية أكثخ مغ كػنيا سخدًا لحجث أك مػضػع. كيؤكج ناقج الفغ جػف ىاكس أف الانصباعضضغ 

أف تكػف مجخد "أعادكا تعخيف كضيفة المػحة الفشية، لتربح تدجيلًب لمذعػر البرخي بجلًا مغ 
 ). House ،1986 ،p. 45تسثضل مػضػعي" (

 الإشار الشطخي 
 مفيػـ المػف في الفغ: 

يُعج المػف مغ العشاصخ التذكضمية الأساس في الفشػف البرخية، إذ يُديع في التعبضخ عغ 
) بأنو: Jago ،1999البشية الجسالية كالجلالية لمعسل الفشي. يعخّفو الباحث جػف جاجػ (

رخي يشذأ عغ انعكاس الزػء مغ الأجداـ إلى العضغ، كىػ ليذ خاصية مادية بقجر "إدراؾ ب
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) فضؤكج أف المػف في الفغ ليذ Gombrich ،1995. أما جػمبخير ("ما ىػ تجخبة إدراكية
 مجخد انعكاس لمصبيعة، بل ىػ كسضمة لإعادة بشاء التجخبة البرخية داخل المػحة. 

 مفيػـ الزػء في الفغ: 

العسل الفشي ليذ مجخد عشرخ إضاءة، بل يسثل القػة التي تكذف الأشكاؿ الزػء في 
) أف الانصباعضضغ "تعاممػا مع الزػء House ،1986كتحجد العلبقات السكانية. يخى ىاكس (

. كقج أصبح الزػء عشجىع "كسػضػع قائع بحاتو، كليذ كعامل ثانػي يخجـ الذكل أك المػف 
 لمػحة إلى سجل لحخكة الدمغ كتقمبات الصبيعة. أداة تعبضخية، تتحػؿ مغ خلبليا ا

 الشطخيات العمسية السؤثخة:  -

 عمع البرخيات: 

أثخت الاكتذافات العمسية في القخف التاسع عذخ بذكل مباشخ في صياغة تقشيات 
 Handbook of( ) في كتابوHelmholtz ،1867الانصباعضضغ. فقج تشاكؿ ىمسيػلتد (

Physiological Optics(  الكيؽية التي تجرؾ بيا العضغ الألػاف كالزػء، مؤكجًا أف العضغ لا
تخى الأشياء بألػانيا السصمقة، بل مغ خلبؿ انعكاس الزػء. كحلظ أسيست أبحاث ميذضل 

) حػؿ (التبايغ الستدامغ للؤلػاف) في تصػيخ تقشية كضع Chevreul ،1839شيفخكؿ (
 تأثضخ برخي نابس بالحياة. الألػاف الستجاكرة بجلًا مغ مدجيا، لتحقضق 

 الفمدفة الجسالية: 

) أف الانصباعية لع تكغ مجخد تصبضق لمعمػـ البرخية، Herbert ،1988يخى ىخبخت (
بل كانت أيزًا تعبضخًا عغ ترػر فمدفي لمعالع، إذ يربح الإدراؾ الحدي ىػ الحؿيقة 

 الجػىخية، كالفغ ىػ كسضمة لخصج ىحا الإدراؾ الستغضخ. 

 الجسالي لمػف كالزػء في الانصباعية: التػضيف 

 يؤكج ريشػار أف "المػف لا يػجج بحاتو، كإنسا يػجج مغ خلبؿ الزػء" (مقتبذ في 
Herbert ،1988 ،p. 102 ،ىحا الفيع جعل العلبقة بضغ المػف كالزػء علبقة تكاممية .(

 بحضث لا يسكغ إدراؾ أحجىسا دكف الآخخ. 
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)، يتغضخ المػف بتغضخ ٜٗٛٔ–ٕٜٛٔكاتجرائية ركاف (كفي أعساؿ مػنيو، كسا في سمدمة 
الزػء عبخ أكقات الشيار، لتربح المػحة تجخبة برخية لمدمغ أكثخ مغ كػنيا تسثيلًب معساريًا 

 ). Rewald ،1973لمسكاف (

 نساذج مختارة مغ أعساؿ فشاني الانصباعية 
 ) Impression ،Sunrise ،1872كمػد مػنيو: انصباع: شخكؽ الذسذ ( -

تُعج ىحه المػحة أيقػنة الانصباعية، بل كمشيا جاء اسع الحخكة. يرػّر مػنيو مذيجًا 
لسضشاء لػىافخ عشج الفجخ، إذ يحكب البحخ كالدساء في ألػاف متجرجة مغ الأزرؽ كالخمادي، 

، Rewaldؼيسا تشبعث الذسذ كقخص بختقالي صغضخ يذع ضػءه عبخ الساء. كيخى ريػالج (
لع يكغ ترػيخًا تفرضميًا لمسكاف بقجر ما كاف محاكلة لالتقاط المحطة ) أف "السذيج 1973

 . (p. 54) الزػئية العابخة" 

 
 ): شخكؽ الذسذٖشكل (
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 التحمضل: 

 ضخبات فخشاة سخيعة كحخة تحاكي ارتجاؼ الزػء عمى سصح الساء.  -

 تبايغ لػني قػي بضغ البختقالي السددىخ لمذسذ كالأزرؽ البارد لمدساء كالبحخ.  -

 الزػء ىػ بصل المػحة، بضشسا تختفي التفاصضل لرالح الانصباع المحطي. -

 Dance at Le Moulin de laأكغدت ريشػار: الخقز في مػلاف دك لا غالضت ( -
Galette ،1876 ( 

ا في أحج حجائق باريذ. يطيخ الشاس كىع يخقرػف تسثل ىحه المػحة مذيجًا اجتساعيً 
تحت أشعة الذسذ التي تتخمل أكراؽ الأشجار لتشعكذ كبقع ضػئية عمى كجػىيع كملببديع. 

) المػحة بقػلو: "ريشػار لع يخسع ضػء الذسذ كعشرخ House ،1986يرف ىاكس (
  (p. 72) خارجي، بل جعمو يتغمغل في كل سصح ليسشح السذيج حياة كبيجة" 

 
 ): رقز في مػلاف دك لا غالضتٗشكل (
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 التحمضل: 

 استخجاـ بقع لػنية مزضئة كمتجاخمة لتسثضل انعكاسات الزػء بضغ الطلبؿ.  -

الألػاف الجافئة (الأحسخ، الأصفخ) تتشاغع مع الألػاف الباردة (الأزرؽ، الأخزخ) لتأكضج  -
 الحضػية. 

الزػء يػحج العشاصخ البذخية كالصبيعية، كيحيب الحجكد بضشيا في فزاء برخي  -
 كاحج. 

 ) The Potato Harvest ،1874كامي بيدارك: حراد البصاشا ( -ج

ترػّر المػحة فلبحضغ أثشاء عسميع في حقل ريفي تحت ضػء الشيار. يطيخ الزػء 
، Herbertالدراعية. يذضخ ىخبخت (الصبيعي في تجرجات الدساء كانعكاسو عمى الأرض 

) إلى أف "بيدارك كاف أكثخ الانصباعضضغ إخلبصًا لجراسة الزػء في الصبيعة الضػمية، إذ 1988
 . (p. 110) دمج البعج الاجتساعي بالسذيج الصبيعي"

 
 ): حراد البصاشا٘شكل (
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 التحمضل: 

 عة الذسذ. تػزيع المػف البشي كالأخزخ لإبخاز الأرض كالشباتات تحت أش -

 استخجاـ ضخبات فخشاة دؾيقة تعكذ التغضخات الزػئية في السذيج الخيفي.  -

 الزػء يبخز البعج الإنداني (العسل) في إشار جسالي شبيعي.  -

 ). The Ballet Class ،1874إدغار ديغا: صف الباليو ( -د

الرشاعي  عمى خلبؼ مػنيو كريشػار، اىتع ديغا بالسذاىج الجاخمية، إذ درس الزػء
الصبيعي في قاعات الباليو. في ىحه المػحة، يدقط الزػء مغ الشػافح الجانبية ليكذف تفاصضل 

): "ديغا لع يكغ ٜٜ٘ٔ، Gombrichالفداتضغ البيزاء كحخكة الخاقرات. يقػؿ جػمبخير (
يصارد الزػء في الصبيعة، بل كاف يجرسو في الجاخل، محػلًا إياه إلى عشرخ يكذف الجدج 

 . (p. 512)كة" كالحخ 

 
 ): صف الباليوٙشكل (

 التحمضل: 

 تبايغ بضغ الزػء الداقط مغ الشػافح كضلبؿ القاعة الجاخمية.  -

 الألػاف البيزاء تتخمميا درجات صفخاء كزرقاء لعكذ تأثضخات الزػء الرشاعي.  -

 الزػء يعدز الإيقاع الحخكي لمسذيج بجؿ أف يحكب العشاصخ في الصبيعة.  -
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الأعساؿ الأربعة التي تشاكليا البحث مجى التشػع الكبضخ في مقاربات فشاني تُطيخ  
الانصباعية لمػف كالزػء، كىػ تشػع يعكذ ثخاء التجخبة الانصباعية نفديا. فقج قجّـ كل فشاف 
رؤيتو الخاصة لمكيؽية التي يتذكل بيا السذيج البرخي، معتسجًا عمى حداسضتو الفخدية كعمى 

ختار التعبضخ عشيا. كىحا ما كذفتو قخاءة المػحات عمى مدتػى العلبقات السػضػعات التي ا
المػنية كشبيعة تػزيع الزػء، إضافة إلى دكر كل عشرخ في خمق حالة جسالية مدتقمة. ففي 
أعساؿ كمػد مػنيو، بجا التخكضد كاضحًا عمى التقاط المحطة الصبيعية العابخة، إذ يربح الزػء 

اس لبشاء المػف داخل المػحة. أما أكغدت ريشػار فقج انذغل بإبخاز الستغضخ ىػ السحخؾ الأس
الزػء كقػة اجتساعية تُشضخ الػجػه كتحيب الحجكد بضغ الأجداد في السذاىج الجساعية، مسا 
يجعل المػف جدءًا مغ ديشاميكية العلبقات الإندانية. بضشسا عالج كامي بيدارك العلبقة بضغ 

عًا، إذ دمج الزػء الصبيعي في ترػيخ الحياة الضػمية لمصبقات البعج الاجتساعي كالصبيعي م
الذعبية، مانحًا المػف كضيفة مددكجة: جسالية ككصؽية في آف كاحج. كفي السقابل، كجّو 
إدغار ديغا اىتسامو إلى الزػء الجاخمي، إذ درس تأثضخاتو عمى الأجداد كالحخكة في فزاءات 

 ة بضغ الطلبؿ كالإنارة الاصصشاعية. مغمقة، مدتفضجًا مغ التبايشات الحاد

كمغ خلبؿ ىحه الشساذج، يتزح أف الانصباعية لع تكغ مجرسة مػحجة في أسالضبيا كسا 
قج يُطغ، بل كانت حخكة فشية كاسعة متعجدة الخؤى كالتجارب. كمع ذلظ، فإف خيصًا ناضسًا 

ء ىسا السفتاح الأساس يجسع بضغ ىحه الاختلبفات يتسثل في الإيساف العسضق بأف المػف كالزػ 
لفيع التجخبة البرخية، كأف الكذف عغ تحػلات الزػء كأثخه عمى المػف ىػ الدبضل الأىع 
لمػصػؿ إلى جػىخ السذيج الإنداني كالصبيعي عمى حج سػاء. كىكحا تؤكج ىحه الخلبصة أف 

ا لابتكار الانصباعية ليدت مجخد تقشية، بل رؤية جسالية مذتخكة تتخح مغ الزػء كالمػف أساسً 
 عالع برخي ججيج. 

 السرادر كالسخاجع
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