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Abstract: 

This study begins with a guiding question: How are Hassan Zirak’s melodies utilized and developed in contemporary Kurdish 

compositions, and what impact do they have on constructing a musical identity that is rooted in the vocal heritage while engaging with 

the demands of the present? The central research problem is defined through the following question: In what ways have Zirak’s  melodies 

been employed and transformed in new Kurdish musical works, and what aesthetic and structural challenges has this process raised? 

The significance of the research lies in offering an analytical framework that balances authenticity with innovation. Its obj ectives 

are to describe the mechanisms of use and development and to derive a practical model for contemporary composition based on Zirak’s 

motifs. The scope of the research is limited temporally to the years 2000–2025 and geographically to Iraqi Kurdistan and Iranian 

Kurdistan. The key terms of the study—use, development, and musical composition—are defined in order to establish their 

operational meanings. 

Chapter Two, the Theoretical Framework, comprises five sections: the historical manifestations of music in Kurdish culture; the 

biography of Hassan Zirak and his role in shaping identity; the foundations of composition and its evolution across musical eras; 

musicians and orchestras in Iran, Iraq, and Southern Kurdistan; and Kurdish song and contemporary composition in terms of structures, 

characteristics, and formative procedures. 

Chapter Three, Methodology, outlines the analytical tools and procedures used for studying the selected samples. Chapter Four , 

Research Findings, establishes a general conclusion: Zirak’s melodies can be integrated into contemporary academic composition in 

ways that preserve their identity while enabling their technical development. This approach provides a foundation for creating a modern 

Kurdish repertoire based on a “preserve–transform” protocol. The research concludes with a set of findings, recommendations, and 

proposals, and it ends with the List of References. 
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                                                                               الجديدة استخدام وتطوير ألحان حسن زيرك في التأليفات الموسيقية الكردية 

 2، ناصر هاشم بدن 1  گوران لقمان کاکەرش

 لخص:الم

ر ألحان حسن زيرك في المؤلفات الكردية الجديدة، وما أثر ذلك في  ستخدم وتُطوَّ
ُ
ينطلق هذا البحث من سؤال تمهيدي: كيف ت

بناء هوية موسيقية تستند إلى الإرث الغنائي وتتفاعل مع متطلبات الحاضر؟ وتتحدد مشكلة البحث بسؤالٍ محوري: كيف جرى  

لمؤلفات الموسيقية الكردية الجديدة، وما الإشكاليات الجمالية والبنيوية التي أثارها هذا  استخدام وتطوير ألحان حسن زيرك في ا

ى أهمية البحث في تقديم إطار تحليلي يوازن بين الأصالة والتجديد، وتتمثل أهدافه في توصيف آليات الاستخدام  
ّ
التوظيف؟ تتجل

 2025–2000على موتيفات زيرك. تقتصر حدود البحث زمانيًا على  والتطوير، واستخلاص نموذج إجرائي للتأليف المعاصر المبني  

والتطوير،   للاستخدام،  الدلالة الإجرائية  لضبط  العمل  تحديد مصطلحات  مع  إيران،  وكردستان  العراق   على كردستان 
ً
ومكانيا

يقى في الثقافة الكردية، سيرة  والتأليف الموسيقي. يقدّم الفصل الثاني/الإطار النظري خمسة مباحث: التجليات التاريخية للموس

حسن زيرك ودوره في تثبيت الهوية، أسس التأليف وتطوّر العصور، الموسيقيون والأوركسترا في إيران والعراق وجنوب كردستان،  

ت  الأغنية الكردية والتأليف المعاصر من حيث الخصائص والبنى والإجراءات التكوينية. يعرّف الفصل الثالث/منهجية البحث أدوا 

البحث فيقرر نتيجة عامة مفادها إمكان دمج ميلوديات زيرك ضمن   التحليل ومسارات دراسة العيّنات. أمّا الفصل الرابع/نتائج 

ل«، –كتابة أكاديمية معاصرة تحفظ هوية اللحن وتطوّره تقنيًا، بما يؤسّس لريبرتوار كردي حديث قائم على بروتوكول »حافظ ّ
محو 

ستكمل الفصول بمجموعة
ُ
ختتم بـ قائمة المصادر. وت  استنتاجات وتوصيات ومقترحات، وتُ

 

 الاستخدام، التطور، تأليف الموسيقى، الموسيقى  الكلمات المفتاحية :

 

 الفصل الأول : الإطار المنهجي 

 :قدمةالم

عدّ الألحان التي قدّمها حســـــن زيرك  
ُ
( ركيزة أســـــاســـــية في الموســـــيقى الكردية المعاصـــــرة، لما تمتاز به من عمق عاطفي 1972–1921ت

وبنية مقامية متفرّدة اســـتندت إلى اوخ ون الشـــراي وتفاعلت مع الذاكرة الجمعية الكردية. وقد تجاوز تأثيرها حدود الغناء الشـــع ي  

ل مصـــــــدرًا غنيًا  
ّ
لإعادة التوظيف في التوزيع الأوركســـــــترالي، والتأليف الأكادياي، وبناء الهوية الموســـــــيقية الحداثية. ينطلق هذا  ليشـــــــك

البحث من تحليل بنية مختارات من ألحان زيرك، وتتبع آليات تحويلها إلى نصـــوص موســـيقية جديدة عبر إعادة الصـــياغة أو الدمج  

موســـــــيقي معاصـــــــر يوازن بين الوفاء للموروث والانفتا  على التجديد. ويطر  البحث   في بنية أوســـــــع، مبرزًا دورها في تشـــــــكيل خطاب

 محوريًا
ً

تتتتتيقية   :ســـــــؤالا تتتتتيا ة هوية موست تتتتتن زيرك في المةلفات الكردية الجديدةف وما أةرها في وت ر ألحان حست طوا
ُ
تتتتتتخدم وت ست

ُ
كيف ت

 تستند إلى الإرث الغنائي وتتفاعل مع متطلبات الحاضر؟

 .مشكلة البحث

تشــــــهد الموســــــيقى الكردية تحولات جمالية وبنيوية معاصــــــرة تتأركر بين الوفاء للذاكرة الجمعية والانفتا  على التجري  والتجديد. 

في هذا الســــياق برزت ألحان حســــن زيرك بما تحمله من خصــــائص مقامية وتعبيرية وشــــاعرية جعلقتا مادة خصــــبة للاقتبا  و عادة  

يدة. غير أن حضــــور هذه الألحان في التأليف الحديث أفرز إشــــكاليات جوهرية تتعلق بكيفية  التوظيف داخل أعمال موســــيقية جد

الموازنة بين الحفاظ على جوهر اللحن ومقوماته الأصـــلية، وبين ضـــرورة إدماجه في ريى تركيبية معاصـــرة قد تتطل  تغييرات بنيوية 

 
 العراق  -صلا  الدين جامعة  -كلية الفنون الجميلة  1
 العراق   –جامعة البصرة  –أستاذ مساعد/ كلية الفنون الجميلة  2
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ومقامية وتقنية. تتعمّق هذه الإشـــــــكالية في ظل ندرة الدراســـــــات التي تتناول بشـــــــكل علاي طبيعة هذه التوظيفات وأثرها في تشـــــــكيل  

 .هوية موسيقية كردية معاصرة تجمع بين الأصالة والتجديد

وعليه يتمحور الســــــــــــؤال المرك ي للبحث حول: كيف جرى اســــــــــــتخدام وتطوير ألحان حســــــــــــن زيرك في المؤلفات الموســــــــــــيقية الكردية 

 الجديدة، وما الإشكاليات الجمالية والبنيوية التي أثارها هذا التوظيف؟

 أهميّة البحث.

يقدّم إطارًا علميًا لتحليل انتقال ألحان حســـــــــــــن زيرك من فضـــــــــــــاء الغناء الشـــــــــــــفاًي إلى البنية التأليفية الأكاديمية، مبرزًا دورها في  -

 .تشكيل الهوية الموسيقية الكردية

ط الضـــــــــــــوء على إشـــــــــــــكاليات إعادة توظيف الموروث الغنائي الكردي في المؤلفات الحديثة، مو ـــــــــــــحًا التوازن بين الأصـــــــــــــالة   -2
ّ
يســـــــــــــل

 والتجديد في الخطاب الموسيقي المعاصر.

 هدف البحث.

تحليل البنية اللحنية في مختارات من أعمال حســـــــــــــن زيرك للكشـــــــــــــف عن خصـــــــــــــائصـــــــــــــها التعبيرية والمقامية ودورها في تكوين الهوية 

 الجمالية للموسيقى الكردية.

 حدود البحث.

ً ا على موضــــــــو   2025و  2000يتحدد البحث في الفترة ال منية بين عامي 
ّ
، ضــــــــمن فضــــــــاء كردســــــــتان العراق وكردســــــــتان إيران، مرك

 استخدام وتطوير ألحان حسن زيرك في التأليف الموسيقي الكردي الحديث.

 المصطلحات.

 الاستخدام.

يشــير إلى توظيف يــميء مادي أو معنوي لتحقيق هدف محدد ضــمن ســياق معين. وهو في هذا البحث يدلّ على إعادة توظيف ألحان 

Islamic, 2025 Arabiya -Al;  حســــن زيرك داخل ســــياقات التأليف الموســــيقي المعاصــــر، بوصــــفها خامة موســــيقية قابلة للمعالجة

website, 2024) 

 التطوير.

يعني التغيّر التدريجي أو الانتقال من حالة إلى أخرى، ويُســــــــــتخدم في الموســــــــــيقى للدلالة على تحويل أو معالجة الموضــــــــــو  الموســــــــــيقي  

ف هنا للكشف عن سُبل تطوّر ألحان زيرك ضمن  website;kalimmat   , 2025websiteJarvis(2019 ,داخل العمل الفني. 
َّ
( ويُوظ

 .بنيات موسيقية جديدة

 التأليف الموسيقي.

-Lee, 2025; Merriamهو عمليـة إبداعيـة دتـدف إلى إنشـــــــــــــاء وتدوين أعمـال موســـــــــــــيقيـة عبر تنظيم النغمـات والهـارمونيـة والإيقـا   

webster, 2025 ;[Mustafa], 2017, p. 19 ;Edwards, 1998, p. 57  وفي هذا البحث يُقصـــــــــــــد به إنتاج أعمال مكتوبة من قبل .)

 الباحث ومؤلفين كرد آخرين، خضعت للتحليل ضمن سياق الدراسة.

 

 الإطار النظري : الفصل الثاني

 المبحث الاول.

 .التجليات التاريخية للموسيقى في الثقافة الكردية

رة في الوجدان الجمعي منذ أقدم العصور. وقد ارتبطت بالطقوس 
ّ
 من الهوية الثقافية الكردية، متجذ

ً
ل الموسيقى جزءًا أصيلً

ّ
تشك

. هذا الحضاااور  (Abdullah, 2024)الدينية لليارساااا ية واييزيدية والزرادةااايية، تيث اتتلت موقعًا بارنًا مااامن الممارساااات التعبدية

 منذ العصاااااور القديمة، تدلّ علي   لة 
ً
يعبّر عن قدساااااية الموسااااايقى في الو ي الكردم، ويالأد امتلًظ اًلأراد  قامًا موسااااايقيًا متكاملً

عدّ من أقدم الآلات الوترية في التراث الكردم )
ُ
 (.Majid, 2015"الطمبور" التي ت
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ا لر ية  و ية  رًقام والموساااايقى منذ القرن السااااادس قبل الميلًد، ماسااااسااااً من الناتية الفلساااافية، يُشااااور فيثا ورس قة  العلًقة بون ا

. وفي الساااااااياي الكردم، تموّيت الموسااااااايقى الشاااااااعبية بخصاااااااا   (Hama, 2015, p. 15)تمزج بون النقام العددم والجمال الصاااااااوت  

أدا يااة فرياادة مثاال الارتجااال، الاهتيان الصاااااااااااااوت ، والقفزات ال حنيااة، واي سااااااااااااامااات ترتب  بااالعواماال الج رافيااة والمنااا يااة للمنطقااة 

 (.majid, 2015الجبلية الكردية، ما يمنح اًداء تيوية وديناميكية م ايرة لثقافات الجوار )

ا، لعبااات ايمبرادورياااة الميااادياااة ) ا في تشاااااااااااااكيااال الهوياااة الثقاااافياااة والفنياااة الكردياااة، ق  امتاااد أ رهاااا   553–709تااااريخياااً ي.م( دورًا محورياااً

الحضاااااااااارم والموسااااااااايق  قة  الشاااااااااعوى اكجاورة. وقد اتتلت الموسااااااااايقى مكا ة مرلأزية في الطقوس الزرادةااااااااايية، مثل تلًوة "ال ا ات"  

، ما يعكس الجذور الدينية العميقة للموسيقى في الثقافة الكرديةالمقدسة في لأتاى "اًڤست
ّ
 .ا" مصحوبة بالعزف عل  الدف

د تفاعلًت تاريخية ودينية وبيوية، وتتموّي بخصاااااااااااااا   صاااااااااااااوتية وأدا ية   وبناءً عل   لك، يرى الباتث أنّ الموسااااااااااااايقى الكردية تُجساااااااااااااّ

 تجعلها علًمة فارقة في هوية الشعب الكردم و الأرت  الحضارية.

 .التنوّع الج رافي والل وم في الموسيقى الشعبية الكردية

ق تتموّي الموسااااايقى الكردية بينوّع أ مادها الشاااااعبية تبعًا للً تلًفات الج رافية والل وية. يُعدّ اللًوظ من أبرن أةاااااكال ال ناء في مناد

ا في أرمينيا بفضااااال الب  ة  
ً
اللهجة الكردية العليا، يادّي  الاااااااااااااااااا)دو وبات( وييناول موماااااوعات البطولة والحب. وقد ةاااااهد تطورًا م حو 

(. أما  hama rash, 2023الداعمة، ب نما تعرّض في ترلأيا قة  القمع والحقر، ما أدى قة  فقدان أرةااايو موسااايق  واساااع )الساااياساااية  

 .الحەیران فينيشر في أربيل ومنادق مولأريان وراو دن و وةناوت  و ورها، وهو قريب في موموع  من اللًوظ

ا  نا يًا بسي  البنية قا مًا عل  أصوات أولية، وينيشر في لأرمانشاه وإيلًم ولرستان، لأما يُادّى في منادق ةارانو 
ً
ر  يُعتبر الهورو  مط

أما ساااااايا ەما ە فتُادّى   (A. J. Sagirma, 2003, p. 21ولألًر و لهور. وقد ارتب  هذا اللون بهوية قبا ل الجاف والكلهور وال وران)

 من  قافة المنطقة. في 
ً
ب مهارات صاااااوتية  اصاااااة، ولًُعدّ جزءًا أصااااايلً

ّ
في هورامان ب حن بساااااي  متعدد الطبقات،  ور أنّ أداءها يتطل

 .تون أنّ البەيت ارتب  بمنطقة مولأريان وصار رمزًا موسيقيًا ممويًا لها

قة  جاا اب  لاك، تحتال المقااماات الكردياة مكاا اة محورياة، ق  تتقاادع مع مقااماات الشاااااااااااااري اًوسااااااااااااا  في السااااااااااااالًل  وال صااااااااااااااا  ، مع 

(،  Tetrachordsاتتفاظ  ل منطقة بخصااااااااوصااااااااية أدا ية. وقد أ هرت الدراسااااااااات أن الساااااااالًل  الكردية تقوم  البًا عل  بُ   رباعية )

قسَّ  قة   ما ج تحتوم عل  أرباع ن مات وأ رى تقوم عل  أ صاف ون مات  املة، ما يمنحها دابعًا ممويًا عن الموسيقى اكجاورة.  تُ

 "التشابتات الموسيقية بين الموسيقى الكردية وموسيقى الشعوب الشرقية"

 الموسيقى الفارسية الموسيقى الفارسية الموسيقى العربية الموسيقى الكردية

 دستگاە راست پنجگاە Râst Makamı مقام الرست  واریلەی ڕاست

 دستگاە شور  Hüseynî Makamı مقام الحسی    واریلەی یادگار

 دستگاە سەگاە Segâh Makamı مقام السیگاو  واریلەی دڵدار

 اواز بیات اصفهان Nihâvend Makamı مقام النهاو د  واریلەی بە تیار

 اواز بیات کرد Kürdî Makamı مقام الکرد  واریلەی کورد

 دستگاە ماهور  Acem Makamı مقام العج   واریلەی گوڵنار

 دستگاە همایون  Nikrîz Makamı مقام النوریز  واریلەی گوڵگوڵ 

 دستگاە چهارگاە Hicaz Makamı مقام الحیجان  واریلەی گوڵزار

 في تكوين الهوية الموسـيقية الشـعبية الكردية. فهذا التنو    يعتقد الباحث أن
ً
 محوريا

ً
التنو  الجغرافي واللغوي في كردسـتان أدى دورا

أســــــــــــهم في نشــــــــــــوء أنماص غنائية متميزة تعكس الخصــــــــــــوصــــــــــــيات الثقافية والاجتماعية لكل منطقة. كما أن تفاعل هذه الأنماص مع 

 من الأوضـــا  الســـياســـية المتباينة في دول الجوار
ً
 غنيا

ً
، ولا ســـيّما أرمينيا وتركيا و يران والعراق، أضـــفى على الموســـيقى الكردية طابعا

 يعكس التعدد الهوياتي والموروث التراثي للشع  الكردي.
ً
 حيث الأسلوب والبنية الصوتية، وجعل منتا مجالا

 تصنيف الأغاني والموسيقى الكردية.
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تنقســـــم الموســـــيقى الكردية إلى أنماص متعدّدة تعكس أبعادًا دينية، وظيفية، عاطفية، وهويّاتية. تشـــــمل الموســـــيقى الدينية المرتبطة 

بالطقو  والشـــــــــــعائر في الجوامع وال وايا والتكايا، حيث تضـــــــــــفي النصـــــــــــوص الدينية بُعدًا روحانيًا على الأداء. أما موســـــــــــيقى العمل  

ى أثنـاء النشــــــــــــــاطـات اليوميـة، بينمـا ترتبط موســـــــــــــيقى الرعـاة بـ لات مثـل الشـــــــــــــمشــــــــــــــال والبلور لقتـدئـة فتتميّز بـييقـاعـات تحفي زيـة تُؤدَّ

 .الحيوانات وملء أوقات الرعي

ل أغاني الح ن  المراثي( وســـــــــيلة للتعبير عن الفقد والأنـــــــــمى، في حين أن أغاني الحرب دتدف إلى رفع المعنويات وتحفيز الجنود.  
ّ
شـــــــــك

ُ
ت

ا أغاني الح   دادار ( كأداة للتنفيس الوجداني والتعبير عن الشــوق والفراق. أما موســيقى الرقص الكردي  هەا ە ک (   وتبرز أيضــً

 
ً
 إيقاعيا

ً
 في المناســــــــبات، تُؤدى بأوزان متنوعة  فتمثل شــــــــكلا

ً
( وبمرافقة آلات تقليدية كال رنا والدُهول 9/8، 7/8،  6/4، 2/4 جماعيا

والدَف. كما تظهر الموســــــــــــيقى الســــــــــــردية في أشــــــــــــكال ملحمية توثق البطولات والذاكرة التاريخية، مما يع ز دور الموســــــــــــيقى في حفظ  

 e, 2003, p. 87(Alsagerm؛ Majid, 2017الهوية الثقافية  

يخلص الباحث إلى أن هذا التصـــــــــــــنيف يتجاوز البعد الموضـــــــــــــوعي ليكشـــــــــــــف عن ترابط عضـــــــــــــوي بين الموســـــــــــــيقى والبُنى الاجتماعية  

والروحية للشــع  الكردي. فكل ف ة موســيقية تُؤدي وظيفة محددة تتخطى الجان  الترفيتي لتؤكد عمق الارتباص بالبي ة والتاري ،  

 لة في البنية العامة للموسيقى الشرقية ومصدرًا غنيًا للتحليل والمقارنة.مما يجعل الموسيقى الكردية ركيزة أصي

 .المبحث الثاني

 .حسن زيرك

 بــــــــــــــــــــــــــ 
ً
مع اختلاف بعض   .(Hanisi, 2003)  1921زيرك ، في مـدينـة بوكـان عـام وُلـد حســـــــــــــن عبـد ، حـاري پـاشـــــــــــــاخـانـة، المعروف فنيـا

عن  1972ح يران/يونيو   26(. توفي في Karim, 2017, P.25المصــادر التي أشــارت إلى قريتي  هرميلا  أو  مخوز  ضــمن حدود بوكان  

وانتقال والدته  .(Nasiri, 2021)عامًا، ودُفن في  ناله شـــــــــــــكينه  ببوكان. عاش طفولة ملي ة بالحرمان بعد وفاة والده  51عمر ناه  

 .لل واج مرة أخرى، ما انعكس على شخصيته وأغانيه التي حملت بصمات الألم والمعاناة

(، غير أن الجمهور والموســــــــــــيقيين أطلقوه لاحقًا على حســــــــــــن تقديرًا  Shamerani, 2013لق   زيرك  ارتبط بذكاء والده في الأصــــــــــــل  

( هذه الخصـــــــــوصـــــــــية  Sharbazheri, 1979, p. 8لعبقريته الفطرية، إذ كان يغني دون تدوين موســـــــــيقي معتمدًا على ذاكرته وأذنه  

 .جعلت من أغانيه نصوصًا فنية تتجاوز النقل الفولكلوري إلى الإبدا  الشخصمي العاطفي

لت حادثة وفاة أحد الركاب  
ّ
عمل في مهن متواضـــــــــــعة قبل انطلاق مســـــــــــيرته الفنية، من الرعي والمقاًي إلى قيادة الحافلات. وقد شـــــــــــك

، حيث لمع نجمه في الســـــــليمانية عبر مشـــــــاركاته مع فرقة  1953أثناء قيادته نقطة تحوّل دفعته للانع ال ثم الانتقال إلى العراق عام  

، قبل أن يعود إلى إيران بســــــــــــب   1958(. لاحقًا، برز اســــــــــــمه في إذاعة بغداد حتى عام  Khoshnaw, 1984, p.8المولوي الموســــــــــــيقية  

متعاونًا مع موسـيقيين    ،(Omer, 2021التحولات السـياسـية. هناك واصـل نشـاطه عبر إذاعات طهران وكرمانشـاه وسـنندج ومهاباد  

عدّ تسجيلاته في إذاعة كرمانشاه من أبرز إنجازاته  Kamangar, 2023بارزين مثل حسن كامكار ومجت ى ميرزاده وجليلي شهناز  
ُ
(. وت

 .الفنية

 يجمع بين الحس الشــع ي والبنية المقامية الشــرقية، معتمدًا على قوة 
ً

رغم افتقاره للتعليم الأكادياي، أســس زيرك لونًا غنائيًا أصــيلا

ذاكرته الســمعية والخيال الإبداعي. انعكســت معاناته الحياتية بوضــو  في أدائه وكلماته، ما أضــفى على أعماله عمقًا وجدانيًا جعل  

ويرى الباحث أن تجربة حســــــــــــن زيرك تمثل   ,(Mahmood, 2025افية تعبّر عن الهوية الجمعية للشــــــــــــع  الكردي  صــــــــــــوته وثيقة ثق

 حالة فنية فريدة تُظهر عبقرية فطرية تستحق دراسة مقارنة تكشف عن قيمها الجمالية والفنية الأصيلة.

 .دور حسن زیرَك في الموسيقى الكردية

عنى 
ُ
ل حســن زیرَك علامة فارقة في تاري  الموســيقى الكردية، في مرحلة افتقرت فمتا الأمة الكردية إلى مؤســســات ثقافية مســتقلة ت

ّ
شــك

بالفن. فبعد الحربين العالميتين وتراجع تجربة  جمهورية كردستان  القصيرة، تعرّضت الثقافة الكردية للقتميش، واضطر الفنانون 

بالموســــــيقى الفارســــــية أو العربية أو التركية. في هذا الســــــياق، برز زیرَك بوصــــــفه نموذجًا مقاومًا للتذوي  الثقافي،  الشــــــباب إلى التأثر 
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اســتطا  من خلال ألحانه وكلماته أن يحافظ على هوية الموســيقى الكردية ويار تا، رغم هيمنة الأطر الموســيقية الإقليمية المدعومة  

 .رسميًا

تؤكد شـــــــــهادة عازف الكمان الكردي الشـــــــــهير مجت ى ميرزاده هذا الدور اوحوري، حيث قال:  كان لحســـــــــن زیرَك تأثير بال  عليّ؛ لولا  

وجوده، لما كنت قد اقتربت من الموســـــيقى الكردية، ولكان ذواي الموســـــيقي وأســـــلوب أدائي محصـــــورين ضـــــمن الإطار الفارنـــــمي فقط   

(Nasiri, 2021.) تمثل هذه الشهادة وثيقة نوعية على عمق تأثير زیرَك في تشكيل الذائقة الجمالية الكردية المعاصرة. 

يخلص الباحث إلى أن حســن زیرَك أدّى دورًا تأســيســيًا في ترســي  الهوية الموســيقية الكردية، إذ لم يكتف  بالحفاظ على خصــوصــيقتا 

 من الفنانين، ليصبح صوته وألحانه حجر أسا  في بناء المشهد الموسيقي الكردي الحديث.
ً

 التعبيرية، بل ألهم أجيالا

 المبحث الثالث.

 .التأليف الموسيقي

 entenالتعريف ووظيفة المؤلف: التأليف عملية إبداعية لتنظيم اللحن والانسجام والإيقا  والطابع الصوتي داخل بنية متكاملة، 

عبر التدوين بالنوتة أو بالإخراج الأدائي على الآلات. يســــــــتند المؤلف إلى نظرية الموســــــــيقى والتحليل والســــــــياق الثقافي لصــــــــياغة عمل  

 (.Cook, 1998, P. 160) ينقل فكرة أو شعورًا إلى المتلقي

التراكم التاريخي أســا  الإبدا : تاري  التأليف ســلســلة متصــلة من العصــور  الوســطى، النتضــة، الباروك، الكلاســيكي، الرومان ــمي،  

والحديث(. كل مرحلة تبني على ســـــــــــابققتا من حيث النظرية والقوال  والأوركســـــــــــترا، الأمر الذي يجعل إتقان الأســـــــــــس الكلاســـــــــــيكية  

ا لإنتاج موسيقى حديثة ذات
ً
 (Qaradaghi, 2013, p. 10قيمة.    شرط

الواقع الإقلياي للمؤلفين الكرد والعراق و يران وتركيا: يتجه المؤلفون الجدد إلى الإفادة من مرجعيات النظرية الغربية الراســـــخة في 

ت الممارســـــــــــــة في الشـــــــــــــرق الأوســـــــــــــط ذات طابع غنائي فولكلوري موروث، مع ن عات محافظة في بعض البي ات  
ّ
البناء الفني، فيما ظل

  
ً

 .(Bautista et al., 2022, pp. 213-230) دينية وشعبية بصيغها الأصليةالكردية تبقي أشكالا

: يعيد المؤلفون الكرد تشــــــكيل أنماص لحنية موروثة ضــــــمن إطار تعبيري مرن يلّ ي الحس الديني 
ً

الموســــــيقى الدينية اليارســــــانية مثالا

 .(mohammed, 2023) والذائقة من غير تقيد حرفي بقواعد جامدة، مع وعي بتاري  التأليف العالمي ونظرياته وأشكاله عبر المراحل

 جديدًا يقوم على إدماج اللحن والإيقا   
ً

 ة: التأليف فعلُ تركيٍ  واٍ  يربط بين الإرث والنظرية والممارســـــــــة، ويُنتج عملا
ّ
خلاصـــــــــة مرك

نظرية راســــــــــــخة، ووعيًا بالســــــــــــياق –والهارموني والبنية والشــــــــــــكل والتقنيات الأدائية. نجا  المؤلف المعاصــــــــــــر يتطل  معرفة تاريخية

 مالية، مع قدرة على التحويل البنيوي للمواد اللحنية بما يخدم ريية معاصرة.اوحلي وآلياته الج

 

 .المبحث الرابع

 .التأليف الكردي والخصائص التكوينية في التأليف

ا بين فهم التراث الميلودي اوحلي واســـــــــــــتيعــاب تقنيــات الكتــابــة  ا دقيقــً   جمعــً
ّ
 يتطلــ

ً
 إبــداعيــا

ً
ل التــأليف الموســـــــــــــيقي الكردي حقلا

ّ
يمثــ

العالمية. وتدلّ الشـــــــــــــهادات التاريخية على أن ملامحه الحديثة بدأت تتبلور منذ ســـــــــــــتينيات وســـــــــــــبعينيات القرن العشـــــــــــــرين، مع دورٍ  

س كـــــــــــــ قادر ديلان، ثم تعّ زت اوحاولات في التسعينيات  محوري لجنوب كردستان وا ّ (. جوهر Mohammed, 2014, p.56سمٍ مؤس 

حــــــديثــــــة بنى  داخــــــل  توظيف الألحــــــان الفولكلوريــــــة الكرديــــــة كموتيفــــــات  ل في 
ّ

يتمثــــــ بــــــارتوك مع الإرث  —المقــــــاربــــــة  نموذج  على غرار 

 Hardi, 2025ة  بغرض إحياء النغمة الشـــعبية ضـــمن صـــياغة أكاديمية معاصـــر —الهنغاري 
 
(. غير أن نجا  هذا التوظيف مشـــروص

ل قل  الشـــــخصـــــية المقامية الكردية؛ فالإفراص في الاقتصـــــار على 
ّ
بوعيٍ تونالي/مودالي يحافظ على حضـــــور أربا  الأصـــــوات التي تشـــــك

تســـــــــــــخير   ثم   ،
ً

اللحن أولا تحليـــــل  ا:   إجرائيـــــً
ً

أمين مثـــــالا نجـــــات  م  ويقـــــدَّ يبـــــدّد الأصــــــــــــــــــالـــــة.  ع تون  من الرّ الخـــــاليـــــة  الهـــــارموني  المودات 

 ,Mohammed, 2014والكونترابوينت وبقية التقنيات لخدمة الميلودي لا وحو طابعه، وهو ما برهن عليه بســـــلســـــلة »مينيّاتورات«  

p.67.) 
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م الذاتي المنتجي في النظريات الغربية من الباروك إلى الحداثة،  
ّ
عمليًا، يتقدّم هذا المسار وسط نقصٍ مؤس مي يدفع كثيرين إلى التعل

(. وفي المهجر، شـــــجّع اتســـــا  أفق  Hardi, 2025بما يتيح دمج الهوية الكردية في أنســـــاق عالمية دون الاردتان لتلقينٍ مؤســـــ ـــــمي صـــــارم  

 وأســــــــــــــاليـ  من عصـــــــــــــور مختلفـة، مع عودةٍ إلى مفـاهيم هـارمونيـة/كونترابنطيـة بمطـالبـةٍ 
ً

الحـداثـة على انتقـائيـة واعيـة تم ج أشـــــــــــــكـالا

ف بين استثمار لحنٍ تراثي أو ابتكار مادّة أصلية خيارًا مشروعًا في الحالتين؛ Talat, 2025بدراسة عميقة  
ّ
(. وبذلك، يبقى خيار المؤل

 وهر الميلودي الكردي داخل بناءٍ تأليفي محكم يُضيف إلى الأرشيف ويُطوّر الهوية.العبرة بقدرة العمل على صون الج

 ة. –الأغنية الكردية كأداة للتأليف المعاصر  
ّ
 خلاصة مرك

ا وتُ  فـة؛ فـالأولى نتـاج  جملي مجهول المؤلف وصـــــــــــــلتنـا شـــــــــــــفـاهيـً
َّ
 التمييز بين الأغنيـة الفولكلوريـة  التراثيـة( والأغنيـة المؤل

ً
ؤدّى ينبغي أولا

بصــــــــــي  متحوّلة بحســــــــــ  المؤدّي، مع اعتماد واســــــــــع على الآلات التقليدية كالبلبان والشــــــــــمشــــــــــال وال ورنا والدف والدهول والســــــــــاز  

بـــارتوك  (Sagirma, 2003, 24,25   والســـــــــــــنتور والعود ه  مـــة جوهريـــة في الفولكلور كمـــا نبـــّ بـــل ســـــــــــــ  ا  الأدائي ليس عيبـــً  ). هـــذا التنوّ  

 [Mustafa], 2017, p. 19) ا في صـــــــــــــيغــة فنيــة  قوالــ  كتــابــة فــة فــذات نســــــــــــــٍ  معلوم وبنــاءٍ محســـــــــــــوب، وتظهر إمــّ
َّ
ا الأغنيــة المؤل أمــّ

 .لمعاصروأوركسترة( أو شعبية أقرب لذائقة الجمهور ا

إلى موزون يســـــير على نبض منتظم ســـــهل التدوين ويخدم الرقصـــــات والاحتفال،    –بحســـــ  الإيقا     –عمليًا، يتفرّ  الرصـــــيد التراثي 

ن بقــدرٍ ج ئي نظرًا  (Ad libitum) وحرّ الإيقــا  دوَّ ا مــا يــُ يخلو من ميزان ثــابــت ويُلائم المقــامــات الوجــدانيــة والروحيــة والمراثي، وغــالبــً

 (.Sagirma, 2003, 24,25لسيولته ال منية  

ً نية الكردية                                                                                                              ا

 

                 

 مالفة                      التراث                                                                                      

 

               

 الشعب                        الفنية                  عدي  الونن           قيل الونن                                                            

 

 :مخطط عمل مختصر للمؤلف

ا ويُبنى حولهــا هــارموني/كونترابوينــت مع الحفــاظ عل ا، ثم تُناّى ثيمــاتيــً ى عنــد الاشـــــــــــــتغــال على الموزون: تُلتقط الموتيفــات وتُنقّى إيقــاعيــً

 .اللهجة اللحنية

عند الاشــــــــتغال على الحرّ: تُصــــــــان حرّيته التعبيرية عبر أوركســــــــترة شــــــــفافـــــــــــــــــــــة  دعم طيفي/دروني( وتحديد نقاص ارتكاز مقامية بدل 

 .“تقييده” بميزان قاٍ ، مع ترك حيّز ل خارف المؤدي

ا أو تأليفًا—بتذا التقعيد تصـــــــــــــبح الأغنية الكردية
ً
 عملية للتطوير التأليفي الحديث: ما هو موروث يمدّ المؤلف بمادة —تراث

ً
خامة

 للتوســـــــــيع، على أن تُدار العلاقة بينتما بوعيٍ نقدي يوازن بين الأمانة لل
ً

ر إطارًا شـــــــــكليًا قابلا
ّ
ف يوف

َّ
هويّة ميلودية ولهجية، وما هو مؤل

 (.Mustafa, 2017, p. 19؛  Sagirma, 2003, 24,27ت الكتابة الأكاديمية.  وضرورا

فة
َّ
 .خصائص الأغنية المؤل

 بنيوية وأســـــــــــــلوبيـة، مع دراية بالل
ً
ا وخبرة ا أكاديميـً ا موســـــــــــــيقيـً ا ما يمتلـك تكوينـً د غالبـً فـة على كات /ملحّن محـدَّ

َّ
هجـة تقوم الأغنيـة المؤل

صـــر والانتشـــار الســـريع ثم الخفوت بالســـرعة نفســـها؛ غير  اللحنية الكردية التي تُطبع أســـلوبه الشـــخصـــمي. وتميل هذه الأغاني إلى الق 

ف أثرًا نوســــتالجيًا في ذاكرة المتلقّين وقد تتحوّل أنّ هذا ال
ّ
طابع »الســــريع ال وال« لا ينتقص من قيمقتا الجمالية أو الثقافية، إذ تخل

مع ال من إلى ج ء من التراث المؤرشــــــف للموســــــيقى الكردية. ويســــــهم انفتا  الأدوات والتقنيات الحديثة وانتشــــــار تدريس النظريات 
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فة بين القوميات اوجاورة دون أن يلغي خصـــوصـــيقتا اوحلية 
َّ
 ,Mustafa], 2017)الموســـيقية في تقارب بعض خصـــائص الأغنية المؤل

p. 23،) 

م بصــــوت محترف ضــــمن تشــــكيل   فة إلى نمطين رئيســــين: الأغنية الفنية  الغنائية الاحترافية( التي تُقدَّ
َّ
يصــــنّف ســــەنرمە الأغنية المؤل

ف الأصــــــــــلي؛ 
ّ
 ب لاتٍ عالمية مع التزامٍ دقيقٍ بتصــــــــــوّر المؤل

ً
 تقليدية

ً
  أوركســــــــــترالي كبير أو »موســــــــــيقى حجرة«، وغالبًا ما تم ج آلاتٍ كردية

ع  التي يؤد تا صــــوت  »نصــــف أكادياي« ضــــمن تشــــكيل قري  من »الفرقة الشــــرقية«  عدّة كمنجات، تشــــيلو أو اثنان،  وأغنية الشــــ 

قيثارة/أورغ، و يقاعات وهوائيات(، مع فسحةٍ أكبر لارتجالات المغنّي و عاداته الحيّة، وقد تستند إلى نصوصٍ أو ألحانٍ مستعارة من 

 (.Sagirma, 2003, 28,30التراث أو من مؤلفين آخرين  

ويرى البــاحــث أنّ نجــا  التــأليف الكردي المعــاصـــــــــــــر لا يُختزل في اقتبــا  الميلوديــات الفولكلوريــة، بــل في تحليلهــا وتحويلهــا إلى صـــــــــــــيٍ   

م الكردي—تطويرية تحافظ على أصـــــــــالقتا المقامية غ  مع توظيفٍ خلاقٍ —ولا ســـــــــيما حضـــــــــور أربا  الأصـــــــــوات الذي يحدّد هوية النَّ

ا الوجود الموسـيقي الكردي في الحقل العالمي شـرص الوعي النقدي  لأدوات الكتابة العالمية.  بذلك يغدو التأليف مشـروعًا ثقافيًا يرسـّ

 .والتكوين النظري الرصين

 منهجية البحث: الفصل الثالث

 .مجتمع البحث

ا( ضـــــــــــــمن  عيـد توظيفهـا في بنـاء التـأليف الكردي الحـديـث  منفردًا وأوركســـــــــــــتراليـً
ُ
يتحـدد مجتمع البحـث بمـدوّنـة أغـانٍ لحســـــــــــــن زيرك أ

ق، أنج  الباحث مســحًا ميدانيًا   2025–2000الحدود ال مانية  
ّ
والجغرافية  كردســتان العراق وكردســتان إيران(. ولأجل حصــرٍ موث

الناقصـــة  كت ، تســـجيلات(، ثم دوّن ج ءًا من النصـــوص والنوتات. وبالتشـــاور مع المشـــرف، صـــيغت    في نطاق الدراســـة لجمع المواد

مّ تحكيمها باســــــــتبيان خبراء للتثبّت من  26قائمة أولية من  نموذجًا اســــــــتُخدمت كموتيفات تكوينية في التطبيق التأليفي للبحث، وتَ

ع  ملاءمقتا لموضــــــو  الدراســــــة. واســــــتنادًا إلى نتائج الاســــــتبي ان والتوثيق لاشــــــتغال ملحنين آخرين على موتيفات زيرك، جرى اختيار أرّ

 مؤلفات لملحنين أكراد معاصرين لعرضها كـ »دراسات حالة« في الفصل التطبيقي.

 .منهج تحليل العينة

 .شكل العمل وأقسامه، عرض/تفاعل الثيمات، منطق الانتقال والخواتيم :(Structure) البنية

 .آليات تنمية المادة اللحنية  تنويع، تسلسل، انعكا ، تكبير/تصغير…(، واتساقها البنيوي  :أسلوب التطوير

 .(Cadences) اللغة التوافقية  تونالية/مودالية(، مناطق الارتكاز، الجمل الختامية :(Harmony) الهارمونية

 .اختيار الميزان ال مني وتبدّلاته وتأثيره على الطاقة الدرامية :(Speed/Tempo) السرعة

اتو/ليغاتو…(، ورسم الجملة :(Dynamics & Articulations) الديناميكا والأرتيكوليشن 
ّ
 .الملامح التعبيرية  تدرجّ الشدّة، ستاك

ينت، اوحاكاة والدخول التراك ي :(Polyphony) البوليفونية  .كثافة الخطوص المتزامنة، أسالي  الكونترپو 

 .الأوزان، النبضات، الأوستيناتوات، السنكوپة، وتبدّلات الدورقاي :(Rhythm) الإيقاع

ووظيفقتـــا  :(Unlegal notes) النوتتتات   ا القتتانونيتتة لم/المقـــام  العرضـــــــــــــيـــات، أربـــا  الأصـــــــــــــوات…(،   
النغمـــات الخـــارجـــة عن الســـــــــــــّ

 .التعبيرية

 منهجية البحث.

ن في الفصل الثاني.  تاريخيّ وتحليليّ لدراسة مؤلفات مبنيّة على موتيفات ألحان حسن زيرك، بالاستناد إلى الإطار النظري المبيَّ

 تحليل المقطوعة الموسيقية  باران   

تبت القطعة الموســيقية  باران  لآلتَي كمان، ويبل  طولها ال مني ثلاث دقائق وخمس عشــرة ثانية، وتتألف من  (Structureالهيكل  
ُ
ك

ا موســــيقيًا. صــــيغت القطعة على قال  ثلاثي   113 ــً (. يســــتند المفهوم العام A-B-Aيمكن تمثيله بالصــــيغة   Ternary Form)3مقياســ

 
( من الصي  الموسيقية التي استخدمها مؤلفو الموسيقى الغربية في القرن الثامن عشر على نطاق واسع. ويتميز هذا القال  بيعادة قسمه Ternaryيُعتبر القال  الثلاثي   3

 (. A-B-A  )Mustafa, 2017, 29الأول بعد القسم الثاني دومًا، ليأتي على النحو  
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ع   للعمل بأكمله إلى اللحن الرئي ـمي لأغنية  باران بارانه  للموسـيقي الراحل حسـن زيرك. يبدأ العمل بــــــــــــــ مقدمة تأليفية تتكون من أرّ

(، فيمتد زمنيًا لدقيقة واحدة وثانيتين، ويتميز بســــــــرعة  A(. أما القســــــــم الأول من العمل  2مقاييس، كما هو مو ــــــــر في المثال رقم  

( مادته اللحنية من نفس لحن القســـــــــم الأول، ولكن مع اختلافه عنه في النغمية  Bأداء معتدلة إلى حد ما. ويســـــــــتمد القســـــــــم الثاني  

 Tonality  ووتيرة أداء أبطأ بكثير، حيث يبل  طوله ال مني قرابة دقيقة واحدة. في حين يُعد القســـــــــم الثالث )A بمثابة إعادة لأج اء )

( وتوزيع اللحن الرئي ـــــمي للعمل بين آلة Cadenzaلتعديلات، أهمها تغيير في خاتمة القطعة  القســـــم الأول، مع إدخال مجموعة من ا

 (: مقدمة العمل الموسيقي.4-1الكمان الأولى والثانية في حوار موسيقي. نموذج رقم  

 (4-1نموذج رقم  

 سيرورة تطور الميلوديا الرئيسية:

والحركة التوافقية. حيث تبدأ المقطوعة بعرض مقدمة   يتجلى تطور الفكرة اللحنية الرئيســـية في العمل من خلال الحركة الميلودية

مختصــرة، لتبدأ بعدها اللحن الرئي ــمي مباشــرة، ثم يتطور عبر إعادة عرضــه وتقديم متغيرات عليه، خاصــة في الأقســام الافتتاحية  

الصـــــــوتية للنغمات، مما   والخاتمة. أما في القســـــــم الأوســـــــط، يتخذ التطور منيى آخر يتمثل في تغيير الســـــــلم النغاي وتعديل الطبقة

. نشـــعر بوجود الفكرة الرئيســـية في جميع أقســـام المقطوعة الثلاثة، غير أننا نلاحظ في القســـم الثاني 
ً
 و حســـاســـيا

ً
 لونيا

ً
يضـــفي تنوعا

، بينمــا تقــل حــدة التغيرات اللونيــة للنغمــات. تتم جميع عمليــات التطور بــأســـــــــــــلوب قــائم على ال خــارف اللح
ً
 مكتملا

ً
 لحنيــا

ً
نيــة، تطورا

ر الموضـــــــــــــوعـات الرئيســـــــــــــيـة عبر تعـديـل الإيقـا ، والـدينـاميكـا   (. إن  Articulation(، وأســــــــــــــاليـ  النقر/الع ف  Dynamicsحيـث تُطوَّ

.Polyphony -استخدام موضوعات قصيرة وتحويلها بين الآلات  تعدد الأصوات  
ً
 ومحكما

ً
 بارعا

ً
 رياضياتيا

ً
 ( يقدم تطورا

 (: اللحن القصير المتكرّر الرئي مي4-2نموذج رقم  

 

م الجملــة اللحنيــة، وتمتــد هــذه الجملــة على مــدى العشـــــــــــــر  بــل الكمــان الأول، حيــث تُقــدَّ تبــدأ المقطوعــة في المــازورة الخــامســــــــــــــة من ق 

 مازورات الأولى من العمل.
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 .( تقديم الجملة اللحنية الرئيسية4-3نموذج رقم  

، تم تطوير الجملـــة اللحنيـــة الرئيســـــــــــــيـــة، حيـــث تميزت هـــذه المرة بتجـــانس نغاي وتونـــاليتي وهـــارموني مختلف عن 19في المـــازورة رقم  

ع طمو  لبدء نســخة متغيرة معقدة على الجملة اللحنية الرئيســية. وقد 
م
الســابق. بعد ذلك، أضــاف المؤلف ثلاث مازورات أخرى بتوق

عة.  تم الإشارة إلى ذلك بوضو  في النموذج رقم أرّ

 (4-4النموذج رقم  

، أضـــــــاف الباحث مازورتين طموحتين كبداية لتطوير تلوين لحني جديد مبني على لحن العمل الأصـــــــلي، كما هو 28بعد المازورة رقم 

 (.4-5مو ر في النموذج رقم  
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 (4-5نموذج رقم  

، يظهر اللحن الرئي ـــــــــــــمي بشـــــــــــــكل متحوّل وبألوان نغمية مختلفة، ورغم اختلاف التقنيات المســـــــــــــتخدمة في الآلات  32في المازورة رقم  

حن يبقى محسوسًا، ولكن ضمن تطوير شامل له، كما هو مو ر في النموذج رقم  
ّ
 (.4-6والهارموني، إلا أن الطابع الأسانمي لل

 (4-6نموذج رقم  

م   32كتمهيـد لاختتـام الج ء الأول من المقطوعـة، وتحضـــــــــــــيرًا للانتقـال إلى الج ء الثـاني، يشـــــــــــــهـد المـازورة رقم  قـدَّ  كبيرًا، حيـث تُ
ً

تحولا

نتي الج ء الأول.  عدّ الأســر  والأكار تعقيدًا في العمل، لتقود لاحقًا إلى كادن ا تُ
ُ
كما مجموعة من النوتات الســريعة المتشــابكة، والتي ت

 (.4-7مو ر في النموذج رقم  هو 
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 (4-7نموذج رقم  

(. وقد استفاد الباحث من اللحن الرئي مي للعمل بنفس  47(، ويبدأ من المازورة رقم  A( يتمتع بشخصية مختلفة عن الج ء  Bالج ء  

(، لكنه أعاد تقديمه ضمن تغيير كامل في توزيع الأصوات، والإيقا ، والتمبو، والديناميك، مما أضفى طابعًا  Aالطريقة المتبعة في الج ء  

 (.4-8مختلفًا تمامًا. ويمكن تمييز اللحن الرئي مي فقط من خلال اللون النغاي للنوتات، كما هو مو ر في النموذج رقم  

 (4-8نموذج رقم  

ل التعديلات والتغييرات الإيقاعية التي  62بعد المازورة   (A) يبدأ القسم الختامي
ّ
. ينطلق في البداية بوتيرة سريعة ليحل

ً
 ( مباشرة

 

م يشر  في التمهيد لإعادة عرض قسم المقدمة(B) قدمها القسم
ُ
 .(4-9الأسانمي للألحان، كما هو مو ر في النموذج رقم   (A) ، ث

 

 
 (4-9نموذج رقم  

( على نفس المســـتوى  100(، يُعاد عرض اللحن الرئي ـــمي بدءًا من المازورة  Bبعد معالجة التنويعات والتحويرات التي قدمها القســـم  

(، ولكن بصـــــوتيةٍ  طابعٍ صـــــوتي( مختلفة. يحافظ هذا الأســـــلوب على الخصـــــوصـــــية  Aالصـــــوتي  الطبقة( والتناغم الأصـــــليين لقســـــم  
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(. وفي المقاطع الأخيرة، ُ تيأ المشـــــهد اللحني لخاتمة موســـــيقية  كادانس ختامي(، كما هو مو ـــــر في النموذج  Aوالهوية المميزة لقســـــم  

 (.10رقم  

 ( 4-10النموذج رقم  

 (Harmonyالتناغم  

عاصــر  التوافقي(، وبالتالي فقد التزم بشــكل  
ُ
فيما يتعلق بتناغم المقطوعة، اعتمد الباحث بشــكل أســانــمي على اســتخدام التناغم الم

ســـــــتقرة  المتنافرة(، مثل  
ُ
أقل بقوانين وأنظمة التناغم الكلاســـــــيكي. ولتحقيق هذا الغرض، وظف بأكبر قدر ممكن الفواصـــــــل غير الم

لاحَظ عمليات نقل   الفاصـــلين الثاني والســـابع، مُســـتخدمًا إياها في الســـياقات اللحنية والانســـجامية. في الأقســـام الوســـطى، غالبًا ما تُ

(. وقد منح هذا المقطوعة حرية تامة من E minor( ومي الصــــغير  G major( إلى ســــلالم صــــول الكبير  Tonalitéللنغمية الأســــاســــية  

نه قد تم اســـتخدام تناغم حديث وغير تقليدي، مع الاســـتفادة الكثيفة من النغمات  الناحية الانســـجامية. يمكننا أن نعمم بالقول إ

  المتزاحة  كروماتيكية( والتنافر  عدم الاســـــــــــــتقرار( في البنية الانســـــــــــــجامية. التعديلات النغمية متكررة جدًا، مما يخلق تأثيرًا ذا بُعدٍ 

 عميق.

 
 ( 4-11النموذج رقم  

 (Tempoالإيقا   

فيما يتعلق بالإيقا  في هذه المقطوعة الموســـــــــــيقية، ســـــــــــلى المؤلف إلى تجن  الرتابة وخلق تنويع إيقاعي، فلم يُواصـــــــــــل العمل بييقا   

( واســـــــتمرت Allegro ♩ = 100واحد ثابت من البداية إلى النتاية. وبناءً عليه، غيّر الإيقا  ثلاث مرات. فقد بدأت المقطوعة بالإيقا   

(، واســتمر على هذا  Lento ♪ = 80بتذا المعدل حتى نتاية القســم الأول. بعد ذلك، في القســم الثاني، طرأ تغيير على الإيقا  ليصــبح  

، كما هو مو ــر (Allegro ♩ =100المنوال حتى ختام القســم الثاني. ثم، مع بداية القســم الثالث، يعود الإيقا  إلى ســرعته الأصــلية  

 (.10، 9،  2 في الأمثلة السابقة ذات الأرقام  
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 (Dynamic and Articulationsالديناميكا ومؤشرات الأداء  

عد الديناميكا  تدرجات الصـــــوت( ومؤشـــــرات الأداء  التعبير النغاي( من المكونات الأســـــاســـــية في البنية الموســـــيقية. لذلك، فقد قام 
ُ
ت

المؤلف بتوظيف جميع مؤشـــــــــرات الأداء والديناميكا المســـــــــتخدمة في هذه المقطوعة بشـــــــــكل منتجي. وجميع هذه العناصـــــــــر مو ـــــــــحة  

 4ومدرجة في الجدول أدناه.

 

1 pp    هادئ جدًا، أي الع ف بأخفض درجة ممكنة من الصوت. 

2 P هادئ، أي الع ف بلطف ونعومة. 

3  mp هادئ نسبيًا، قوة متوسطة تميل إلى الهدوء. 

4 Mf قوي نسبيًا، قوة متوسطة تميل إلى الشدة. 

5 F قوي، أي ع ف بصوت مرتفع ووا ر. 

6 Ff قوي جدًا، أي الع ف بأقصمى درجات القوة تقريبًا. 

7 Crescendo > تصاعد، أي زيادة تدريجية في قوة الصوت. 

8 Diminuendo  >  تضايل أو تناقص، أي انخفاض تدريجي في قوة الصوت. 

9 Sfz  مؤكد أو مشدد، أي إبراز نغمة أو وتر بشكل مفارئ وقوي. 

10 Staccato  ) .  مقطو ، أي ع ف النغمة قصيرة ومنفصلة عن التي تلمتا. 

11 Accent  )>  لهجة أو تأكيد، أي ع ف النغمة مع ضغط وتشديد خاص. 

12 Tenuto   –) ممسوك أو ممتد، أي ع ف النغمة بطولها الكامل وباستمرارية وا حة. 

13 Slur      ͡)  ربط، أي وصل عدة نغمات متتالية بسلاسة ودون انقطا. 

14 Pizzicato (pizz.) نقر الأوتار بالأصابع، أسلوب ع ف خاص بالآلات الوترية. 

15 Arco   القو ، أي الع ف باستخدام القو  بعد الانقتاء من النقرpizzicato.) 

 (٤.١.٢(الجدول رقم  

 (Polytonality) التعدد النغاي

فيمــا يخص التعــدد النغاي في هــذا العمــل الموســـــــــــــيقي، فقــد بــذل البــاحــث أقصـــــــــــــمى جهوده في توظيف التعــدد النغاي ضـــــــــــــمن كتــابــة  

المقطوعة. لذلك، من المؤكد أننا نلاحظ أن الآلتين تع فان نغمتين مختلفتين في آنٍ واحد. فعلى ســـــبيل المثال، إذا ع فت الآلة الأولى 

(. ومن الوا ــــــــر أن التعدد  4-12ية تع ف إحدى النغمات الســــــــت الأخرى، كما هو مو ــــــــر في المثال  نغمة  صــــــــول ، فين الآلة الثان

 .النغاي في هذا السياق تم اعتماده ضمن اللحن، وقد تم اقتباسه من النموذج الموسيقي ذاته

 (4-12النموذج رقم  

 (Polyrhythmالتعدّد الإيقاعي  

 
  .Invalid source specified للع و إلى مصدر المعلومات الواردة في هذا الجدول، يُررى الرجو  إلى: 4
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فيما يخصّ التعدّد الإيقاعي، سلى الباحث منذ بداية العمل الموسيقي وحتى نتايته إلى إدخال تنويعات مستمرة على الإيقا ، بتدف  

إضــــــــــــفاء طابعٍ لونيّ وتعبيريّ وزيادة ثراء البناء الإيقاعي للمقطوعة. وقد اعتمد بشــــــــــــكل وا ــــــــــــر على اســــــــــــتخدام أكبر قدر ممكن من 

 سطرين اللحنيين، حيث أن قيم النوتات التي تع فها الآلتان غالبًا ما تختلف فيما بينتا.التباين الإيقاعي بين ال

فعلى ســـبيل المثال، عندما تع ف الكمانة الأولى نغمة ذات قيمة زمنية من نو   نوار ، نجد أن الكمانة الثانية قد تع ف  كروش  أو 

(، الذي 4-12حتى  كروش م دوج ، وهكذا تســــــتمر الحالة ضــــــمن تغييرات دائمة لليقا  بين الآلتين، كما هو مو ــــــر في المثال رقم  

المســــــتمر في الإيقاعات بين الجمل الموســــــيقية اوختلفة.ويُعدّ هذا الأســــــلوب نموذجًا وا ــــــحًا للتعدّد الإيقاعي  يبيّن كيف يتم التحول 

 بين الخطوص اللحنية، مما ياري النسيج الموسيقي ويضيف إليه طابعًا ديناميكيًا متجدّدًا.

 (4-13النموذج رقم  

 (Unlegal Notesمجموعة النوتات غير النظامية  

ع ف خــارج القيم الإيقــاعيــة المنتظمــة، كــأن تــأتي في تقســـــــــــــيمــات غير 
ُ
تتكوّن مجموعــة النوتــات غير النظــاميــة من تلــك النوتــات التي ت

نائي الثلاثي  
ُ
لاثي  Dupletمعتادة داخل ال من الواحد، مثل: الث

ُ
(،  Quintuplet(، الخمانــــــــمي  Quadruplet(، الرباعي  Triplet(، الث

دانـــــمي   ماني  Septuplet(، الســـــباعي  Sextupletالســـــُ
ُ
(، وغيرها. ويُعتبر اســـــتخدام هذه القيم من الســـــمات البارزة في Octuplet(، الث

(، حيث يُعتمد علمتا لتوليد ديناميكية إيقاعية غير متوقعة. وقد اســـــــــــــتُخدمت  Minimal Musicالموســـــــــــــيقى الدورانية أو التكرارية  

 من قبل المؤلفين لتكثيف البنية الإيقاعية للمؤلفات، ولرفع مســـــــــــــتوى التعقيد الموســـــــــــــيقي والتعبيري. وفي هذا  
ً
هذه النوتات تاريخيا

ف الباحث هذه اوجموعة من القيم الإيقاعية غير النظامية بشـــــــــــــك
ّ
لٍ مقصـــــــــــــود، بتدف إضـــــــــــــفاء بُعد إيقاعي متنوّ  وثري العمل، وظ

 في المثال رقم  
ً
(، الذي يُبيّن كيف تم اســــــــــــتخدام هذه التكوينات الإيقاعية خارج  4-14داخل النســــــــــــيج الموســــــــــــيقي. ويظهر ذلك جليا

 المألوف، ضمن سياق بناء مقطوعة تعتمد على تراك  وتكرار الأنماص الموسيقية.

 ( 4-14النموذج رقم  
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 ستنتاجاتال و   النتائج:  فصل الرابعال

 :النتيجة العامة

يُبرهن التحليل إمكان دمج ميلوديّات حســـــــــــــن زيرك في كتابة أكاديمية حديثة تحفظ هوية اللحن وتطوّره تقنيًا؛ نموذج  عملي لإعادة 

 توظيف الموروث الكردي ضمن تأليف معاصر.

 نتائج التحلیل العینة:

ا ا/تطويريًّ  :بنيويًّ

 G major / E) تباينًا وا ـــــــحًا عبر تبديل التوناليتي B ؛ يمنح القســـــــمABA تمّ تحويل لحن »باران بارانه« إلى ثنائي للكمانين بصـــــــيغة

minor) و بطاء التمبو، ثم تعود A  مع كادن ا وحوار توزيلي بين الكمانين. التطوير قائم على موتيفات قصيرة وزخارف وتدوير اللحن

ين  بوليفونية
ّ
 (بين الخط

ا ا/صوتيًّ  :لغويًّ

( وكروماتية، تبدّلات تونالية متكرّرة، ن عات تعدّد نغاي 2nd/7thاعتمدت القطعة لغة حداثية: هارمونيات غير تقليدية بتنافرات  

ا  Triplet/Quintupletوتعـــدّد إيقـــاعي مع مجموعـــات نوتـــات غير منتظمـــة   ــً لان؛ مـــا يمنحهـــا طـــابعـ ودينـــاميـــك/أرتيكوليشـــــــــــــن مُفعَّ  ،)…

 معاصرًا مع الحفاظ على حضور اللحن الأصل.

 .الاستنتاجات

ل –يُساااااتنته من هذا أن  مو جًا تًليفيًا  تاف  محو ّ
 للتعمي  ييبلور: اعتماد قالب بساااااي 5

ً
مع تطوير موتيف  وإعادة   (ABA)« قابلً

د مادة جديدة صالحة ل حجرة واًورلأسترا؛ أم يمكن تطبيق البروتو ول  فس  عل  
ّ
تونلًع بون الكما ون يحف  هوية لحن نيرظ ويول

 .أ انٍ أ رى لزيرظ ي تاج أعمال تديثة دون فقد اًصالة

يُسااااتنته من هذا أن الميلودمّ الكردم يمتلك مرو ة بنيوية تساااامح بدمج  بل ة تدا ية )لأروماتية، تنافرات، تعدّد ن يي قيقا ي( من 

 ور تشاااااااااوي  للهوية؛ ما يدع  قمكان تًسااااااااا س اتجاه تًليف  لأردم معاصااااااااار يزاوج التراث بالمفاهي  التقنية للقرن العشااااااااارين في لأتابة 

 أ اديمية مكتوبة.

 توصیات.

د لألحــان حســـــــــــــن زيرك في المعــاهــد والفرق: يبــدأ بتحليــل الموتيف وتثبيــت  –يوصـــــــــــــمى بــاعتمــاد بروتوكول تــأليفي »حــافظ ل« موحــَّ محوّ 

قـــــالـــــ  بســـــــــــــيط مثـــــل ثم اختيـــــار  مع تطوير   ABA هويتـــــه المقـــــاميـــــة  بمـــــا في ذلـــــك أربـــــا  الأصـــــــــــــوات(،  بين الآلات  وتـــــدوير الموضـــــــــــــو  

 اللحني، مع تـدوين  
ّ
زخرفي/موتيفي، فـيدراج تقنيـات حـداثيـة مضـــــــــــــبوطـة  كرومـاتيـة، تنـافرات، تعـدّد نغاي/إيقـاعي( دون طمس الخط

ين لبناء ريبرتوار كردي معاصر قابل للتدرّي  والعرض  .وأرشفة منهجيَّ

 القترحات.

ة رقمية لأرشــــــــــفة وتدوين ألحان حســــــــــن زيرك، مع برنامج إقامات وورش تأليف مشــــــــــتركة بين المعاهد   يقتر  الباحث تأســــــــــيس منصــــــــــّ

جــه إلى نشـــــــــــــر  يتوَّ ا  مقــامــات/أربــا /هــارموني/إيقــا (،  والفرق لإنتــاج ريبرتوار معــاصـــــــــــــر مبني على الموتيفــات التراثيــة ومضـــــــــــــبوص نظريــً

 ف والتعليم.طبعات نوتة وتسجيلات مرجعية للع  

 

 

ل« هو اسم مختصر لأسلوب/بروتوكول تأليفي يجمع بين شي ين معًا– حافظ 5 ّ
 :محو 

ع تون، منحنى الجملة و يقاعها القابل للغناءالموتيف)صون هوية اللحن الأصلية  :حافظ •  (. ، المقام/الرّ

ل  • ِّ
يرات تمبو  تطوير هذه الهوية بأدوات معاصرة  تنويع موتيفي، هارمونيات وكروماتية مضبوطة، بوليفونية/تعدّد إيقاعي، إعادة توزيع أوركسترالي، تغي :محو 

 وديناميك(. 
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