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Abstract: 

The present study examines the aesthetics of ritual performance in Syriac theatre acting as an experience that integrates both 

spiritual and physical dimensions. Drama, in this context, is regarded as an artistic manifestation rooted in rituals and rel igious beliefs, 

having emerged from ritual practices that were performed and embodied through representational methods bearing the characteristics 

of dramatic performance. Accordingly, the performative act transforms into an expressive ritual that reveals Syriac cultural identity. 

Through Syriac ritual, the actor seeks to achieve an aesthetic balance between sacredness and art, delivering a performance that 

embodies participation and collective service. In light of this, the researcher structured the study into four chapters. The first chapter 

(Methodological Framework) addresses the research problem, which is formulated as the following question: How are the aesthetics of 

ritual performance manifested in Syriac theatrical performance, particularly in the play Rituals of Firewood? This chapter concludes with 

the definition of key terms, including (performance, ritual, and Syriac theatre). 

The second chapter presents the theoretical framework, divided into two sections: (Ritual in Theatre) and (The Aesthetics of 

Theatrical Performance). The third chapter outlines the research procedures, where the play Rituals of Firewood was intentionally 

selected due to its relevance to the study objectives. The fourth chapter presents and discusses the results, followed by con clusions. 

Among the most significant findings are: the performance of the Syriac theatre actor is shaped within a religious theatrical ritual, weaving 

reality with its values, determinants, and dimensions, such that the actor’s presence becomes an aesthetic act aligned with the spirit of 

service and participatory interaction. The study concludes with recommendations, proposals, and a list of references. 
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( جماليات الأداء الطقس ي لدى الممثل المسرحي السرياني
ً
  )مسرحية طقوس الحطب أنموذجا

 1وسام خضر موس ى

 لخص:الم

يتناول البحث الحالي جماليات الأداء الطقس ي لدى الممثل المسرحي السرياني بوصفها تجربة تجمع بين البعد الروحي والجسدي،  

 من الطقوس والمعتقدات الدينية، اذ انبثقت من الممارسات الطقسية التي كانت تؤدى وتُجسد 
ً
 نابعا

ً
 فنيا

ً
عد الدراما تجليا

ُ
لذلك ت

سمات الأداء الدرامي، حيث يتحول الفعل الادائي الى طقس تعبيري يكشف عن الهوية الثقافية السريانية. بأساليب تمثيلية تحمل 

والخدمة  المشاركة  يجسد  أداء  عبر  والفن  القداسة  بين  توازن جمالي  تحقيق  الى  السرياني  الطقس  الممثل من خلال  ويسعى  كما 

بحث موضوع  الباحث  قسم  فقد  تقدم  ما  وفي ضوء  وتمحورت الجماعية.  المنهجي(  )الإطار  الأول  الفصل  شمل  فصول  أربعة  الى  ه 

مشكلته في الإجابة على التساؤل الاتي )كيف تجلت جماليات الأداء الطقس ي في العرض المسرحي السرياني وخاصة في عرض طقوس  

المسرح السرياني(. اما الفصل الثاني تناول   -الطقس  –الحطب( وانتهى هذا الفصل بتحديد أهم المصطلحات وتعريفها منها )الأداء  

( والثاني )جماليات الأداء المسرحي( اما الفصل الثالث فقد تضمن 
ً
الإطار النظري تم تقسيمه الى مبحثين الأول )الطقس مسرحيا

الفص اما  البحث.  أهداف  مع  لتوافقها   
ً
 قصديا

ً
اختيارا الحطب(  اختيار عرض )طقوس  وتم  البحث  تناول إجراءات  فقد  الرابع    ل 

النتائج ومناقشتها ومن ثم الاستنتاجات ومن أهمها )يتشكل أداء الممثل المسرحي السرياني ضمن طقس مسرحي ديني. ينسج الواقع  

بمحدداته وقيمه وأبعاده، بحيث يتحول حضور الممثل الى فعل جمالي ينسجم مع روح الخدمة والتفاعل التشاركي( ومن ثم اختتم  

 وقائمة المصادر. ،والمقترحات ،البحث بالتوصيات

 

 .المسرح السرياني  ،الطقس  ،الأداء الكلمات المفتاحية :

 

 الفصل الأول : الإطار المنهجي 

كككككلة الالح والحاجة الي  : -1  من أشييييييكال التعبير التي نشييييييأت من الاحتفالات الشييييييعبية   دُ تع  -مشك
ً
جماليات الأداء الطقسيييييي ي شييييييكلا

 تطرح من خلالها القضييييايا 
ً
 دراميا

ً
الاجتماعية والدينية بأبسييييك أشييييكالهام  وعلى مر الأزمنة فقد تطورت هذه الطقوس لتصييييبم مظهرا

 عن التوعية م بوصيييييييييييييفها
ً
 لا يتجزأ من بنية العرض لخلق تجربة فنية معبرة م    المجتمعية وتداولها بشيييييييييييييكل فكري وجمالي فضيييييييييييييلا

ً
جزءا

لذلك فأن دراسييييية الخصيييييائ  الجمالية والفنية ل داء الطقسييييي ي الذي يمارسيييييه الممثل المسيييييرحي في الثقافة السيييييريانية هو بحد ذاته  

والتراثية في العروض المسييييييرحية السييييييريانية م اذ تعتمد مشييييييكلة البحث  عملية تركيز على كيفية توظيف العناصيييييير الطقسييييييية الدينية  

التراتييل ( و   –الصيييييييييييييلوات   –على تحلييل مكونيات الأداء الطقسييييييييييييي ي السيييييييييييييريياني اليذي يجمع بين الترا  اليديني المسيييييييييييييي ي ) كيالليتورجييا  

 في أداء الممثل المسيييرحي . كما وتتمثل  التقاليد المسيييرحية التي تعكس الهوية الثقافية للشيييعب السيييرياني ل رض أعادة انتاجها ج
ً
ماليا

وخاصيييييية في  السييييييرياني،تجلت جماليات الأداء الطقسيييييي ي في العرض المسييييييرحي   )كيف -الاتي: مشييييييكلة البحث والحاجة اليه بالتسيييييياؤل 

  الحطب(؟ لذلك سيييوف نسيييلك الضيييوء وبشيييكل موضيييوتي على طريقة اسيييتثمار جماليات الأداء  المسيييتهدف طقوسالعرض السيييرياني 

  الطقس ي لدى الممثل في هذا العرض.

 في المسيرح السيرياني وخلق توافيج فني  -الالح: أهمية   -2
ً
تكمن أهمية البحث في التركيز على كيفية توظيف الأداء الطقسي ي جماليا

كميا تكمن   الطقس.فهو كينونية متكياملية وجزء لا يتجزأ من هيذا    وايهياميه،ميا بين الحركية والرمز والايقونية واليدلالية لمخياطبية المتلقي  

 

 العراق  -الموصل جامعة  -كلية الفنون الجميلة  /مساعد تاذاس 1
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 لاسيييييييييتفادة المهتمين بدراسييييييييية أشيييييييييكال الفعل الدرامي الطقسييييييييي ي وكيفية حضيييييييييوره في الفعل الأدائي للممثل في  
ً
العرض أهميته أيضيييييييييا

 عن أفادته الباحثين في مجال المسرح الطقس ي وطرق  السرياني،المسرحي 
ً
  الأداء.فضلا

 السرياني.يهدف البحث على جماليات الأداء الطقس ي لدى الممثل المسرحي  -الالح: هدف   -3

  -الالح: حدود  -4

 2023 -الزماني:  الحد   -*

 الدورة السادسة   –مسرح الرافدين / ب داد / مهرجان المسرح العراقي  -المكاني:  الحد   -*

  -الموضوعي:  الحد   -*
ً
 جماليات الأداء الطقس ي لدى الممثل المسرحي السرياني )مسرحية طقوس الحطب( أنموذجا

   -المصطلحات: تلديد  -5

،  -الأداء: 
ً
 2القضاء""  الأداء: له.قضاه  حقه:تأدى له من   الاحترام،يقال "" أدى ما عليه من دين"" أدى واجب  قضاهُ.أدى تأدية  ل ة

  :
ً
يعرفهُ )ريتشيارد بومان(، "" ان كل أداء يشيتمل على وتي بالثنائية ومن خلال هذه الثنائية يتم تنفيذ فعل ما بعد وضيعه   -اصيطلاحا

في صييييييورة ذهنية مقارنة بنموذم أخر مثالي له، أو نموذم أصييييييلي موجود في الذاكرة. وفي العادة تتم هذه المقارنة بواسييييييطة ال ييييييخ   

ولكن الركيزة الأسيييياسييييية في هذه العملية ل سييييت  ي   –مثل جمهور المسييييرح، أو مدرس الفصييييل، أو العالم    –ل  الذي يراقب هذا الفع

 3المراقب الخارجي بل  ي ثنائية الوتي "" 

  :
ً
الأداء هو الحفر الدقيق في تفاصيييييل فييييخصييييية الدور وذلك من خلال وتي الممثل بالفعل المؤثر المبني على أسيييياس الابتكار   -اجرائيا

.
ً
 والمهارة التي تمكنه من أثراء الفعل المسرحي جماليا

 لأثر  ييحري، ولا يتكرر النمك   -الطقس:  
ً
، يعرفهُ )جيلين ويلسييون( على أنهُ ""التكرار النمطي الم لق لنشيياا ما، اسييتجلابا

ً
اصييطلاحا

 لأنه اكتسيييييب دلالة باطنية عميقة وقد تكون جذور هذا النشييييياا في الما ييييي ي عشيييييوائية أو 
ً
السيييييلوكي فقك نتيجة للعادة، ولكن أيضيييييا

 4لكنها أصبحت الان ت لف بم زى اجتماتي أو ديني لهُ أهميتهُ "".   من قبيل المصادفة أو تم نسيانها

 يعرف الطقس على أنه عمل "" شعائري مقدس وهو عادة تعبير عن تقاليد را خة تت لف بمعتقد ديني أو سلوك اجتماتي""  
ً
وايضا

5 

 
ً
هو احتفيال جمياتي لسيييييييييييييير ألفتهيا مبيلية جمياعية ميا، عبر نشييييييييييييياا تمتيد جيذوره الى الميا ييييييييييييي ي، يحميل في طيياتيه دلالية بياطنيية  -:  أجرائييا

عميقة تعبر عن صيييييفة القدسيييييية، ول رض توكيدها تحتام الى التكرار الجسيييييدي والحسييييي ي ودعوة دائمة للانطلاق من المنبع والمنشيييييأ  

 في سياق العادات والتقاليد.  الروحي، نحو الشعائر والممارسات الديني
ً
 ة وأحينا

نسيييييييييييجه الدرامي    فييُعرف على أنه ""جنس فني يمتلك ل ته الخاصيييييييييية )السييييييييييريانية والمحكية السييييييييييور ( ويمزم    -المسييييييييييرح السييييييييييرياني:  

  – مكونات وتاريخ شييييعب يمتلك موروثه وممارسيييياته الاحتفالية والاعتقادية، وقيمه الفكرية النابعة من الحضييييارات العريقة )سييييومر 

 عن امتلاكه لطقوس دينية وتقاليد اجتماعية تعتبر مصيييدر الهام للقائمين بالعملية المسيييرحية، وتمتاز   –أشيييور    –أكد 
ً
بابل( فضيييلا

 6صورة العمل المتشكلة بجمالية فنية منسجمة ومعبرة "" 

  :
ً
هو عرض مسيييييييييييييرحي مكتول أو مؤدى بييالل يية السيييييييييييييريييانييية أو المحكييية السيييييييييييييور ، وهو شيييييييييييييكييل فني ينبع من الترا  الثقييافي    -اجرائيييا

في أحيان كثيرة لأداء مشييياهد طقسيييية دينية مسيييتمدة من الكتال المقدس وسيييير القديسيييين، يمتاز   والحضييياري والديني، ويسيييتبدم  

ويسيييييتند الى الترا  الأدبي السيييييرياني الذي يتميز بنصيييييوو درامية رصييييي نة وفلسيييييفية مثل حوارات بين  كمابل ة شيييييعرية رمزية عالية، 

 بالمؤسييييييييييسييييييييييات الكنسييييييييييية والمدارس الدينية لأ راض تربوية  
ً
 وثيقا

ً
الموت والشيييييييييييطان، النفس والعقل. كما أرتبك منذ بداياته ارتباطا

  أخلاقية.   

 
2 - xxx 16م و1998م 37. المنجد في الل ة والاعلام، بيروت: دار المشرق، ا . 
 . 13- 12م و1999م  2مقدمة نقدية، تر. منى سلام، مر. نبيل را ب، مصر: مطابع المجلس الأعلى ل ثار، ا –مارفن كارلسون: فن الأداء  - 3
 . 58م و 2000م 258جيلين ويلسون: سيكولوجية فنون الأداء، تر. شاكر عبد الحميد، الكويت: المجلس الوطني للثقافة والفنون والآدال، سلسلة عالم المعرفة  - 4
 .  367م و 1995م، ل، ستيان، الدراما الحديثة بين النظرية والتطبيق، تر. محمد جمول، سوريا:  - 5
قسم الفنون المسرحية  -كلية الفنون الجميلة  – فادي نوئيل عزو، الميثولوجيا في العرض المسرحي السرياني، رسالة ماجستير  ير منشورة، بابل: جامعة بابل  - 6

 . 9مو 2013م
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 )الإطار النظري(.  -الفصل الثاني: 

. -المالح الأول:  -*
ً
 الطقس مسرحيا

لا شيييييييييك قد أنهمك مبرجو القرن العشيييييييييرين بالبحث عن أنماا وأشيييييييييكال جديدة ت ير من واقع الأداء المسيييييييييرحي، فبحثوا عن ب  ات  

 يعتمد على طاقات الجسيييييييد، وهذا الجسيييييييد في ثناياه قد 
ً
 م ايرا

ً
جديدة لعروضيييييييهم فانطلقوا الى الشيييييييرق والى أفريقيا ليجدوا مسيييييييرحا

 في أسيييييييلوبه وطريقة عرضيييييييه، اذ يعتمد على ممارسيييييييات تجريبية تقترل  أختلف عن مفاهيمهم ال ربية، فوجدو 
ً
 أنجروبولوجيا

ً
ا جسيييييييدا

من التجربة الدينية، وما يتولد منه هو طقسييييييييييية في حركته وتشييييييييييكيلاته ومرموزاته. لذلك نقلوا هذه التجارل الى مسييييييييييارحهم ليرتبك 

بك بالهوية الأيديولوجية للجماعة وبمعتقدا ها الخالصييييييييييييية بشيييييييييييييكل من الاشيييييييييييييكال بالهوية الأيديولوجية لمجتمعا هم "" فالطقس يرت

 على الطروحيات العييامية المجتمعييية لهييذه الجميياعية أو القبيليية أو اليدولية ل س على المسيييييييييييييتوى الروحي 
ً
وهيذا بيدوره ينعكس سيييييييييييييييياسييييييييييييييييا

 
ً
التوكيد عليها وهذا ما   فحسيييييييب بل على جميع الصيييييييعد المادية م ففي الشيييييييعائر كما في المسيييييييرح  يجرل المجتمع البشيييييييري هويته معيدا

 م لأنه شيييييييييييكل فني اجتماتي بالدرجة الأولى م وذلك أن جوهر الشيييييييييييعائر لا يمد جماعة 
ً
 محضيييييييييييا

ً
 سيييييييييييياسييييييييييييا

ً
يجعل المسيييييييييييرح ينحو منحا

المتعبيدين . أي جمهور المسيييييييييييييرح بيالتجربية الجمياعيية على مسيييييييييييييتوى روحي فحسييييييييييييييب بيل يعلمهم وييذكرهم بقوانين السيييييييييييييلوك وقواعيد  

 ""التعايش السلمي ا
ً
 .  7لاجتماعية أيضا

 الى مفهوم الل ة ليتحول 
ً
 وقربا

ً
فكذلك شيييييييييييأن بقية المسيييييييييييارح في العالم التي طورت مفهوم الطقس المسيييييييييييرحي اذ أصيييييييييييبم أكجر طبيعية

. لذلك يرتبك الفعل الأدائي الجمالي بتحويل الممثلين الى أنماا وسييييياقات  
ً
جسييييد الممثل الى ل ة شييييمولية عبر مفهوم الطقس جماليا

العيالم الواقعي الى العيالم الروحي. فيأن حركية الممثيل عبر أدائيه في الأداء الطقسييييييييييييي ي  ير قيابلية للقراءة  ووظيائف اجتمياعيية ليبرم من

المباشيييييييييييييرة ان لم تكن مفهومة من قبل القارلا لمرجعيا ها الاجتماعية أو الدينية. وعليه فان الأداء في المسيييييييييييييرح الطقسييييييييييييي ي يحمل عبر 

ل يبيات وال ييييييخصيييييييات التاريبية أو اشييييييباحها ويبضييييييع كل هذا الأداء أذا كان عبر طياته الخطورة في قراءة المعنى لأنه يسييييييتحضيييييير ا

نتج خلال العرض. 
ُ
الرق  أو التمثيل لمعيار معرفي لدى المتلقي المثقف بقراءة الحركة والايماءة والاشيييييييييارة والتشيييييييييكيل الجسيييييييييدي الم

ل في الطقوس والاحتفالات الشيييييييييييعبية حيث ان  كما وين مس جميع المشييييييييييياركين في مجريات العرض ضيييييييييييمن مكان جامع كما هو الحا

جميع المتفرجون والمؤدون يمثلون كتلة واحدة موحدة، وبذلك ي دو الفضيييييياء المسييييييرحي هو "" فضيييييياء الاحتفال وهو فضيييييياء الطقس  

 يتولد من تجمع الأجسيييييييييياد مع بعضييييييييييها البع   8الديني، بل هو ذلك الفضيييييييييياء الوجودي للحقيقة "" 
ً
. لأن السييييييييييلوك المسييييييييييرحي عموما

. وهذا التجمع السيييييياخن والعاطفي بين أجسيييييياد المحتفلين يولد سييييييلوك ال ييييييخصيييييييات الدرامية المؤدية داخل  
ً
 جماليا

ً
تكون تشييييييكيلا

ُ
ل

اطفي بين أجسياد المؤدين يولد الطقس  العرض المسيرحي، وما يحد  خاصية في الاحتفال الطقسي ي من التلاقي الحميم والسياخن والع

لل ييييييييخصيييييييييات المشيييييييياركة، وعليه يُولد من خلال المشيييييييياركة للسييييييييلوكان المزدوجان الاحتفالي الطقسيييييييي ي والمسييييييييرحي من تلاقي ومشيييييييياركة  

.  كما هو الحال   9الأجسيييييييياد المؤدية خلالهما، فلذلك "" فأن الجسييييييييد هو في الواقع حالة مشييييييييهدية دائمة إزاء الأخر. أو إزاء نفسييييييييه "" 

 في العرض المسييرحي السييرياني اذ هو مجموعة من الطقوس الدينية التي تؤدى في الكنائس والأديرة ويتميز بالتراتيل والصييلوات  
ً
أيضييا

الخاصيييييية ويتم من خلال هذه الطقوس دمجها مع الأداء المسييييييرحي حيث بذلك يُعاد تمثيل القصيييييي  الدينية والتاريبية باسييييييتبدام  

ير والمؤدات بالل ة السييييييييريانية. وتؤثر هذه التراتيل والصييييييييلوات الطقسييييييييية بشييييييييكل كبير على أداء الممثل حيث يعتمد على الجمع ال ف

المرجعيات الدينية بالاعتماد على الإشييارات   والايماءات المنتجة من قبل الكاهن أو الراهب أثناء القداس الإلهي لإيصييال المعنى. كما 

 في جميع عناصييييييييير العرض حيث يحتام الممثل لوحده في هذا المسيييييييييرح أن  ان دمج الطقس المسيييييييييرحي مع أ
ً
 فنيا

ً
داء الممثل يُعتبر تحديا

يكون على دراية بالطقوس الدينية والثقافية في المسيييييييييييييرح السيييييييييييييرياني، لان كل حركة أو ايماءة أو إشيييييييييييييارة ناتجة منهُ قد تحرف المعنى  

ور والترا  الديني، لذلك يسييييهم في تحويل الطقس الى مفهوم والييييد للمتعبد المقصييييود لذلك يعتبر الممثل خك عبور أمن بين الجمه

 المتضلع بالعبادة في كل مرحلة من مراحل الطقس.

 
 . 29م و 1984ب داد: دار النهضة م  –مارتن أسلن: تشريم الدراما، تر. يوسف عبد المسيم ثروت، بيروت  -7
 .  147م و 1999فابر تيزيو كروتشاني: فضاء المسرح، تر. أماني فوزي، وزارة الثقافة، القاهرة:  - 8
، تر. أنطوان أبو زيد، مجلة العرل والفكر العالمي / عدد - 9

ً
 وأيضا

ً
 . 146مو 1989م مركز الانماء القومي، بيروت: 7رولان بارت: الجسد أيضا
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. لان العرض المسيرحي السيرياني يمتلك ارثه الخاو  
ً
كما يمتاز العرض المسيرحي السيرياني بالخصيوصيية التامة لمجتمع او أثنية ثقافيا

من الحضيييييييييييييارات  الأربع القيديمية  التي حكميت بلاد وادي الرافيدين ولهيذا نرى في الكثير من الأحييان هنياليك طقوس واحتفيالات لازاليت  

ضييييييييييييير حتى من خلال العييادات والتقيياليييد و الأسيييييييييييييميياء والأزييياء  فثرى ان عملييية الانييدمييام الطقسييييييييييييي ي عنييد الممثييل  ممتييدة الى وقتنييا الحييا

السييييرياني ما  ي الا عملية تعبدية ذو صيييييرورة مسييييتمرة حيث يهذه الحالة يتحول الممثل من العوالم  الدنيوية الحياتية الواقعية الى 

التنظيم للفكرة  و الحد  في الن  و الايماءة والاشييارة والتشييكيل والموسيييق  في  عوالم الجمال الطقس بكل سييلاسيية وبسيياطة م عبر

العرض م لذلك أكتسييب العرض السييرياني خصييوصييية الوضييع الاجتماتي للفرد م فيبلق هذا الفرد عبر تكويناته  الجسييدية وتحركاته 

ضمن سمات الجمال والتناسق في البناء والتركيب   وسكناته وتعامله الأدائي الطقس ي في العرض مع مفردات المحيك قيمة تشاركية

المشييييييييييهدي . كما ان المخرم والمنظر ) انطونان ارتو( كان له وجهته الخاصيييييييييية يهذا الموضييييييييييوع من ناحية المتلقي م فقد شييييييييييدد على ان "" 

  
ً
مع الجمهور . فقد أمن الممثل يحتام لتطوير أقصي ى درجة ممكنة من اسيتبدام الايماءة والاسيتجابة الحسيية ليتواصيل سييكولوجيا

.فأن )ارتو(    10بضيييييييرورة مهاجمة حواس الجمهور بمبتلف التصيييييييرفات والسيييييييلوكيات الجسيييييييدية ذات الطابع العنيف والهسيييييييتيري "" 

 من الناحية الجمالية، 
ً
 وعاطفيا

ً
يقصيد ل س مهاجمة الجمهور أو المتلقي المسيرحي بصيورة عشيوائية  ير منتظمة بل مهاجمته حسييا

 هو عملية تكرار  
ً
 فأن الطقس في دور العبادة يبتلف عن الطقس في العرض المسيييييرحي، لأن الطقس دينيا

ً
وهذا ما تطرقنا اليه سيييييلفا

حركيات نيابعية من حياجية روحيية لأجيل سيييييييييييييموهيا ابتعيادا عن المليذات والخطياييا. اميا الطقس المسيييييييييييييرحي هو ارتقياء روحي  للصيييييييييييييلات او ال

 ،
ً
 ونفس ي وفكري ف سموا بالمتلقي جماليا

كما فعل المخرم البولندي ) جيرزي كروتوفسييييكي ( في مسييييرحه الفقير ان يتوصييييل الممثل  الى تجسيييييد الدور عبر اقامة تناسييييق وخلق 

تنا م بين الحد  الطقس ي والحد  الفني فمن خلال التنسيق يتم إيصال الفكرة والكلمة بشكل متنا م م كما وتبق   اية التدريب  

مثلة في اكتشييياف  الممثل لنفسيييه وقدراته وطاقته م فالعرض المسيييرحي عنده كما في المسيييرح السيييرياني  المسيييرحي عند )كروتوفسيييكي(  مت

يتكون من حد  جماتي طقسييييييييي ي عماده الجسيييييييييدم وان يبلع الأقنعة عن الحياة اليومية م كما أكد على اكتشييييييييياف العلاقة بين الخبرة 

    الييذاتييية القييائميية م ومييا بين الخبرة الفردييية ) الشيييييييييييييييامييانييية (
ً
م ونميياذم الخبرة الجميياعييية م وان يكون الممثييل في العرض المسيييييييييييييرحي واعيييا

بالقسوة والهجوم على التقوقع النفس ي للجماعة في مشاهدها اليومية اساطيرها م نماذجها م وحلمها الجماتي . وان يواجه الأسطورة  

 يسيياعد موقف
ً
 روحيا

ً
 ان يمتلك موقفا

ً
. ويمكن إيجاد أوجه التشييابه والاختلاف  11ه الميتافيزيقي  بالمجتمع وان يبترق المقدسييات وأخيرا

 -بين الطقس والمسرح وذلك من خلال الجدول الاتي: 

 

 أوج  الاختلاف                                                              أوج  التشاب                                                   

 يشكل كل من الطقس والمسرح لحظتين من الانفصال عن سياق الحياة 

حد  قطيعة مع 
ُ
اليومية، بما يتيحه كل منهما من تجربة جمالية وطقسييية ت

 المألوف والمعاش.

طبيييعيييييية  في  الطيقيس والمسيييييييييييييرح  الاختيلاف الجيوهري بيين  يكيمين 

المرجعيية التي يسيييييييييييييتنيد اليهيا كيل منهميا، اذ يُمثيل الطقس تجربية 

قييييدسيييييييييييييييييية تتمحور حول جوهر روحي ومضيييييييييييييمون ميتييييافيزيقي  

متأصييل، ب نما يعتمد في المسييرح على اسييتعارته لشييكل الطقس  

ضييييييييمن سييييييييياق دنيوي وجمالي، حيث توظف الرموز الطقسييييييييية  

 ت فنية بحته دون التماس المباشر مع البعد القدس ي. كأدوا

ميتيميييييياييزتييين،  المسييييييييييييييرحيي تيجيربيتييين زميني يتييين  اليطيقيس واليعيرض  مين  كييييييل  يينيتيج 

 من اسيييييتمرارية الزمن اليومي وضييييي طه، في حين  
ً
 نابعا

ً
فالطقس يعكس توترا

يتيم المسيييييييييرح قطيعة مع هذا الامتداد، من خلال خلق زمن رمزي يحتكم الى 

الطقس   فهم  يمكن  هييييييذا المنظور،  منطق مبتلف في الإيقيييييياع والمعنى. ومن 

يتقاطعان في كونهما يتجاوزان المع ش، لكنهما يفترقان    نلمسييييييرح كفضييييييائييوا

 في كيفية تعاملهما مع هذا التجاوز. 

يتميز الطقس بكونييه حيياليية أدائييية انييية وثييابتييه، تقوم على مبييدأ  

التكرار واسييتحضييار عناصيير موروثة من الما يي ي تمارس ضييمن 

 
ً
 وتصييييييديقا

ً
سييييييياق شييييييعائري يتطلب من المشييييييارك والمؤدي ايمانا

فعليييا بفيياعليتييه الرمزييية والروحييية دون الحيياجيية الى الايهييام او 

لى الييية الايهييام التي  التمثيييل. على النقي ، اذ يبنى المسيييييييييييييرح ع

تُفعييل الخيييال، حيييث يمييارس الأداء من خلال تقنيييات المحيياكيياة 

والييييدعوى بييييالحقيقيييية. ممييييا يجعييييل العلاقيييية بين المؤدي والمتلقي  

 
 . 9أكاديمية الفنون، مر. تق. سامي صلاح، مصر: مطابع المجلس الأعلى ل ثار، د.ت، و –الافاق والاعماق، تر. مركز الل ات والترجمة  –أدوين ديور: فن التمثيل  - 10
دراسة انجروبولوجية، أطروحة دكتوراه  ير منشورة، ب داد: كلية الفنون  –ينظر: ريكاردوس يوسف إبراهيم، توظيف جسد الممثل في العرض المسرحي العراقي  - 11

 .  3م و 2003الجميلة م 
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محكومة باتفاق تبييلي يدرك فيه الطرفان الطابع الافترا يييي ي  

 للفعل المسرحي. 

شييييييييييييكل 
ُ
العرض المسييييييييييييرحي والطقس كلاهما يسييييييييييييتندان الى أعراف مسييييييييييييبقة ت

سيييييييييييييهييل فهم الرموز والييدلالات. فكمييا يعتمييد المسيييييييييييييرح على 
ُ
خلفييية ثقييافييية وت

أنماا أدائية مألوفة تُفهم ضيمن اتفاق ضيمني مع الجمهور، كذلك الطقس  

يتأسس على شعائر متكررة يُعاد أداؤها ضمن أطار ثقافي مشترك، ما يجعل  

 ما قائمين على بنى أداركية جمعية تنظم التلقي وتُفعل المعنى.   كليه 

يعيييييد  ميييييا بين اللعيييييب والأعراف، ب نميييييا  المسيييييييييييييرح بجمعيييييه  يمتييييياز 

 يبضع لمسار صارم يحد من الحرية 
ً
 منظما

ً
 الطقس فعلا

من الطقس والممييييييارسييييييييييييييييية   كييييييل   في 
ً
 جوهريييييييا

ً
التييييييدريييييييب الأدائي عنصيييييييييييييرا يُعييييييد 

 لاعتمادها المشيييييييييييييترك على أنسييييييييييييياق حركية منظمة وأفعال 
ً
المسيييييييييييييرحية، نظرا

جسيييدية رمزية تتطلب الدقة، والانسيييجام الايقاتي. والانضيييباا في التنفيذ،  

 جمعي.لتحقيق أثر شعائري أو جمالي يتجاوز البعد الحركي الى بناء المعنى ال

الطقس ذو فعييالييية حسيييييييييييييييية تتسيييييييييييييم بييالتمييا ي والانصيييييييييييييهييار مع 

الحيد  بيالنسيييييييييييييبية للمؤدي، في حين يحياف  الممثيل في المسيييييييييييييرح  

 على مسافة واعية ب نه وبين الدور.

تتمثل ال اية الجوهرية في كل من الفعل المسيرحي والفعل الطقسي ي في إرسياء 

حالة من التواصييييييييييل، تتجاوز حدود التعبير الفردي نحو بناء علاقة تفاعلية 

يتحول الفضييييييييييييييييياء الى وسييييييييييييييك دينيييياميكي يُفعييييل  بين المؤدي والمتلقي. حيييييث 

 المشاركة الشعورية والجسدية ضمن أطار رمزي مشترك. 

اليييييذين  أول يييييك  من قبيييييل  يصيييييييييييييمم الاحتفيييييال المقيييييدس ليميييييارس 

يُحيونه ويشيييييييييييياركون في طقوسييييييييييييه، دون أن يؤخذ بعين الاعتبار 

وجود متفرم خييييارجي اذ ان جوهره يقوم على الفعييييل الجميييياتي  

والانبراا الكلي. اما المسيييرح فعلى العكس من ذلك، فقد نشيييأ 

 
ً
  وتطور من أجل المتفرم، حيث يشييكل حضييور الجمهور عنصيرا

 لا يتجزأ منه
ً
 في بن ته، ويعد المتلقي جزءا

ً
 أساسيا

 فمن هذا المنطلق يتم التوصيييييل الى توليفة تقنية ما بين أسييييياليب الأداء التمثيلي العالمية الاكاديمية في المسيييييرح م لعدم وقوع الممثل في

مطب التشابك الوظيفي والتضاد التقني بين أداء الطقس الكنس ي م والأداء التمثيلي الذي بقوم به ممثل المسرح السرياني لأنه يجب 

دراية تامة في صييييييييييييييا ة رؤيا تقنية واليييييييييييييحة ومحددة لكي لا تربك علاقة العرض بالمتلقي أو تسييييييييييييياهم في عملية ت ويش  ان يكون على

أيديولوجية العرض م من خلال الفصيييييييل التام بين الأداء الطقسييييييي ي الكنسييييييي ي  الاحتفالي والأداء التمثيلي م اذ ان عملية دمجها بصيييييييورة 

المتلقي( بصييورة مسييرحية جمالية   –ي لكي تتم عملية الاتصييال بين ضييفتي العرض )الممثل  جمالية واحدة من مهمات المخرم السييريان

 سلسة . 

 جماليات الأداء المسرحي. -المالح الثاني:   -*

لا شيييييك ان ولادة الممثل في المسيييييرح السيييييرياني ل سيييييت ولادة لحاجة اجتماعية أو دينية أو ثقافية عابرة م بل  ي ولادة مو لة في عمق     

التاريخ من جهة التأصييييييييييل والتفرد والخصيييييييييوصيييييييييية منذ القدم م لان الممثل في المسيييييييييرح السيييييييييرياني عبر منظومته الفكرية والجسيييييييييدية 

كمييية عبر قرون من الزمن م اذ تجييذرت في أدواتييه التعبيرييية لينتج لنييا عبر أدائييه التمثيلي جمليية من الرموز والروحييية  ي منظوميية ترا

المشييفرة عبر كل حركة وايماءة واشييارة وتشييكيل جسييدي يقوم به م اذ ان عمليتهُ على الخشييبة عبارة عن أيديولوجية ثقافية متكاملة 

ي ال ائب عن هذه الثقافة لفك  شيفرا ها . فهنا الممثل في هذا المسيرح يعبر عن كينونته  ومترابطة تحتام لقراءة عميقة من قبل المتلق

الذاتية من خلال ممكناته الصييييييوتية والجسييييييدية المصييييييا ة بصييييييورة جمالية. فان ما يؤديه الممثل في المسييييييرح السييييييرياني ل س ببعيد او 

احتفالات دينية أخرى. لكن ما يقوم به الممثل هو احالة  ريب عن الطقس الذي يع شيييييييهُ داخل أي كن سييييييية، من تراتيل وقداديس و 

كل ما هو قريب الى مفهوم جمالي مسييييييييييرحي عبر تجربة أدائية واقعية تب  المتلقي وحياته، اذ ان الكاتب الألماني )شيييييييييييلر( يؤكد على 

 سيييييت  ائبة المعنى في ت يير الواقع المع  ييييي ي  القوة الابتكارية للمحاكاة. فأن الممثل يحاكي ما ورثه عبر مقاصيييييد لها تأثير على المتلقي ول

وذلك من خلال حبكة درامية متكاملة.   لذلك انفتم المسيييييرح السيييييرياني على الأشيييييكال الدينية بوصيييييفها ركائز جمالية ودلالية في بنية  

 التداخل الخلاق بين العناصييييييييير السيييييييييمعية والبصيييييييييرية لتكريس البعد الرمزي للفعل المسيييييييييرحي، يهد
ً
ف احياء الرموز العرض، موظفا

وإعادة فيييييييحنها بطاقة فكرية ووجدانية قادرة على ملامسييييييية المتلقي بعمق. كما ان الأسييييييياس الذي يعتمد عليه أداء الممثل في المسيييييييرح  

السييييييييرياني  ي مجموعة من الحركات والرموز التي تشييييييييكل الإطار العام للنشيييييييياا الحركي بوصييييييييفه نظام شييييييييامل ومركب من مجموعة 

 يلعب، وان كان يحاول الحركات المعقدة و 
ً
الصيييييييعبة التي يحظ  يها المن مس كأسيييييييلول او سيييييييلوك للممثل والقائم يها "" فالممثل دائما

ال وو الى أكجر مما هو فيييييييخصييييييي ي. وهو في هذه الحالة يشيييييييبه الشيييييييامانات والصيييييييوفيين، وهو ما يذكرنا بمقولة )سيييييييترندبرم( عن ان  

 في حا
ً
 روحيا

ً
لة الوجد، وهنا يشيييييير الى حالات الاسيييييت راق الروحي الهائلة التي يجوز فيها الممثلون وظيفة الممثل  ي ان ""يكون وسييييييطا
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. فيكون التأثير الوالييييييييييد في ارسييييييييييال الرسييييييييييالة   12عندما يصييييييييييبم بمقدورهم الوصييييييييييول الى حالة حلمية شييييييييييبه لا واعية أثناء العرض ""

والأسيييييييلول الذي تأثر به منذ نشيييييييأته على خشيييييييبة العرض ففيها يتوازى الممثل في المسيييييييرح السيييييييرياني مع الثيمة الطقسيييييييية و أنسييييييياقها  

طريقيية تجيياوبييه معييه  التعبيرييية فيحقق وحييدة متكييامليية من التوءميية في الفعييل الييذي يؤديييه مع الييذروة الانفعييالييية ليؤثر في المتلقي وفي

 في انتام حركات تعبيرية مصيا ة بصيورة جمالية  اقتبسيت من الطقس السيرياني لتحول الى مفهوم مسيرحي ينتج  
ً
 متكاملا

ً
ليصيبم كلا

 ف سييييييييتنبك من بيتته حركات متداولة وشييييييييعبية 
ً
لنا معنى جديد م فكما هو الحال عند الممثل الذي لم يدرس مفهوم التمثيل أكاديميا

الى حركات وايماءات وتعبيرات ذو دلالة مؤثرة وجذابة في قالب معبر "" لأجل تطوير ل ة طقسيييييييييييييية بصيييييييييييييرية عبر اكتشييييييييييييياف    ليحولها

العلامات الكونية لتعميق الثزعة الداعية الى خلق مسرح يتصدر خطال الجسد والتشكيلات الحركية والتكوينات المبهرة م ويتواصل  

 من التواصييييييييييييل بالكلمات أو الل ة المنطوقة فقك "" مع المتلقي من خلال بنى مشييييييييييييهدية م بد
ً
. لذلك فان الممثل المسييييييييييييرحي يسييييييييييييهم  13لا

بقسييييييييك من نفسييييييييه لجعل المتفرجين يؤمنون بأنه فييييييييخ  أو بيييييييي يء خاو في موقف خاو م وبترت ب هذه المكونات بطريقة خاصيييييييية 

علمية جمالية يسييييييييييييتطيع ان يعطي صييييييييييييورة خادعة بأعادة  ترت ب المكونات نفسييييييييييييها أو إضييييييييييييافة مكونات جديدة لها يمكن ان يعطينا  

 من هييذا الأفق فييان إعييادة صييييييييييييييييا يية  المعطيييات الييدرامييية ذات صيييييييييييييورة مبتلفيية تميي 
ً
 عن المتييداول اليومي والمتعييارف عليييه م وانطلاقييا

ً
امييا

الطبيعة الطقسييييييييية في العرض المسييييييييرحي  لا تعد مجرد عملية فنية تقنية م بل  ي فعل وجودي وفكري يسييييييييعى الى التحرر من القيود  

ءات أرحيب تتعيدد فيهيا القراءات و التجسيييييييييييييييدات والمعياني م فيالمسيييييييييييييرح حين يتقياطع مع الزمكيانيية للمعط  اليديني م لينفتم على فضيييييييييييييا

سيييييتنه  لتعيد للذات الإنسيييييانية حضيييييورها  
ُ
الأشيييييكال الدينية لا يسيييييتحضيييييرها بوصيييييفها ايقونات جامدة م بل بوصيييييفها طاقات رمزية ت

د ومن هنا يتجاوز المسييييييييرح حدود الطقس ليعيد  العميق ولتفك أنماا تفكيرها ومعانا ها م بما يكشييييييييف هشيييييييياشييييييييتها وقو ها في ان واح

 
ً
 كونيا

ً
 انسيييييييانيا

ً
 للحلول م حيث تتوسيييييييع الدراما لتلامس شيييييييمولية الزمان والمكان وت دو فعلا

ً
انتاجه بوصيييييييفه فضييييييياءً للتسييييييياؤل وامكانا

 يسيييتبطن المعنى في حركنه المسيييتمرة بين المقدس واليومي م وبين التاريدي والوجودي . لذلك يعرف 
ً
)ريتشيييارد موريل( فن الأداء  شييياملا

اعتبار ان فن  ىالتمثيلي على انه هو التصيييييييوير المجسيييييييد للصيييييييورة الذهنية وهو إيصيييييييال محتوى الانفعال والعاطفة الى الجمهور، عل

، التمثيل هو فعل كينونة. فعل تحرر أو حرية بالمعنى السييييكولوجي، سيييواء تعلق الامر بالممارسييية ذا ها أي المقصيييود العرض المسيييرحي

او بالنتيجة التي تصييييييل اليها و ي عملية التطهير. لذلك  ظل الممثل القاسييييييم المشييييييترك  والاهم في المسييييييرح السييييييرياني ما بين الوظيفتين  

 بصي ة أداء أحادية البعد تتمثل في 
ً
الوظيفة الطقسية و الوظيفة الجمالية في أداء الممثل م فر م ان  عمله في بداياته كان محصورا

 من الطابع الخطابي الكنسييييييييييييي ي كما في ) كرازات( القداديس والاحتفالات   تجسييييييييييييييد أهمية
ُ
فنون الخطابة مما أضيييييييييييييف  على أداءه نوعا

الدينية م ولكن سييييرعان ما ت ير هذا النوع من الأداء في ثمانينيات القرن العشييييرين بعد تأسيييي س الفرق المسييييرحية والتحاق عدد كبير 

 اذ واكيب المسيييييييييييييرح الحيدييث عبر تحوليه الى نزعيات  من الفنيانين السيييييييييييييرييان بيأكياديمييات الفنو 
ً
ن الجميلية الى أداء تمثيلي أوسيييييييييييييع نطياقيا

  
ً
 أكجر انفتاحا

ً
التجديد في المسيييرح والتي سييياهمت في رقعة التجريب والخروم من المألوف والمتعارف عليه م فأخذ الأداء التمثيلي مسيييارا

 بالهوية
ً
السييييريانية من ناحية التشييييكيل الجسييييدي والايماءة والاشييييارة . ومن أهم    من الجانب الخطابي الى جانب مرئي بصييييري ممزوجا

  -ما حققه الممثل بعد هذا الانفتاح هو: 

 السعي لتأكيد الهوية القومية والدينية.

 فتم أفاق جديدة أمام الحركة الفنية والثقافية ومواكبة تطورات المسرح الحديث.

 السعي الى تطوير الجوانب الفنية المختلفة للعرض المسرحي السرياني ومعالجتها معالجة نوعية. 

لذلك عمل المسييييييييييرحيين السييييييييييريان الى توظيف جميع الأسيييييييييياليب والمنا ج والتيارات المسييييييييييرحية الممكنة في توظيفها من خلال الابعاد  

والرؤى الفكرية والفلسييييييييييفية وعلى جميع الأصييييييييييعدة والمسييييييييييتويات وأولها الل ة الجسييييييييييدية مع ضييييييييييرورة المحافظة على الخصييييييييييوصييييييييييية  

 من هييذه الرؤييية نه  رجييال الييدين الى حمييل الفن المسيييييييييييييرحي الى مييدارس العراق السيييييييييييييريييانييية بكتييابييه ومبرجيييه وممثليييه. ""
ً
وانطلاقييا

 
ً
 وأخراجا

ً
 وتعريبا

ً
 ونمحوا في مسييييييييعاهم، وراحوا يمارسييييييييونه تأليفا

ً
 وأخلاقيا

ً
 وتعليميا

ُ
 تربويا

ً
 وكنائسييييييييه وأديرته بعدما وجدوا فيه مبعثا

 
م و 1994اكاديمية الفنون، مطابع المجلس الأعلى ل ثارم  –م تر. سامم فكري، القاهرة: مركز الل ات والترجمة 1992حتى   1892كريستوفر أيثز: المسرح الطليعي من  - 12

322   . 
 . 89م و 2008دمشق: -م سورية 1عواد علي: الحضور المرئي: المسرح من التحريم الى ما بعد الحداثة، دار المدى للثقافة والنشر، ا - 13
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 "" 
ً
.  ويرى الباحث ان ما توصييييييييل اليه الممثل في المسييييييييرح السييييييييرياني ما هو الا تماثل للفعل الطقسيييييييي ي عبر جماليات أداءه اذ   14وتمثيلا

 نشيييأة وفق منطقها لتصيييبم حقيقة حياتية 
ً
 عبر جماليات الأداء الطقسييي ي وشيييكل عوالم متبيلة فنيا

ً
 وواقعيا

ً
 فعليا

ً
 م ايرا

ً
شيييكل عالما

 ل فكار العالمية الشيييييمولية المتنوعة  فعلية بواسيييييطة الأداء المجسيييييد ا
ً
لذي خضيييييع للتدريب المتواصيييييل ومواكبة كل ما هو حديث وفقا

ل داء التمثيلي في المسرح السرياني. فبعد هذا التحول بحث مبرجو وممثلو المسرح السرياني عن ب  ات وفضاءات جديدة لتشكيل  

 خارم الفضيييييييياء والمكان المسييييييييرحي   جسييييييييد الممثل من جديد حسييييييييب الطقوس برموزها ودلالا ها فظهرت
ً
لنا عروض من نوع جديد كليا

 من العروض عرضيييييت على )سيييييقالات( البناء والبع  الاخر عرضيييييت على سيييييفم تل أو جبل والبع  الأخر حاكت 
ً
التقليدي فبعضيييييا

نت من انتام )فرقة  عروض مسييييييرح الشييييييارع في الحدائق العامة والشييييييوارع العامة وفناءات الكنائس والاديرة وأ لب هذه العروض كا

 به 
ً
 خاصييييييا

ً
 جماليا

ً
مسييييييرح قره قوش / ب ديدا للتمثيل(. فمن خلال هذ الت يير أسييييييتطاع الممثل السييييييرياني ان يُركب ويصييييييي   أسييييييلوبا

 في فضيييياءات الأداء التمثيلي  
ً
بدمجه الحركات والرموز والدلالات الطقسييييية السييييريانية مع الأسيييياليب المسييييرحية العالمية فبلق تنا ما

لد   دلالات رمزية جديدة من خلال اسيييييييييييتحضيييييييييييار  طقسييييييييييي    ولكنه مجرد من الصيييييييييييلوات والتلاوات والاناشييييييييييييد التقليدية م لأنه و 
ً
 دينيا

ً
يا

  من التنا يييييييج والتواصيييييييل ما بين فعل الممثل ومشييييييياركة  
ً
 خلق نوعا

ً
 م كما وايضيييييييا

ً
الطقوس السيييييييريانية القديمة ليعيد صييييييييا تها دراميا

حة والتفاعل المباشييييييييييير والارتجال مع الجمهور . فالممثل   في المسيييييييييييرح السيييييييييييرياني اسيييييييييييتطاع إعادة أدواته  المتلقي في الفضييييييييييياءات المفتو 

 بما ينا م مع الأسييياليب الحديثة ليعيد الهوية الرمزية للطقس السيييرياني والمرتبطة بالذاكرة الجمعية 
ً
الجسيييدية ة والصيييوتية جماليا

ن هنا يدخل الممثل في فضاءات ادائية جديدة للاستعادة والتجسيد للرموز وإعادة  للعادات والتقاليد من خلال الل ة السريانية فم

كليرمان ( هذا النوع من الأداء التمثيلي على انه "" صيييييييييا ة مقننة لتكنيك التمثيل ""  دفييييييييحنها بالمعنى المعاصيييييييير. وقد وصييييييييف )هارول
 لتحقيق المت ير على خشبة المسرح  15

ً
ووفق منهج )ستانسلافسكي (  ي طريقة تمكن الممثل من ان يستبدم نفسه بصورة أكجر وعيا

 يؤسييس لحقيقة عابرة تنبثق في 
ً
 حيا

ً
 للمعنى لا حامله والحد  المسييرحي طقسييا

ً
.  حيث ي دو الجسييد وسيييطا

ً
أو مكان العرض طقسيييا

 لحظة العرض وتنطفئ معهُ. 

   -ما أسفر عن  الإطار النظري من مؤشرات: 

 يرتبك الطقس بالهوية الأيديولوجية للجماعة وبمعتقدا ها على الصعيدين الروحي والمادي. -1

يرتبك الفعل الأدائي الطقس ي الجمالي بعملية تحويل الممثلين الى أنماا وسياقات ووظائف اجتماعية ليبرم من العالم الواقعي   -2

 الى الروحي. 

يجسيييد العرض المسيييرحي السيييرياني بُعده الطقسييي ي عبر توظيف الطقوس الدينية الكنسيييية، كالتراتيل والصيييلوات، ودمجها بالأداء  -3

 المسرحي لإعادة تمثيل القص  الدينية والتاريبية بالل ة السريانية وبمشاركة جماعية طقسية الطابع. 

يسيييييعى الممثل السيييييرياني الى تحويل القريب والاعتيادي الى مفهوم جمالي مسيييييرحي من خلال تجربة أدائية واقعية تسيييييتمد جوهرها  -4

 من حياة المتلقي وتفاعله معها. 

 دلالات جديدة عبر الممثل السييييييرياني عن الثيمة يُ  -5
ً
الطقسييييييية من خلال تحويل الحركات الطقسييييييية الى فعل مسييييييرحي جمالي، مولدا

 بين الرمزية الطقسية والانفعال المسرحي في نسق جمالي فلسفي متكامل. 
ً
 بتجربة وجودية وموحدا

 )إجراءات الالح(. –الفصل الثالح  

يتضييييييييييييمن الفصييييييييييييل الثالث الإجراءات التي قام يها الباحث لكي يحقق أهداف البحث. وتشييييييييييييمل هذه الإجراءات اختيار عينة البحث   

 ضمن الحدود المكانية والموضوعية، وتحديد المنهج العلمي المتبع في التحليل.  

طقوس الحطب( وهو من ضيمن عروض المسيرح السيرياني التي انتجته )فرقة  )يتضيمن مجتمع البحث عرض واحد -مجتمع الالح: 

 مسرح قره قوش( بالتعاون مع كلية الفنون الجميلة / جامعة الموصل. 

 لسيييييبب اقترابه من هدف البحث وأيضيييييا لتجلي الطقوس من  -عينة الالح: 
ً
 قصيييييديا

ً
اختار الباحث عرض )طقوس الحطب( اخيارا

 خلال أداء الممثل المسرحي السرياني. 

 
 . 7م و2016دراسة توثيقية، بابل: مؤسسة دار الصادق الثقافية. طبع، نشر، توزيع م  –علي محمد هادي الربيعي: المسرح الديني في العراق  - 14
 . 15م و2م ا1968قسطنطين ستانسلافسكي: فن المسرح، القاهرة: دار الكتال العربي للطباعة والنشر م  - 15
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اتبع الباحث المنهج الوصيييييييييييييفي في تحليل عينة بحثه. وتم تحليلها في إطار ما يبدم مجال بحثه وحاول التركيز على  -منهجية الالح: 

 الجوانب المختلفة لأداء الممثل في المسرح السرياني. كما ويرى بان المنهج الوصفي يساعده في التوصل الى النتائج المرجوة.

 -اعتمد الباحث في تحليل عينة البحث على:  -أدوات الالح: 

 مؤشرات الإطار النظري. -1

 مشاهدة العرض مشاهدة حية على خشبة المسرح.   -2

شكويي حمم   -تمثيل:   –  ماارك( )نشكأتاخراج   –  كولان(  )إبراهيمتأليف  -الحطب(    )طقوس  مسكرحية -الالح:  تلليل عينة 

 بدور الابن الأصغر. –بدور الابن الأكبر، صدام سالم    -بدور رجل الحرب، وسام بربر  –

أحدا  حكاية العرض المسيييييييييييييرحي حول موضيييييييييييييوع الحرول بكافة أشيييييييييييييكالها، وما عانته المجتمعات من تدور   -المتن الحكائي للعرض:  

أحدا  دموية ونفسيييية كان لها الوقع الكبير على تفكك تلك المجتمعات، حيث يظهر من خلال هذه الحكاية رجل حرل يؤيد ويؤازر  

 لأشيييييييييييييعيال حرل أخرى في إعلانيه عن طقوس حربيية هيدفهيا الحرل من خلال تمجييده واحتفيائيه بمنجزا هيا بيدفع ابنياءه ليكونوا وق
ً
ودا

 الموت مستنبطة من طقوس محلية سريانية وطقوس شعبية عراقية ليعلن بدء الحرل وتلذذه بالدماء. 

جاءت بداية عرض طقوس الحطب بافتتاح السيييييتار بسيييييماع موسييييييق  لطقس سيييييرياني ) ابون بشيييييمايو( الصيييييلات    -تلليل العرض:  

الربية و ي واحدة من طقوس الصييييييلاة والدفن التي مهدت للدخول الى أجواء العرض الحربية حيث يسييييييمع أيضييييييا )اذان الصييييييلاة( في 

ل دم  معلقين ببيوا وهمية تنتظر أوامر الال العسيييييييكرية الطقس الإسيييييييلامي م فتكشيييييييف الإضييييييياءة الخافتة ظهور ممثلين على شيييييييك

لكن يتفييياجلا الال المتسيييييييييييييلك  بعيييد تحرر ابنييياءه من الخيوا برف  الأوامر والبحيييث عن حيييياة جيييدييييدة خييياليييية من مفهوم الموت عبر 

الى أنميياا  وسيييييييييييييييياقييات ووظييائف   حركييات وتشيييييييييييييكيلات جسييييييييييييييدييية يرتبك فعلهييا بييالطقس الجمييالي عبر تحويييل الممثلين  من قبييل الال

اجتمياعيية م وكيأنهم يعبرون عن رفضيييييييييييييهم لمفهوم الحرل عبر الحركيات الراقصيييييييييييييية مع مجموعية من النسيييييييييييييياء ليُكونوا رقصيييييييييييييية تعبيريية 

طقسييييييييية تحمل في دلالا ها معنيين م الاول  رف  مفهوم الموت من خلال الحرل. والثاني مراسيييييييييم الدفن، وهذا ما احالنا الى اعتباره  

قس بحد ذاته نابع من الطقس السييييييييرياني المرتبك بالهوية الأيديولوجية للجماعة وبمعتقدا ها على الصييييييييعيدين الروحي والمادي اذ  ط

 الى فكرة أيديولوجية بتشيييييييييييييكيلات أجسيييييييييييييادهم وكأنهم قرابين كنسيييييييييييييية، حيث انسيييييييييييييل  الممثل عن ذاته الانوية  
ً
تحول الممثلين جميعا

 لمفهوم المسيييييييييييحية. حيث نرى من الجهة الأخرى بأن رجل الحرل قد تحول الى سييييييييييلطة  ليتحول الى رمز للفداء والتضييييييييييحي
ً
ة تجسيييييييييييدا

بطريركية بأداء حركات الكاهن الواقف على المذبم الكنسيييي ي بتبركه الطقس الظاهر أمامه من أداء الرقصيييية والتشييييكيلات الجسييييدية  

ت الممثلين عبر أجسيييييييييادهم الى كتلة حميمية جسيييييييييدت للعرض والببور  والموسييييييييييق  الطقسيييييييييية م وحتى الترتيلة السيييييييييريانية التي حول

المسييييييييرحي بُعده الطقسيييييييي ي الكنسيييييييي ي في ترتيلة ) عبدي كانيم( م ليتم إعادة انتام أداء تمثيلي قصييييييييصيييييييي ي للقصيييييييي  الدينية وبمشيييييييياركة 

ة ولكن نم أعادة  طقسييييييييييية الطابع مما ولد لدى المتلقي الواتي والمثقف بالطقس السييييييييييرياني بأن العرض أشييييييييييبه بالقداديس الكنسييييييييييي

صيييا ته بصييورة جمالية وفنية م حيث ان الممثلين في عرض طقوس الحطب جسييدوا بالدقة المتناهية معظم حالات القطع والوصييل  

في الحيييد  اليييدراميم فكيييانيييت تحولا هم الأدائيييية تتميييابييييييييييييي ى مع التحولات اليييدراميييية في حبكييية الن  الواقعيييية التي عييياشيييييييييييييهيييا الفرد بكيييل 

ى الم جمعي في دمج المتلقي عبر اسيييييييييييييتيقياي ذاكرتيه الجمعيية ودمجيه بيالحيد  اليدرامي . كميا ان جميع التراتييل  تفياصييييييييييييييلهيا لتتحول ال

 لم تكن فقك ضيييييييييييمن مجريات العرض فقك م بل  ي رسيييييييييييائل تتعلق 
ً
والادعية والصيييييييييييلوات التي قام في أدا ها الممثلين في أدا ها تمثيليا

 لا يتجزأ  من كينونته الثقافية خاصيييييييييييية والأيديولوجية عامة م اذ ان    بالهوية و بتجذرها في كيان الممثل التي ترب 
ً
عليها لتصييييييييييييبم جزءا

 بل هو معرفة ووتي تام بكل حركة  
ً
 او عشييييوائيا

ً
 اعتباطيا

ً
الممثل السييييرياني عبر توظيفه والرموز والاشييييارات والدلالات لم يكن توظيفا

لأنها اذا لم تؤدى بالصيييييييييييييورة النيييييييييييييحيحة فقدت معناها الطقسييييييييييييي ي الليتورجي  أو ايماءة أو إشيييييييييييييارة على ماذا تدل في نفوس المتلقين  م 

وتجردت في نهاية الامر من قدسييييييييييييتها م ولكن في عرض طقوس الحطب اسيييييييييييتطاع الممثل السيييييييييييرياني اعطا ها عمق مفاهيميا ودلالا ها  

 من تركيبته الروحية والنفسيييييييية والتاريبي
ً
ة التي تجذرت فيه منذ وعيه الأول التي شييييييياهدها  الرمزية والمعنوية في أدائه لها. لأنها جزءا

وفهم وفكك معانيها حاله كحال الممثل في المسيييييييييييرح الياباني أو الرقصيييييييييييات الطقسيييييييييييية في أفريقيا والهند الممتل ة بالرموز والشيييييييييييفرات  

عماذ والتبركة والدلالات. فمن خلال المشييييياهد المتعاقبة في عرض طقوس الحطب  مشيييييهد الدفن مشيييييهد رقصييييية ا)لعكامي( مشيييييهد ال

 دلالات جييديييدة بتجربيية وجوديية  
ً
بييالميياء مشيييييييييييييهييد تحويييل الأبنيياء الى الات  اذ تحول الممثلين عبر ذاكرة الزمكييان الى مفهوم جمييالي  مولييدا
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 بثقافة  نية في الاحدا  والمت يرات م  
ً
 متكاملا

ً
 فاسيييييييييييييفيا

ً
 جماليا

ً
 بين الرمزية الطقسيييييييييييييية والانفعال المسيييييييييييييرحي ليحقق نسيييييييييييييقا

ً
وموحدا

 يجسييييييد الصييييييراع الدرامي والانتماء الطقسيييييي ي في ان واحد أذ تحولت اجسيييييياد  
ً
  ووسيييييييطا

ً
 بايلوجيا

ً
وبالتالي أصييييييبم جسييييييد الممثل أرشيييييييفا

)العكامي( الى خطال مزدوم وهو التعبير عن الألم الروحي في فقدان الحب بة والفرح الجسييييييدي الخال من الممثلين في مشييييييهد رقصيييييية 

 عبر تركيب 
ً
 ومتداخلا

ً
 في أداء رقصة الممثل  ومتجانسا

ً
السرور ليتم تداوله  عبر نسق فكري هو نتام النسق الجمعي الذي ظهر جليا

سيييييياقات ووظائف اجتماعية وبمشييييياركة جماعية طقسيييييية الطابع ليتم أدا ها من   وإعادة صييييييا ة شيييييفرات  ورموز العقل ليحولها الى

قبل الممثلين الرئ سيييييييييين الابن الأول والابن الثاني ومجموعة النسيييييييياء اللواتي يؤدون الرقصيييييييية الطقسييييييييية السييييييييريانية بألم وحزن على 

 واسييييييتند على مبادلا التشييييييكيل البصييييييري في أبنا هم وذويهم م فهنا أسييييييتند الأداء التمثيلي في ابراز الحد  الطقسيييييي ي والمسيييييي 
ً
رحي صييييييوريا

انتام صيور مركبة للبناء الجسيدي والمادي بحيث أحالت المتلقي الى عوالم الواقع والخيال الدرامي في الوقت ذاته م كما ركز الأداء في 

 
ً
 و تقنيا

ً
داخل فضييياءات العرض اذ اسيييتمدت    العرض بصيييورته العامة على تحولات الممثل بين الأزمنة المختلفة وطبيعة حضيييوره فنيا

  
ً
جوهر الأداء التمثيلي من حياة المتلقي و تفاعله معها حيث أكد الأداء التمثيلي على جوهر الطقس السرياني و ارتباطه ارتباطا وثيقا

وباسييييييييتبدامات     بالهوية الأيديولوجية للجماعة المؤدية م عبر رمزيتها واسييييييييتقرارها في منطقة أداء كنسيييييييي ي تم توظيفه بأسييييييييلول مرمز  

ليتورجية كنسيييييييية مكملة لشيييييييكل الحد  كالببور وأصيييييييوات الأجراس والتراتيل والشيييييييموع وفعل تقديس القربان المقدس على المذبم  

الإلهي التي يؤديها الكاهن في القداس الكنسيييي ي المسييييي ي م  أما في الجزء الثاني من العرض تتحول الأجواء الى محكمة صييييممت بثلاثية  

بية احتوى هذا المشييييييهد على الممثلين الثلاثة الأل بدور القا يييييي ي والابناء الأول والثاني وكأنهم دم  ناطقة تحاكم بعضييييييها جدلية تركي

 الى طقس راق   
ً
البع  وكأنه سييير الاعتراف في الديانة المسييييحية للاعتراف بالخطايا  التي ارتكبها الأل بحقهم ليتحول المشيييهد فجأة

ول المحكمة الى الأفشيياء بكل جرائم الأل لينقسييم الأبناء الى من يحكي الجرائم والأخر يرق  الرقصيية  عبر العزف على الدفوف وتتح

المولوية بألم وبفرح في الوقت ذاته احتفاءً بأخيه الذي يتكلم عن الحق م اذ توزعت كتل أجسييياد الممثلين على خشيييبة المسيييرح ليكونوا  

 وكييييييييييييييييينه طقس حي 
ً
  ممنهجا

ً
 مسييييرحيا

ً
 راقصييييا

ً
يؤدى في الأعياد الدينية م فيتحول فجأة الطقس الى هدوء تام وكأنه انتهى فتبدأ   طقسييييا

 الصييييليب على كتفيه ( بالل ة السييييريانية ليرفع الأبن الأول من كتفيه وشيييياحه الفلكلوري ) الهبرية ( 
ً
 موسيييييق   ترتيلة ) حاملا

ً
مباشييييرة

لعراقيييية القيييديمييية التي كيييان البيييابليون يؤدونهيييا على اليييه بيييابيييل ) ليبيييدأ بطقس م ييياير ومكميييل في الوقيييت ذاتيييه وهو واحيييد من الطقوس ا

مردوخ( و ي )اللطمية ( فعبر تشيييييييييييييكيلات الممثل بحركاته الجسيييييييييييييدية جسيييييييييييييد الايقونة الراقصييييييييييييية بدلالا ها المأسييييييييييييياوية بكل أشيييييييييييييكالها 

ئمة شكل الحركة الطقسية مع التعبير  وتفاصيلها ليقدم صورة مؤلمة ل م المعذبة التي عانته من الم الفقدان م كما حاول الممثل موا

 لزمن الرق  الطقسيييييي ي ومناسييييييبته م  
ً
 افتراضيييييييا

ً
 في الموقف والحالة المطلوبة من خلال الرقصيييييية التي أنشييييييأت مكانا

ً
الفني الدال حرفيا

 اسيييييييييييتند على الطقوس القومية وزجها داخل العرض لهذا 
ً
  لذلك لم يتكئ عرض طقوس الحطب على الطقس الديني فقك بل ايضيييييييييييا

 الممثلون في أدا هم على أسييلول والييد في التمثيل فكان عبارة عن مجموعة أسيياليب ومنا ج ادائية متداخلة وحمل 
ً
لم يسييتند ايضييا

خطابات مبتلفة م فلهذا جعل عملية تحديد الهدف السييييييييييياسيييييييييي ي والاجتماتي والثقافي الدقيق للعرض أمر ل س من السييييييييييهولة فهمه 

قي مثقف وواتي م لان عرض طقوس الحطييب لم يفرض أييية أزمنيية و أمكنيية افتراضيييييييييييييييية مسيييييييييييييبقيية  وتحليلييه وتركيبييه الا عن طريق متل

 لا يتكئ على أسيييييييييييلول معين بل على شيييييييييييكل 
ُ
ل داء التمثيلي وهذا ما هيئ المخرم للممثل مسييييييييييياحة مفتوحة ل داء . لأن الطقس عموما

 وأسلول الطقس ذاته.   

 )النتائج ومناقشتها(-الفصل الرابع :    

 على الاضييييييطرابات النفسييييييية التي تعانيها ال ييييييخصيييييييات على أنفتم الأداء   -1
ً
التمثيلي على مبدأ الحضييييييور وال يال الطقسيييييي ي مسييييييتندا

خشيييييييييبة المسيييييييييرح، وهذا النظام في التحول تحقق عبر مجموعة من الاداءات الراقصييييييييية التي وظفت ب طار طقسييييييييي ي ينتمي الى الطقس  

راتيل كنسييييييييييييية ورقصييييييييييييات اجتماعية انسييييييييييييجمت مع متطلبات الحد   الكنسيييييييييييي ي المسييييييييييييي ي والطقوس الاجتماعية حيث رافق الأداء ت

 وأسست لحالة رحية طقسية انكشفت من خلالها مساحات الأداء وإنتام المعنى.

أظهر التحول بين الأزمنيية المختلفيية داخييل فضيييييييييييييياء العرض أحيياليية المتلقي الى عوالم مبتلفيية بييدلالا هييا ورمزيتهييا وحركتهييا، فظهرت   -2

عناصييييييييير العرض متداخلة مع حضيييييييييور الممثل الطقسييييييييي ي، فالموسييييييييييق  والببور وأصيييييييييوات أجراس الكنائس والشيييييييييموع والماء المقدس  

 أ
ً
 صوريا

ً
 وشكلا

ً
 داخل مساحة العرض الجمالية. انتجت فعلا اتصاليا

ً
 وطقسيا

ً
 سهم في تأكيد حضور الممثل فنيا
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انبثق أداء الممثل المسييييييرحي السييييييرياني من تأمل تصييييييويري عميق لماهية الحد  وجوهره، اذ لم يكن الفعل المسييييييرحي مجرد محاكاة  -3

شيييييييكلية للطقس بل عن عملية وتي جمالي يسيييييييعى الممثل السيييييييرياني من خلالها الى إعادة انتام علاقة بالأشيييييييياء والعالم. فقد تجسيييييييد  

  حضيوره التقني في نسيق ادائي م
ً
توتر يوازن بين الإيقاع الداخلي لل يخصيية وبين ما تنتجه المادة المسيرحية من رموز ودلالات م محققا

بذلك حالة من الانصييييييييهار بين الذات المؤدية والعناصيييييييير المادية المحيطة يها  ومن خلال هذا الاشييييييييتباك الخلاق سييييييييعى الممثل الى بناء 

ية للطقس م وتنقله الى مستوى الحد  الجمالي  المتجدد القادر على زعزعة السكون صي ة متطورة تحرر الاداء من النمطية  التكرار 

 من عالم  ابت عنه انسييان ته م اذ  
ً
  وجوديا

ً
وكشييف المكنونات الخفية في ال ييخصييية م كما شييكلت رؤيته في التعامل مع الأشييياء موقفا

 لاستعادة المعنى المفقود للإنسان والوجود  رمزية فعل مقاومة  تحول فيه الأنسان الى أداة طيعة بيد السلطة م ف دا الفعل المسرحي

 ينب  في الجسييييييد المؤدي، حيث   -4
ً
 وروحيا

ً
 ثقافيا

ً
تتجلى خصييييييوصييييييية الهوية السييييييريانية في عرض طقوس الحطب بوصييييييفها حضييييييورا

تنصيييييييييييييهر الطقوس والايميياءات والل يية والأزييياء والرقصييييييييييييييات الشيييييييييييييعبييية في بنييية دلالييية متكييامليية تعبر عن الييذاكرة الجمعييية للمجتمع 

المكونات الجمالية، لا يكتفي بأداء شييكلي بل يسييتحضيير   جوهر الكينونة السييريانية في فعل السييرياني. فالممثل، وهو يتما ى مع هذه  

ادائي يتجاوز المحاكاة نحو إعادة انتام الهوية ذا ها. ويهذا ي دو الجسيييد المسيييرحي فضييياءً لترجمة الوتي الثقافي واداة لتجسييييد التفرد  

 و في المشهد المسرحي المعاصر. والتميز اللذين يمنحان الهوية السريانية حضورها الخا

  -الاستنتاجات: 

 ناتجا عن تداخل النظم الحركية  -1
ً
 طقسيييييا

ً
 أدائيا

ً
يُسييييتنتج ان الحضييييور الفني للممثل السييييرياني يتأسييييس كفاعلية تقنية تولد نصييييا

 على انتام المعنى وتفعيل التواصل مع المتلقي.  
ً
 والاشارية والايمائية، بما يجعل هذا الحضور قادرا

يقوم الأداء التمثيلي في المسيييرح السيييرياني على اسيييتثمار الموروثات والعادات والتقاليد والطقوس الشيييعبية والدينية ليقدم تجربة   -2

 درامية عميقة وتجري الفعل المسرحي بأبعاد حسية وثقافية  نية تعكس روح الترا .  
ً
 جمالية متكاملة تحمل قيما

 من اشيييكال الشيييراكة بين الممثل والمتلقي، ويعمل في الوقت نفسيييه   -3
ً
يسيييتنتج الباحث ان اسيييتبدام الطقس السيييرياني يشيييكل شيييكلا

، حتى مع اختلاف الطرق 
ً
كوسييييلة للتبادل الثقافي والحضييياري بين الشيييعول، من خلال توظيف هذه الطقوس وإعادة انتاجها دراميا

 والمنا ج والأساليب. 

يتشييكل أداء الممثل المسييرحي السييرياني ضييمن طقس مسييرحي ديني، ينسييج الواقع بمحدداته وقيمه وأبعاده، بحيث يتحول حضييور  -4

 الممثل الى فعل جمالي ينسجم مع روح الخدمة والتفاعل التشاركي.  

ككككيات:   إقامة مهرجانات مسيييييرحية سيييييريانية، تفعل روح الترا  وتسيييييتحضييييير الذاكرة الطقسيييييية عبر ورش وعمل ندوات شيييييبه   -التوصك

، بالاسيتفادة من الخبرات العراقية والعالمية لتطوير أسياليب  
ً
، وبالأداء التمثيلي السيرياني خصيوصيا

ً
عنى بفنون المسيرح عموما

ُ
دائمة ت

 في الفعل المسرحي.  التعبير الأدائي وترسيخ الهوية السريانية

 -المقترحات:  

 طقوس الجسد وجماليات الحضور في العرض المسرحي السرياني.-1

 ميثولوجيا الأداء التمثيلي في العرض المسرحي السرياني.  -2
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