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Abstract: 

      The research works on uncovering how animation appears in the works of Kurdish artists through the use of elements such as 

character design, colors, shadow, light, composition, and the background in which events take place. It links the visual style used in these 

works to the cultural and social environment, because the image is influenced by ideas, customs, and the artist's view of their society. 

This is what the researcher attempts to clarify and highlight the features of visual identity in Kurdish animation, whether in character 

design or in arranging elements within scenes, shedding light on Kurdish experiences that have not been discussed before. In the 

theoretical framework addressed in the first chapter (the conceptual and aesthetic foundations of animation), and in the second chapter 

(visual elements of animation) such as form, color, movement, lighting, and composition, they are described as essential tools for 

analysis. The research relied on a descriptive-analytical methodology, through visually reading the image and linking it to the local 

culture. The results showed that most of the works tend toward simplification and abstraction. Thus, aesthetics appeared as an important 

expressive element in the works of Kurdish artists and reflect cultural identity, which grants This is what gives this art an important status 

in contemporary academic studies.  
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 العراق  كردستانالجماليات البصرية في الرسوم المتحركة لدى فناني إقليم  

 2هيفاء احمد محمد  ، 1روبار عبد الباقي سمين 

 لخص: الم 

من خلال استخدام عناصر مثل؛   كردستان أشتغل البحث على الكشف عن كيفية ظهور الرسوم المتحركة في أعمال فناني  

  المستخدم فيالأحداث. وربط بين الأسلوب البصري  تدور فيها تصميم الشخصيات والألوان والظل والضوء والتكوين والخلفية التي  

تحاول   ما  مجتمعه. وهذا  إلى  الفنان  والعادات ونظرة  بالأفكار  تتأثر  الصورة  . لأن  والاجتماعية  الثقافية  البيئة  وبين  الأعمال  هذه 

في الرسوم المتحركة    الباحثة توضيحها في ترتيب العناصر    الكرديةوإبراز ملامح الهوية البصرية  سواء في تصميم الشخصيات أو 

تجارب   على  الضوء  وتسليط  المشاهد.  تُناقش  الكرديةداخل  لم  قبل   التي  في  من  تناول  الذي  النظري  الإطار  وفي  الأول  .  المبحث 

واللون    ( مثل: الشكل عناصر البصرية للرسوم المتحركة)المرتكزات المفاهيمية والجمالية للرسوم المتحركة(, وتناول في المبحث الثاني )

من خلال قراءة صورة  ،  والحركة والإضاءة والتكوين، بوصفها أدوات أساسية للتحليل. وقد أعتمد البحث على منهج وصفي تحليلي

المحلية بالثقافة   وربطها 
ً
إلى الاختزال والتجريد.    .بصريا تميل  أغلب الأعمال  أن  النتائج    كعنصر الجماليات    تظهر هكذا    وأظهرت 

 .تعكس الهوية الثقافية، وهو ما يمنح هذا الفن مكانة مهمة في الدراسات الأكاديمية المعاصرةو   مهم في أعمال فناني كردستان  تعبيري 

 . الجماليات، العناصر البصرية، الرسو م المتحركة الكلمات المفتاحية : 

 مقدمة

روو بالصررور. بل  ي طريقة تجم  ما بين الصررورة والحركة   في الوقت الحاضررر، اصرربحت الرسرروم المتحركة ليس مجرد حكايات تُ

ر في كيفية ما يراه المتلقي وكيفية فهمه،  
ك
ا ي ث والزمن لصرررررررن  معر  وشرررررررعور بالواقعية. لا شعطي هذا المزط شررررررركل العمل فقط بل أيضرررررررً

 .البصرية في الرسوم المتحركة مهمة للغاية  روربما لهذا السبب أصبحت العناص

العراق ازداد في الآونة الأخيرة. كما أن هناك فنانين جدد شسررررررررتخدمون الصررررررررورة    كردسررررررررتانأن إنتاط الرسرررررررروم المتحركة في إقليم  

خضرررر  هذه الأعمال لأي تحليل لباياها اللشرررركيلية روا عن أفكارهم. ورغم ذلك، لم تُ وعلى هذا الأسرررراء جاءت فكرة    .المتحركة لكي شعبك

، من خلال النظر إلى العناصررررررررر البصرررررررررية مثل  الكرديةهذا البحث. والهدف منها هو فهم كيفية صررررررررن  الصررررررررورة المتحركة في الأعمال  

شرركل الشررخصرريات، والخلفيات، والألوان، والضرروء، والتكوين. والمقصررود ليس فقط تحليل هذه العناصررر، بل دراسررة علاقا ها التي 

 تاتج المعر ، وتعكس رؤية فنية متصلة بالواق  الكوردي.

 الإطار المنهجي : الفصل الأول 

 مشكلة البحث 

على الرغم من التطورات الكبيرة الذي شررهدته الرسرروم المتحركة من حيث الأدوات والأسررلوب، إلا أن الجانب الجمالي للصررورة  

العراق لم يردرء في الردراسررررررررررررررات الأكراديميرة. في الواق ، توجرد في الإقليم تجرارب مختلفرة    كردسرررررررررررررترانالمتحركرة في أعمرال فنراني إقليم  

ومثيرة في مجال الرسرررررروم المتحركة. لكن هذه الأعمال لا يتم عادة تفكيك أسررررررلووها البصررررررري، ولا يُنظر إليها ضررررررمن سررررررياقها الثقافي أو 

  .واضررحة، وكأاها موجودة في العمل نفسرره لكن غائبة عن النقاع العل يبيئاها المحلية. ووهذا تبقى كثير من خصررائصررها الجمالية غير  

 
 قسم الفنون التشكيلية، كلية الفنون الجميلة، جامعة صلاح الدين، أربيل، إقليم كردستان، العراق  /دكتوراه  طالبة 1

 قسم الفنون التشكيلية، كلية الفنون الجميلة، جامعة صلاح الدين، أربيل، إقليم كردستان، العراق أستاذ مساعد/  2
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ية بوصررفها كردسررتان لهذا يمكن القول إن مشرركلة هذا البحث تكمن في غياب دراسررات  هتم بالجماليات البصرررية للرسرروم المتحركة ال 

 .لغة بصرية لها شكلها ومعناها وهوياها، وليس فقط كمنتج تقري أو مادة للترفيه

 أسئلة المشكلة

 العراق العناصر البصرية داخل أعمال الرسوم المتحركة؟  كردستانكيف شستخدم فنانو إقليم   -1

 ية، ليس فقط من حيث المكان، بل من حيث الثقافة والمعر ؟كردستان إلى أي درجة تعكس هذه العناصر ملامح البيئة ال  -2

 هل تميل هذه الأعمال إلى التبسيط والتجريد في الصورة من أجل التعبير الفري أو النقدي؟ -3

 يهتم البحث بلسليط الضوء على:  أهمية البحث :

 ، فالكثير من هذه الأعمال موجودة ولكن لن تدُرء حت  الآن.الكرديةدراسات الرسوم المتحركة    -1

 الرسوم المتحركة كطريقة للتعبير عن أفكار ومشاعر وثقافة وليس فقط كعمل تقري.  دراسة -2

ن أن الفنانين الأكراد لا شعملون فقط داخل إطار محلي أو فولكلوري، بل شسررررتخدمون  دراسررررة  -3 الفن الكوردي بشرررركل أوسرررر  حيث يبيك

 خارط 
ً
 يمكن فهمه أيضا

ً
 حديثا

ً
 بصريا

ً
 .  كردستانأسلوبا

 يهدف هذا البحث إلى : أهداف البحث:

، من خلال اسررررتخدام عناصررررر مثل تصررررميم الشررررخصرررريات، والألوان، والتكوين،  الكرديةالكشررررف عن تليات ظهور الصررررورة المتحركة   -1

 والبيئة.  

صرررررررن  في  -2 ربط الأسرررررررلوب البصرررررررري المسرررررررتخدم في هذه الرسررررررروم المتحركة بالبيئة الثقافية والاجتماعية التي خرجت منها. فالصرررررررورة لا تُ

 .فراغ، بل تتأثر بالأفكار والعادات ونظرة الفنان إلى مجتمعه، وهذا ما يحاول البحث أن يوضحه

 ، سواء في شكل الشخصيات أو في طريقة عرض العالم داخل العمل.    الكرديةإبراز ملامح الهوية البصرية في الرسوم المتحركة   -3

درء -4
ناقش ، رغم أاها تحمل قيمة فنية ومعنوية واضحة وتستحق أن تُ  .تسليط الضوء على تجارب فنية لم تُ

 حدود البحث: 

بل فناني إقليم  الحدود الموضوووووووو ية:  جة من ق 
العراق، وذلك من   كردسررررررررتاندراسررررررررة الجماليات البصرررررررررية في الرسرررررررروم المتحركة المنت 

  .حيث تصميم الشخصيات، والخلفية والبيئة، واللون والضوء والظل، والتكوين البصري 

 2023- 2006الحدود الزمنية: 

 محافظة أربيل   –  كردستانأقليم  الحدود المكانية: 

 

 

 الرسوم المتحركة -: جماليات  تحديد المصطلحات
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 جماليات-1

  /
ً
مل بل ااااااا    ُلغويا حل ُُ

ل
:ل  ض  ساااااااو لَ  َ

ج
بو حل لُ مو  ُ:حو مل لال حو لُ يُجْم ض وْ  وجَ بلوو ب حل ق ضب ال :و ساااااااُ بْ ب  و حل حل ه في لساااااااب  بل من ور: ")الجَ َاب ال

وْ بلإلا:بزو "ع َس: بلأدب  َ  حب  . Ibn Manzur, n.d., p. 88))ضبلُإ

 /
ً
حبلجح  أصططططططط  ا ححق َب ال ظحبلجحَ ابة)احح بل م جح لةماُ في بلأصاااااام بل جبسااااااح  (Aesthetics) في َ"لسااااااللح " اااااا ا بت بل ةل  بوُ

بلفةسااااافجح ل دجبس ب  وااااا  م ض ح )باب ب   لاه بةظ بضْ  ي بل جبساااااح بلفةسااااافجح لةف: ضبلثض  ضلج)بضْ "فباج، " م اب احبْ  بلويج   

 (Badr, 2003, p. 192)بةظ ح  بلظ ييا  ضبلإر بعق َ  

 /
ً
 الجمالي في هذا البحث يقصد به: القيم البصرية والذوقية )التكوين، اللون، الإضاءة، الإيقاع( التي تتحقق في الصورة.  أجرائيا

 الرسوم المتحركة-2

 /
ً
حُ و   لغويا سااااال َ بلأام    ضجل ،و ساااااُ ،ق في "وبلالاب بلةرحَ ور:  بج  َاج    ق  صااااام ضبَ  لا ْ لمن  ام بل ااااا     ")ه بلمم ساااااُ ل  اُحع جل ساااااو بلمُّ

َ َ دله ض ابظه َ    (Ibn Fares, n.d., p. 310)بل    ل

 /
ً
ح"أصووووًلاحا   -لو)جح ر اااام  

ج
ح ت ظح  لمن خةق ضا، ب  مكح ": خلاْ لمض تسااااةساااام ساااامةع ل اااالج ابرظح ايلابجبتق ل ظة   ةجلا ز")ج 

 .(Cinema Terminology Guide, 1998, p. 145)ل: ب ضهب بلي َ َ  

 /
ً
ح  ي  أجرائيا

ل
ْك
م  حل ظل

و
ل  بة سو  .ز"ن  "مكبَ لا:حع ري  بل يبت بلمس، ضبل لا)ب"جكجح بلز")جح الا مكحق-ضسجط ت يياي ر مي   :بلمُّ

 الإطار النظري  :الفصل الثاني

 المبحث الأول  / المرتكزات المفاهيمية والجمالية للرسوم المتحركة: 

 ماهية الرسوم المتحركة وتحولاتها التقنية  -1

يمكن النظر إلى الرسوم المتحركة باعتبارها خطاب بصري يُاتج الحركة ,من خلال تتاب  الصورة. لأن الصورة المفردة في الرسوم  

د المعر  من خلال كيفيررة تعرراقررب الصرررررررررررررور وترابطهررا داخررل الزمن، وكيف يخلق هررذا   المتحركررة غير كررافيررة في إنترراط المعر  وإنمررا, تتحرردك

 
ً
. وي كد )عماد الدين الرشرريد( بأن الرسرروم المتحركة تعتمد على الصررورة المرسررومة  التتاب  من الصررور إحسرراسررا

ً
 بالحركة والفكرة معا

 كما كان من قبل ، أو بالحاسرروب ، وتتحول الصررورة الجامدة إلى متحركة عبر تلية خاصررة تسررمح أن يمر أمام  
ً
سررواء كان الرسررم يدويا

 (Al-Rashid, 2007, p. 80)صورة  24إلى   16العين في الثانية الواحدة من 

رت أدوات العمل، لكن الفكرة الأسررراسرررية بقيت كما  ي. لان التكنولوجيا   وم  تطور التكنولوجيا ودخول التقنيات الرقمية، تغيك

مهما تطورت، تظل أداة  لتنظيم الصرور والحركة، وليسرت  ي التي تصرن  المعر  بذا ها. ششرير )بول ويلز( إلى أن هذه الأدوات الجديدة  

ووهذا يمكن لفناني     (Wells, 1998, p. 91)في ضررررررررربط الإيقاع والشررررررررركل، من دون أن تضررررررررري  رو  التعبير.    أعطت الفنان حرية أكبر

 .العراق أن شستخدموا التقنيات الحديثة، وفي الوقت نفسه يحافظوا على أسلووهم البصري الخاص  كردستانإقليم  

 مدخل إلى الجمالية  -2

 من الفلسرررررفة يهتم بتحليل مفهوم الجمال والذوق، وطريقة التعامل الإنسررررران  
ً
شُعد علم الجمال أو ما شُعرف بالاسرررررتطيقا، جزءا

ن مشررراعرنا تجاه الأشرررياء الجميلة، وكيف يتم الحكم عليها. علم الجمال ليس مقتصررررًا  ز هذا العلم على فهم كيف تتكوك
ك
م  الفن. يرك

ى ذلك إلى فهم الخبرة البشرررية نفسررها عند التعامل م  الفن والطبيعة  على رؤية صررورة جميلة أو سرر 
ك
قة ، بل يتخط ماع موسرريقى مشرروك
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والأدب وكررل مررا هو ذو طرراب  إبررداكي. وكررذلررك يهتم برردراسررررررررررررررة كيف تتعررامررل المجتمعررات م  الجمررال، وكيف تتغير هررذه الرؤيررة حسررررررررررررررب 

   .الزمان والمكان

ترتبط الجمررراليرررات برررالعرررديرررد من مجرررالات الحيررراة اليوميرررة ، من أفلام الرسررررررررررررروم المتحركرررة إلى أنواع الفنون الأخرو. هرررذا المجرررال  

ر الرؤية الفلسفية في الفن والجمال،   شساعد على فهم سبب ظهور الأشياء وهذا الشكل، وكيف ت ثر في مشاعرنا وانطباعاتنا. وم  تغيك

يف مفهوم الجمرال بين الفلاسرررررررررررررفرة. فقرد تنراول كرل فيلسررررررررررررروف بردراسرررررررررررررة هرذا المفهوم من وجهرة نظره  ظهر اختلاف واضررررررررررررر  حول تعر 

عت الآراء حول معر  الجمال وكيف    له بطريقة مختلفة وبالأخ، في العصرررررررررررررر اليوناني القديم، بحيث تنوك
ً
م شررررررررررررررحا الخاصرررررررررررررة ، وقدك

عة لمفهوم الجمال.   فقد اعتبر فيثاغورء أن    .يُنظر إليه يوضررررررررررررك  )مصررررررررررررري( أن فلاسررررررررررررفة اليونان القدماء اقترحوا تفسرررررررررررريرات متنوك

الجمال يقوم على النظام والتناسررررررررررق والانقررررررررررجام. وديمقريطس ربط الجمال بالأخلاق وبفكرة الاعتدال. أما سررررررررررقرا ، فقد نظر إلى 

 بالخير والكمال، بينم
ً
هذه الآراء توضرررررررررررر , أن  .(Hanoura, 1985, p.20)  ا وضررررررررررررعه أفلاطون ضررررررررررررمن عالم المثل .الجمال أنه مرتبطا

ثررل العليررا. ويرج  مفهوم  علم الجمررال أو 
ُ
ا بصرررررررررررررورة واضرررررررررررررحررة بررالقيم الأخلاقيررة والم

ً
الجمررال في برردايررات الفكر الفلسرررررررررررررفي  كرران مرتبطرر

، وهو جزء من الفلسرررررررررفة يهتم بدراسرررررررررة الجمال والذوق الفري، ويبحث في الأسرررررررررس والمعايير    )*(إلى بومجارتن  Aestheticsالاسرررررررررتطيقا  

 (Saliba, 1982, p. 408)  .المرتبطة بالأعمال الفنية

 ( Visual elements ناصر البصرية للرسوم المتحركة ) / المبحث الثاني  

ا عن غيره من الفنون. وبرالترالي فر نك هرذه   ة تجعلره مختلفرً  يمتلرك خصرررررررررررررائ، جمراليرة خراصرررررررررررررك
ً
 بصرررررررررررررريرا

ً
عرد الرسررررررررررررروم المتحركرة فنرا

ُ
ت

ز جمالية الرسرروم المتحركة على دراسررة الخصررائ، التي 
ك
 في تشرركيل الشررعور بالجمال في العمل الفري. ترك

ً
 مهما

ً
الخصررائ، تلعب دورا

 أو 
ً
 ما جميلا

ً
 أو ذا قيمة فنية. وبناءً على ما أشرررار إليه )ماورين فيورنس(، يمكن تصرررايف العناصرررر الجماليات   تجعلنا نرو عملا

ً
م ثرا

 الرسوم المتحركة إلى :البصرية  

 (  Character Designتصميم الشخصيات  )  -1                         

 (Background and Environment)الخلفية والبيئة   -2                         

 (Color and Lighting)اللون والضوء   -3                         

 Composition)    )(Furniss, 2007, p. 62-78)التكوين -4                         

 في تكوين القصرررة   (:  Character Designتصووميم الصووخصوويات  )  -1
ً
 بارزا

ً
ي دورا  في الرسررروم المتحركة  لأنه، ي دك

ً
 رئيسررريا

ً
شُعدعنصررررا

وإبرازالجانب الجمالي للعمل. فالشررررررررررخصررررررررررية  ي أول ما يلاحظه المتلقي وعن طريقها، يتمك الدخول إلى العالم الخيالي. وبناءً على ذلك،  

لأفكار، حت  قبل أن تبدأ الشررررررخصررررررية بالحركة أو تقول كلمة  يكون التصررررررميم الشررررررخصرررررريات نقطة البداية في توصرررررريل الأحاسرررررريس وا

اد التحريك في ديزني، ششرررررررير في كتاوهما وهم الحياة  .واحدة  (The Illusion of Life) )فرانك توماء وأولي جونسرررررررتون( هما من أبرز روك

ر عن فكر ها الرئيسررررررررررية ويكشررررررررررف عن حالاها النفسررررررررررية منذ أول ظهور، أي قبل الحركة  إلى،  أن تصررررررررررميم الشررررررررررخصررررررررررية يجب أن شُعبك

 خارجيًا فحسب بل، عنصر شساعد على  فهم ( (Thomas & Johnston ,1981,p.47والكلام.   
ً
وهذا يثبت أن التصميم ليس مظهرا

  .الشخصية والتفاعل معها

  مثل، مظهرها ولواها وملامح وجهها وطريقة 
ً
فا ها ، بل من شررررركلها الخاراي أيضرررررا فهم فقط من كلامها أو تصررررررك فالشرررررخصرررررية لا تُ

ر عن دلالات أعمق، تتفاعل   .بناء جسررردها)اللشرررريح(، جمي  هذه العناصرررر تكشرررف عن طبيعاها بوضرررو  هذه الصرررفات الشررركلية تعبك

س تصرميم الشرخصرية على عنصررين رئيسريين.    على ذلك يتأسرك
ً
م  الخلفية الثقافية والاجتماعية والحالة النفسرية للشرخصرية. وبناءا
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الخصررررائ، الفيزيائية )مظهر الشررررخصررررية (، مثل لون البشرررررة، لون الشررررعر، الجاس، الوزن، والعمر.    الأول هو التكوين الجسرررردي /

ا العنصررررر الثاني فهو الملابس )الأزياء(، ويصرررراحرها عناصررررر مثل المكياط والإكسررررسرررروارات والألوان. هذه العناصررررر تسرررراعد المشرررراهد   أمك

من خلال   الكرديةلأمثلة على ذلك، يمكن التعرف على الشررررررخصررررررية  على التعرف على فهم هوية الشررررررخصررررررية وتمييزها بسرررررررعة. ومن ا

ر عن الهويرة    من القمراع الرذي شعبك
ك
زة، حت  قبرل أن تتكلم أو تتحرك، كرالعمرامرة و ي غطراء رأء يُلف مظهرهرا وملابسرررررررررررررهرا التراثيرة المميك

 .  الكرديةالثقافية  

 في الرسررررررررررررروم المتحركرررة بحيرررث لا يمكن  :  (Background and Environment)الخلفيوووة والب  وووة    -2
ً
 مهمرررا

ً
الخلفيرررات تعرررد عنصررررررررررررررا

تجاهله. فهي ليسررت مجرد صررورة توضرر  وراء الشررخصرريات فقط، بل تسرراعدنا على فهم المكان الذي تعيش فيه الشررخصررية, وتوضرر   

يوضرررر  )بول     .يُلفظ بكلمة الجو العام للمشررررهد. ومن خلال الخلفية ششررررعر المشرررراهد بالمناا، وبالحالة النفسررررية للمشررررهد، حت  لو لم

ل شرررررررعور المشررررررراهد 
ك
ويلز( إلى  أن الخلفية في أغلب الأحيان ت دي دورها الجمالي وهدوء دون جذب الانلباه، لكنها في نفس الوقت تشرررررررك

أن طريقرة توزع  العنراصرررررررررررررر    .أي أن وظيفاهرا في الخلف ولكن ترأثيرهرا مظحو     (Wells, 1998, p. 133)برالمكران والمزاط والجو العرام. 

 أن الخلفية تشرربه    الخلفيات كالألوان والشررعور بالفراغ, كلها تعمل على خلق شررعور معين لدو المشرراهد. وتوضرر  )ماورين فيورنس(

ئ المكان، أو ترف  مستوو التوتر، أو تزيد من قوة الحدث، وكل ذلك من دون أن تنطق بلفظ واحد  ,Furniss)  .المسر , فهي قد  هدك

2007, p. 115).   

مثل فيلم ) خۆشررررریونسرررررت  نلشرررررلومان ( لفنان )توانا مرجان(، حيث يتحول تصرررررميم البيئة إلى أداة   الكرديةوفي أعمال التحريك  

للتعبير عن الهوية. إذ تظهر الجبال والسررررررررهول والشررررررررلالات، إلى جانب الأزقة القديمة والبيوت الطياية، هذه التفاصرررررررريل ليس للزينة  

ر عن الجغرافيا والت ستخدم كرموز ثقافية تعبك
ُ
 (    1كما هو موض  في الشكل )    .راث الكورديفقط، بل ت

 

 ( مشهد للبيئة والخلفية لفيلم ) خۆشیونست  نلشلومان (  1الشكل ) 

 في خلق الجو العام والتعبير عن الانفعالات في الرسرررررروم  :  (Color and Lighting)اللون والضووووووو    -3   
ً
 رئيسرررررريا

ً
تعد الألوان عنصرررررررا

المتحركة. فهي واحد من أقوو العناصررررر البصرررررية، لأاها تصررررل إلى إحسرررراء المتلقي بسرررررعة بدون أي شررررر . اللون لا شُسررررتخدم للزينة  

وكذلك اللون شعمل على جذب الانلباه،    .زمان والمكانفقط، بل ي دي وظيفة لغة بصررية صرامتة حيث تُميز الشرخصريات، وتوضر  ال 

 على ذلك، لا يقتصررررررر دور اللون والضرررررروء فقط على  
ً
 بالعمق والحركة داخل المشررررررهد.  وبناءا

ً
بينما يضرررررريف الضرررررروء والظل إحسرررررراسررررررا

م القصررررررة  . فهما يجذبان نظر المشرررررراهد، وينقلان أحاسرررررريس معقدة, وأحيانًا يتقدك
ً
من جعل الصررررررورة جميلة، بل يخدمان القصررررررة معا

وت كد )ماورين فيورنس(  أن اللون في الرسررررررروم المتحركة ليس مجرد عنصرررررررر شررررررركلي فحسرررررررب، بل   .خلالهما دون اسرررررررتخدام أي حوار

ت دي وظيفة نفسررية وسررردية في تنح واحد. فالاسررتخدام الذكي ليلوان يمكن أن يجذب عين المشرراهد نحو ما هو مهم، كما يمكنه أن 

ر إحساء المشهد بالكامل    .(Furniss, 2007, p. 134)شغيك
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العنصررررر الذي شعطي الصررررورة الشررررعور بالحياة هوالضرررروء. الضرررروء في الرسرررروم المتحركة لا يكتفي ب ضرررراءة المشررررهد فحسررررب، بل  

ل الظلال وتدركط الإضرررراءة وتوزع  
ك
شُسررررتخدم في إبراز الإحسرررراء بالعمق، وإظهار الشررررخصرررريات، وصررررن  شررررعور بالتوتر أو بالهدوء. تشررررك

ويوضررررررر  )بول ويلز(  بأن الضررررررروء في الرسررررررروم المتحركة شُسرررررررتخدم كأداة درامية   .للمشرررررررهد  النور عناصرررررررر رئيسرررررررية في خلق الجو العام

 , فمن خلاله شسرررتطي  المخرط أن يجذب انلباه  
ً
 تعبيريا

ً
دقيقة، حيث تخلق الإيقاع النفسرررلي للمشرررهد، وتمنح الصرررورة المتحركة أسرررلوبا

  (Wells, 1998, p. 139) ."المشاهد

في الفنون اللشرركيلية بشرركل عام، والرسرروم المتحركة بشرركل خاص، شُشررير التكوين إلى طريقة ترتيب    (:  (Compositionالتكوين -4

العناصرررررررررررر داخل المشرررررررررررهد. هذا الترتيب لا يركز على الجمال فحسرررررررررررب، بل إلى إيصرررررررررررال فكرة واضرررررررررررحة وجذب عين المشررررررررررراهد بطريقة  

م نظر   ويوضرررررر  )هربرت زيتل وتخرون ( إلى   .مقصررررررودة. فالمشررررررهد الجيد يُبر  خطوة خطوة
ك
أن التكوين هو الهيكل غير المرئي التي تنظ

ه حركة العين ليروي القصررة قبل   ق العناصررر بصررورة جميلة فحسررب، بل يوجك المشرراهد وت ثر في أحاسرريسرره. فالتكوين النان  لا ياسررك

  (.Zettl & others , 2011, p.317)  .أن تتكلم الشخصيات، وينقل رسالة وهدوء

، تُجذب عين المشرررررررررررراهد نحو الأجزاء المهمة، بينما تتراج  بقية التفاصرررررررررررريل إلى الخلف  
ً
فعندما يكون ترتيب العناصررررررررررررر مدروسررررررررررررا

 .لصال  العنصر الرئيسلي. هذا الإحساء ضروري لفهم القصة، لأنه شُسهل قراءة الصورة وتوضيح معناها

 

 مؤشرات الإطار النظري 

 في تشكيل الشعور بالجمال في العمل الفري. عناصر البصرية للرسوم المتحركة جماليات  -
ً
 كبيرا

ً
 تلعب دورا

 يكون التصميم الشخصيات نقطة البداية في توصيل الأحاسيس والأفكار. -

 أن طريقة توزع  العناصر الخلفيات )كالألوان والشعور بالفراغ( كلها تعمل على خلق شعور معين لدو المشاهد.  -

هما واحد من أقوو العناصررررر البصرررررية لأاها تصررررل إلى إحسرررراء المتلقي بسرررررعة بدون أي شررررر ؛ اللون ي دي وظيفة   اللون والضرررروء -

ميز )الشرررخصررريات وتوضررر  الزمان والمكان( وكذلك اللون شعمل على جذب الانلباه, بينما يضررريف الضررروء    .لغة بصررررية صرررامتة حيث تُ

.
ً
 على ذلك اللون والضوء يخدمان القصة معا

ً
 بالعمق والحركة داخل المشهد.  وبناءا

ً
 والظل إحساسا

ه حركة العين ليروي القصة   - م نظر المشاهد وت ثر في أحاسيسه؛ فالتكوين النان   يوجك
ك
أن التكوين هو الهيكل غير المرئي التي تنظ

 .قبل أن تتكلم الشخصيات وينقل رسالة وهدوء

 

 منهجية البحث : الفصل الثالث

 أعتمدت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي في تحليل عينات البحث. منهج البحث:

ن مجتم  البحث من أعمال الرسرررروم المتحركة    مجتمع البحث: نتجت في إقليم    الكرديةيتكوك
ُ
العراق خلال السررررنوات    كردسررررتانالتي أ

الأخيرة والتي تعتمد على تقنيات تقليدية. وعشررمل هذا المجتم  مختلف التجارب الفردية التي تعمل في مجال الأنيميشررن. والتي  هدف 

 .إلى التعبير عن قضايا ثقافية أو اجتماعية من خلال الصورة المتحركة

تم اختيار عينة البحث بطريقة قصرررررردية وتضررررررم ثلاثة أعمال أنيميشرررررررررررررررررررررررررن كوردية. جرو تحليلها لكواها تمثل تنوعًا في  ينة البحث:  

 .العراق  كردستانالأسلوب البصري  وطريقة توظيف العناصر الجمالية في الرسوم المتحركة في إقليم  

ن أداة البحث من المحاور الآتية  أداة البحث:  :تتكوك
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 .تصميم الشخصيات مثل الشكل والعلاقة بين الشكل والمعر  .1

 .طبيعة الفضاء و علاقاها بالشخصياتك  الخلفية والبيئة البصرية .2

 .التباين  والإضاءة  والأثر النفسلي والبصري   اللون والضوء والظل مثل  .3

 توزع  العناصر.  التكوين مثل  .4

 .المعاني والرموز التي تاتجها الصورة المتحركةك   الدلالات البصرية .5

 

 وصف وتحليل  ينات البحث 

 (1تحليل  ينة رقم )

 ) السلطة (   نوان العمل:

 عبدالله أسماعيلگەیلا   اسم المخرج أو الاستوديو: 

 2010سنة الإنتاج:     

 العراق(  كردستان)  البلد / السياق الثقافي: 

 ثانية(  45) المدة الزمنية للمشهد:

 (   frame by frame) أسلوب التقليدي  نوع العمل:

 )جمهور عام(  الف ة المستهدفة:

 

, حيث يتحرك من جهة يمر  إلى جهة شسرررررو. وبيده حبل سررررميك مربو  بالكر ررررلي ثقيل,  
ً
 عاريا

ً
 سررررمينا

ً
في هذا المشررررهد يظهر رجلا

ده الكر رررررررررررررلي ويمنعره من الحركرة  بحريرة. العلاقرة بين الرجرل والكر رررررررررررررلي غير متوازنرة وكرأن هرذا الكر رررررررررررررلي الجرامرد أقوو من  بينمرا يقيرك

ل الكر رررررررلي من عنصرررررررر عادي إلى رمز للمعر . و يضرررررررهر الكر رررررررلي كأنه قوة  الإنسررررررران نفسررررررره. هذا التضررررررراد الحركي , داخل المشرررررررهد  يحوك

 صامتة تضغط على الشخصية ويمنعه من الحركة بحرية.  

جماليات الرسرررررروم المتحركة, لا ياتج عن عنصررررررر واحد بل  

  
ً
ا داخرررل المشرررررررررررررهرررد. فمثلا عن تفررراعرررل عررردة عنررراصرررررررررررررر تعمرررل معرررً

الشررررخصررررية تم تصررررميمها بخطو  ويجم كبير وطريقة حركاها  

لررره ملامح نسرررررررررررررتطي  فهمهرررا والشرررررررررررررعور وهرررا.  حيرررث تظهر ككرررائن 

والخلفية والبيئة للمشررررررررهد, تعطي مكانه ونبرته وتسرررررررراعدنا على  

فررررة أين تجري الأحررررداث وكيف نراهررررا. وبررررالاسررررررررررررربررررة ليلوان  معر 

أسررررررررررتخدم الفنان ألوان محدودة الأسررررررررررود والأبي  فقط. هذه  

د على جوهر الصرررراع 
ك
البسررراطة في الألوان, لا يضرررعف المشرررهد بل يجعله أك ر وضررروحًا لأن العين المتلقي لا تاشرررغل بالتفاصررريل بل ت ك

ز المشررهد على القصررة فقط بل يخلق حالة من التوتر البصررري والفكري )رغبة في التقدم(. وعلى هذا النحو لا ير 
ك
أما الضرروء والظل    .ك

 بالعمق والتوتر والهدوء. ويحدد تكوين أين تذهب العين وكيف تتحرك.  
ً
 ت ثر في شعور المشاهد بجيث تضيف إحساسا
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ر عن علاقة بين الإنسررران وباية سرررلطوية    ا ولكنه شعبك
ً
ا خلفه. يبدو بسررريط

ً
شعرض هذا العمل مشرررهد  رررخ، شقرررحب كرسررريًا فارغ

ح إلى وضرررررررررررر  الإنسرررررررررررران اليوم داخل أنظمة تفرض   حيث يأخذ جهده بلا مقابل مادي.  لا يتحدث المشررررررررررررهد عن فرد واحد فقط بل يلمك

 عليه طريقة عيشه وحركته.  

 (2تحليل  ينة رقم )

 ( human and animation   / ) الإنسان والرسوم المتحركة  نوان العمل:

ب   اسم المخرج أو الاستوديو:   للب ب لاحيى "مُ

 2006سنة الإنتاج:    

 العراق(  كردستان)  البلد / السياق الثقافي: 

 دقيقة(  5:40) المدة الزمنية للمشهد:

 (   frame by frame) أسلوب التقليدي  نوع العمل:

 )جمهور عام(  الف ة المستهدفة:

هذا العمل يجم  بين عالمين )واقعي والأنيميشرررررن( غرفة الرسرررررام في الواق  والشرررررخصرررررية التي يرسرررررمها في خياله. والشرررررخصرررررية في 

يرو أن الانيميتور في خطر وهو نائم بسرررررربب الحريق. ولهذا  ررررررخصررررررية الانيميشررررررن يحاول مسرررررراعدته ولكن أحد الأرجل   3:53دقيقة  

فسرررررررررررره ويدخل الى عالم الواقعي يكسررررررررررررر الزجاط حت  شسررررررررررررليقظ وينلبه لظحريق. وطريقة غير مرسرررررررررررروم, يأخد القلم ويرسررررررررررررم الرجل بن 

 بالانقجام.  
ً
 العرض تجعل الفرق بينهما أقل بسبب الألوان الهادئ الذي شعطي إحساسا

تعررررراون عنررررراصرررررررررررررره   يرررررأتي من  العمرررررل  عنررررراصرررررررررررررر جمررررراليرررررات 

البصررررية معًا. فالشرررخصرررية مرسرررومة بخطو  سرررهلة وأشررركال  

دائرية لكي شعطيها طابعًا إنسرررررررررررانيًا يجعله قريب من المشررررررررررراهد.  

 
ً
وتعتمد تصرررررررميم الشرررررررخصرررررررية على رموز بصررررررررية كوردية، مثلا

لظحفرررررا  على    الكرديرررررةأسرررررررررررررتخررررردم ملابس والحرررررذاء والقبعرررررة  

الهوية الثقافية. الخلفية بسيطة ولا تمتلئ بالتفاصيل لا تشد 

حرركرررررررة  عرلررى  الرتررركريررز  يربررقررى  كري  فرررررررارغرررررررة،  شرررررررررررررربررررررره  فرهرري  الانرلرربررررررراه 

 الشخصية نفسها. 

الألوان والإضررررررررررررررراءة بشررررررررررررركررل عررام هررادئررة ودافئررة لا توجررد  

الانميشرررررررررررررن,   والعرررررالم  الواقعي  العرررررالم  يبررررردو  لكي  حرررررادة  فروق 

م هذا  كأاهما في نفس البيئة. تظهر الشرررررررررررخصرررررررررررية المتحركة كشررررررررررركل اي بحيث شسررررررررررراعد العين المتلقي على متابعة الحركة بمرونة. يقدك

 ويتفاعل م  من صررررنعه. عندما تسررررتخدم  
ً
الانيميشررررن فكرة واضررررحة عن العلاقة بين الإنسرررران وما يرسررررمه. الشررررخصررررية هنا يبدو حيا

 في الفعل. الإبداع في هذا العمل هو نوع من الشررخصررية القلم لرسررم جزء من جسررده، ل 
ً
م شعد يتحكم فيه الفنان ولهذا أصرربح شررريكا
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ر   الحوار بين الشرخصريتين الواقعية والرسرم المتحرك. ومن خلال ذلك، يظهر الشرخصرية الخيالية كرمز للقوة  حيث تسرتطي  أن تغيك

 .الواق  مثل مشهد إطفاء النار. هكذا تتحول الرسوم المتحركة إلى رمز لحماية الإنسان وإعطائه معر  لحياته

 

 (3تحليل  ينة رقم )

 (  Jiloo)   نوان العمل:

 باهير ڤي   أاسم المخرج أو الاستوديو: 

 2023سنة الإنتاج:     

 (  كردستان)  البلد / السياق الثقافي: 

 دقيقة(  3) المدة الزمنية للمشهد:

 (  Cut-out) نوع العمل:

 )أطفال(  الف ة المستهدفة:

اصررررات الورقي, تظهر  ررررخصرررريتين مختلفتين داخل فضرررراء مليء  في هذا المشررررهد من الرسرررروم المتحركة التي صررررن  بأسررررلوب القصررررك

بالأ جار والعصافير والحدائق. إحداهما سوداء وسمين  جالس على كر لي بالوسط بجانب الشخصية البرتقالية و ي أنحف وأك ر  

 في
ً
 واضحا

ً
 المشهد.   حركة ، الفرق بينهما يخلق توترا

يظهر جماليات عناصرررررررررررررر هذا العمل من كيفيرة  

تفاعله داخل المشررهد. هناك فرق واضرر  بين تصررميم  

 الشررررخصررررية السرررروداء ثقيلة وأخرو  
ً
 ررررخصرررريات, مثلا

أخف بلون أفتح وكليهما بدون رأء، الملامح مرسومة 

مباشررررررررررة على وسرررررررررط الجسرررررررررد. هذا التصرررررررررميم شعطي  

حرريرررررررث   طرربرريررعرريرررررررة  الررخررلررفرريرررررررة  لررلررمشررررررررررررررهرررررررد.  أعررمررق  مررعررررر  

وان باردة ودرجات لون هارموني وهادئة.  أسررررررررتخدم أل 

ألوان الخلفية بسررررريطة بحيث تسررررراعد الشرررررخصررررريات  

على إبراز حركا هم.  أسررررتخدم اللون والضرررروء  بشرررركل  

خررطررو    تررظررهررر  حررترر   قررويرررررررة  ظررلال  بررررررردون  مسرررررررررررررررطررح, 

بين    خرارجيرة للشرررررررررررررخصررررررررررررريرات وهرذا ينراسررررررررررررررب تقنيرة الق،ك الورقي. ويوجرد طريق المنحري في وسرررررررررررررط المشرررررررررررررهرد وتتحرك عين المشرررررررررررررراهرد

ن الإحساء بالجمال من علاقة عناصره مثل الأشكال والألوان داخل الصورة المتحركة  .الشخصيتين، فيتكوك

 بين القوة والضرررعف داخل مشرررهد. الشرررخصرررية السررروداء السرررمينة تأخذ التفاحة الفاسررردة 
ً
 واضرررحا

ً
يظهر في هذا الفيلم صرررراعا

ط والأنانية. وتظهر الشخصية الأخرو كأاها أضعف أو أك ر براءة. عندما    الضعيفة, حيثبالقوة من الشخصية  
ك
 من اللسل

ً
تمثل نوعا

ن معر  غريب بين ال رليء الفاسرد والرغبة فيه وكأن العمل يقول: إن بع    تسرقط التفاحة  تُ كل من قبل الشرخصرية السروداء. يتكوك
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ً
 بصرررريا

ً
القوو تعيش على تعب غيرها؛ وهذه الطريقة تتحول الطبيعة الهادئة للمشرررهد إلى سررراحة رمزية لصرررراع فيصررربح الفيلم حديثا

 عن علاقات اجتماعية غير عادلة.

 النتائج 

العراق شعتمدون على الجماليات البصرررررررررية  كأداة تعبير في أعمالهم, وهذا يلسررررررررق م    كردسررررررررتانكشررررررررفت النتائج, بأن فناني إقليم   -1

 في تشررررررركيل الشرررررررعور بالجمال ونقل الرسرررررررالة  
ً
 مهما

ً
الم شرررررررر النظري الذي ي كد أن الجماليات البصررررررررية للرسررررررروم المتحركة تلعب دورا

 الفنية.

( شعتمد على علاقة توتر والكر ررررررررررررلي يحمل دلالة سررررررررررررلطوية داخل المشررررررررررررهد، وهو ما يترجم 1أن التكوين البصررررررررررررري في العينة رقم ) -2

 الم شر النظري الخاص بر )التكوين ك طار غير مرئي( ينظم نظر المشاهد وي ثر في أحاسيسه ويوجه حركة العين ليروي القصة.

( على دمج الفضرراء الواقعي بالفضرراء المرسرروم وعسرراهم التكوين والضرروء في إزالة الحدود بين الإنسرران والرسرروم  2تقوم عينة رقم ) -3

 من العرالم الحقيقي، وهرذا يحقق مرا ورد في الجرانرب النظري حول وظيفرة الضررررررررررررروء والظرل في إضررررررررررررررافرة 
ً
المتحركرة و يجعلره تبردو جزءا

.الإحساء بالعمق والحركة وخد
ً
 مة القصة دراميا

أن الجمالية أسرررتخدام اللون الأسرررود والأبي  والفراغ الواسررر  تقوم على الاختزال والتجريد وععزز الطاب  الرمزي للصرررورة ، وهذا  -4

يربطنا بالم شرررر النظري الذي شعتبر اللون لغة بصررررية صرررامتة, حيث ت دي وظيفة تعبيرية تتجاوز مجرد الزينة لتعزيز الطاب  الرمزي 

 للصورة.

 تصرررميم الشرررخصرررية    الكرديةأظهرت الدراسرررة أن الثقافية  -5
ً
تنعكس في الصرررورة المتحركة من حيث الرموز والدلالات البصررررية مثلا

شعتمررد على البسرررررررررررررراطررة التعبيريررة وتحمررل وظيفررة رمزيررة. وتمتلررك قرردرة عرراليررة على نقررل الأفكررار والمعرراني دون الاعتمرراد الكلي على اللغررة 

ميم الشخصيات هو نقطة البداية في توصيل الأحاسيس والأفكار  اللفظية، وهو ما يتوافق م  الم شر النظري الذي ششير إلى أن تص

 وتجسيد الهوية.

ن أن الرسررروم المتحركة في إقليم  -6  على المسرررتوو الجمالي والفري  وله سرررمات جمالية الذي    كردسرررتانتبيك
ً
 تدريجيا

ً
العراق تشرررهد تطورا

، وهذا شعزز الم شرررر النظري الذي يوضررر  أن طريقة الكرديةيميزه عن غيرها حيث اسرررتخدام الألوان والأشررركال المسرررتوحاة من البيئة  

 توزع  عناصر الخلفية كالألوان شساهم في خلق شعور معين وتمييز الزمان والمكان الخاص بالبيئة.

 

 الاستنتاجات 

العراق يوظفون الجماليات عناصرررررر البصررررررية كوسررررريلة للتعبير عن الهوية الثقافية والخصررررروصرررررية    كردسرررررتانأن فناني إقليم   .1

 المحلية كأستخدام الرموز أو الأساليب أو الباية التكوياية

 .العراق تعبر عن القضايا الاجتماعية وليس مجرد للترفيه  كردستانأن الرسوم المتحركة لدو فناني إقليم   . . 2

 ., تجم  بين التأثيرات العالمية والأساليب المحلية مما يخلق طاب  خاصالكرديةتشير الدراسة إلى أن الرسوم المتحركة   .3

 حيث شُستخدم للانفعالات وترسيخ الجو العام للعمل  .4
ً
 وتعبيريا

ً
 نفسيا

ً
 .أن اللون في الرسوم المتحركة ي دي دورا

   .ت كد الدراسة, ضرورة تعزيز البحث الأكادي ي في مجال الجماليات عناصر البصرية للرسوم المتحركة في السياق المحلي .5
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