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Abstract: 

The theatrical actor’s performance constitutes a significant medium through which ontology, as the philosophy of being, expresses 

its existential inquiries into the nature of the self within theatrical performance. The relationship between ontology and acting emerges 

through a philosophical and aesthetic convergence reflected in the actor’s diverse cultural, social, and political references . These 

references shape the actor’s behavior, storytelling techniques, and live stage performance, contributing to the  construction of the 

narrative. 

This study is structured into four chapters. The first chapter, the methodological framework, formulates the research problem  

through the following question: How does ontology manifest through the multiplicity of the actor’s performative references in  theatrical 

performance, with the story as a model? It also highlights the significance of the study in revealing the relationship between ontology 

and acting, as well as the role of multiple references in renewing the narrative and enriching theatrical experience. The study further 

demonstrates its relevance for artists and researchers in theatrical arts, particularly in acting and directing, and defines its objectives, 

scope, and key terms. 

The second chapter presents the theoretical framework through two sections: Ontology and Narrative: Concepts and Approaches, 

and The Multiplicity of the Actor’s Performative References in Theatrical Performance. The third chapter outlines the researc h 

methodology, including the research population, sample, instruments, and analysis. The fourth chapter discusses the findings, 

conclusions, and recommendations, emphasizing their academic and practical implications. The study concludes with a list of references. 
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" ةالمسرحي "الحكايفي العرض الأدائية ة مرجعيات الممثل يوتعدد االأنطولوجي
ً
 أنموذجا

 2حامد  ماجد، عقيل 1أشرف سالم محمد عزيز

 لخص:الم

يعد أداء الممثل المسرحي من الوسائل التي تطرح الأنطولوجيا وتساؤلاتها عن الذات في العرض المسرحي، إذ أن التقارب الفلسفي  

والجمالي الذي ربط الأنطولوجيا كعلم للوجود وبين الأداء التمثيلي للممثل في العرض المسرحي  والذي يبرز من خلال التأثيرات لتعدد  

الممثل  في    المرجعيات  الحي على خشبة المسرح  والأداء  الحكي  وطريقة  في سلوكياتهِ  تظهر  والتي   والسياسية  والاجتماعية  الثقافية 

وعلى وفق ما تقدم فقد قسم الباحث موضوع بحثه الى أربعة فصول، يمثل الفصل الأول )ألأطار المنهجي( الذي   تصوير الحكاية،

كيف تتجلى الأنطولوجيا عبر تعددية مرجعيات الممثل الأدائية في العرض  )  ل الآتييحتوي على مشكلة البحث المتمحورة في التساؤ 

انموذجا   الحكاية  يعكس  المسرحي  حي  أداء  إلى  الحكاية  لتحويل  يعتمدها  التي  والأساليب  الطرق  فهم  على  التركيز  مع 

في  (؟والمعنوي  الفني عمقها تتجلى  التي  البحث  أهمية  ثم  المسرحي،   ومن  العرض  في  الممثل  وأداء  الأنطولوجيا  بين  العلاقة  إبراز 

اما الحاجة اليه فتبرز من خلال امكانية الاستفادة   والكشف عن دور تعددية مرجعياته في تجديد الحكاية وإثراء التجربة المسرحية

  ا الأنطولوجي  ى تعرف على، أما هدف البحث فأنه يهدف ال  منه من قبل الفنانين والباحثين في مجال الفنون المسرحية اخراجا وتمثيلا

، وينتهي الفصل الأول بحدود البحث وتعريف المصطلحات. "الحكاية انموذجا"  في العرض المسرحي  الأدائيةوتعددية مرجعيات الممثل  

المبحث   حمل  مبحثين  النظري من  إطاره  بتأسيس  الباحث  قام  الثاني  الفصل  )  :الأول وفي  مفاهيم  والحكاية.  الأنطولوجيا عنوان   .

 أسفر (، بعد ذلك جاءت المؤشرات التي تعددية مرجعيات الممثل في العرض المسرحيفقد جاء بعنوان ) :المبحث الثاني أما( ومقاربات

البحث    الإطارعنها   وأداة  البحث  وعينة  البحث  مجتمع  على  واحتوى  البحث  إجراءات  تضمن  فقد  الثالث  الفصل  اما  النظري، 

التي قدمها    والمقترحات والتوصياتومنهجية البحث ثم تحليل العينة. ليأتي بعدها الفصل الرابع الذي تضمن النتائج والاستنتاجات  

 .الاستفادة منها في المجال العلمي والمعرفي والتطبيقي. واختتم البحث بقائمة المصادر  الباحث من أجل

 

 . الحكاية ،الاداء  ،نطولوجياالا  الكلمات المفتاحية :

 

 الفصل الأول : الإطار المنهجي 

 مشكلة البحث

يعد الفن المسرررحي هو أحد الفنون الدرامية ووعود أصررل المسرررح إلى الحضررارات القديمة حيث ارتبطه بداياته بالطقوة الدينية      

والشررررررعائر والاحتفالات ومنذ نشررررررأته شررررررهد تطورا ملحوما في جميع مجالاته مما جعله وسرررررريلة ونية بالتعبير الإنسرررررراني ، ووعتبر علم  

د العلوم الفلسررررررررررفية التي تتجلى في طرح الأسرررررررررربلة الأنطولوجية حول طبيعة الوجود والمعن  و هذه الأهمية الوجود )الأنطولوجيا( أح

دورًا حيويًا في بناء النص المسررررررررررررررحي، وهذا الدور يسرررررررررررررتيدم لتجسررررررررررررريد الأفكار المجردة في النص المسررررررررررررررحي وهذه    الأنطولوجياتلعب 

النصررروم تمثل الأسررراة الذي يبني عليه العرض المسررررحي في التعبير عن موضررروعاته وإبراز جماليته ، وتعد الحكاية جزءًا أسررراسررريًا  

المسرررررحية، حيث تشرررراري في تشرررركيل مضررررمون النص المسرررررحي وفي إيجاد صررررياوة    من البنية السررررردية في الفنون الأدائية وخصرررروصررررا

ا مكتوبًا إلى حيز التمثيل الحي على خشرررررررربة المسرررررررررح   للعلاقات ما بين الأحداث والشررررررررعصرررررررريات. وعندما تنتقل الحكاية من ًو ها نصررررررررً

  أنطولوجيا  يصرررررر  فعبر تعدد المرجعيات لدى الممثل ،ةوجمالي  وجوديةفتصرررررربا للحكاية أبعاد فلسررررررفية  
ً
تعدُ المنطلق   با  الممثل كيانا

 
 العراق  - الموصلجامعة  -ًلية الفنون الجميلة 1
 العراق  -جامعة الموصل   -أستاذ مساعد/ ًلية الفنون الجميلة  2
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 حيويا فاعلا يقع ضررررررررمن السررررررررياق الاجتما ي ويومف هذه  وأدوارهلهُ وتسرررررررراهم في تشرررررررركيل سررررررررلوكياته  
ً
في المجتمع فيعتبر الممثل فردا

تيص القيم والطبقية المنضررررررم الفها فتفرض هذه المرجعيات الحضررررررور المباشررررررر ووير المباشررررررر    بالمنظومات التيالسررررررلوكيات المتأثرة 

وبناءا على ما تقدم فأن الباحث يحدد مشررررررركلة ،على تمثيل الواقع والكيفية التي تبن  ففها المواقف وطريقة صرررررررياوة العطاب والأداء

 الاتي: بالتساؤل بحثه 

مع التركيز على فهم الطرق عبر تعردديرة مرجعيرات الممثرل الأدائيرة في العرض المسررررررررررررررحي الحكرايرة انموذجرا نطولوجيرا  كيف تتجلى الأ   

 ؟والمعنوي  الفني اء حي يعكس عمقهاوالأساليب التي يعتمدها لتحويل الحكاية إلى أد

 

 اليه: والحاجةالبحث   أهمية

ومدى تأثير من خلال الحكاية  في العرض المسررررررررررررررحيالأدائية  وتعددية مرجعيات الممثل    البحث في دراسرررررررررررررة الأنطولوجيا  أهميةتكمن 

 إلىالحاجة   أما على منصررررة العرض،الممثل/الراوي   شرررركيل وحكي وسررررلويعلى تمرجعيات الممثل الثقافية والسررررياسررررية والاجتماعية  

 وتمثيلا.  إخراجا  منه من قبل الدارسين والفنانين والباحثين في مجال الفنون المسرحية    ةأمكانية الاستفاد عبرالبحث فأ ها تبرز 

 هدف البحث:

 انموذجا" ة"الحكاي المسرحيفي العرض   الأدائيةوتعددية مرجعيات الممثل    االأنطولوجي. تعرف على 1

 حدود البحث:

 2025سنة  . الحد الزماني:1

 العراق  . الحد المكاني:2

" في العرض المسرحي  الأدائيةوتعددية مرجعيات الممثل    االأنطولوجيدراسة    . الحد الموضو ي:3
ً
 "الحكاية انموذجا

 تحديد المصطلحات:

 Ontoفأما المقطع الأول فهو   ،ذات جذر لاتيني حديث مكونة من مقطعين باتحادهما يكون معناها: علم الوجود  " لغة  الأنطولوجيا

رًائن حي وأمرا المقطع الثراني فهو   .Al-Waisi, 2019, p)  علم " نظريرة، ووعني: تعبير شرررررررررررررفرا ي أو كترابي... مرذهرب،  Logyووعني: وجود، 

10). 

 عن الظواهر
ً
ووعرف الأنطولوجيا   (Aloush, 1985, p. 41)  "اصرررطلاحا: الأنطولوجيا " مبحث وجود، دراسرررة الكائن في ذاته، مسرررتقلا

بررانرره " لفت يسرررررررررررررتيرردم أحيررانررا بمعن  مرادف للميتررافيزيقررا، ولكنرره يرردل في صرررررررررررررورة أدق على ذلررك الفرع من الميتررافيزيقررا الررذي يرردرة 

 .(Heide, 1962, p. 431) الوجود في أكثر صوره تجريدا. فما طبيعة الوجود بما هو وجود؟ وما معن  أن يكون الش يء موجودا؟ "

 بانه علم دراسررة الوجود ييتص في دراسررة وجود الشرر يء والبحث عن تكوينه وكينونتهِ وعناصررر  
ً
ووعرف الباحث الأنطولوجيا إجرائيا

 وأسباب تكوينهِ.

أدى   اوليتني ويقال:كيف اتأدى اليك من حق ما   أدري ما  للرجل:والاسرررررررررررررم الأداء ... وتقول    قضررررررررررررراه،" وأدى دينه تأدية أي   لغة:  الأداء

 (Manzur, Lisan al-‘Arab, n.d., p. 41) "فلان ما عليه أداء وتأدية

  :
ً
الأداء هو " ًل نشرررررررررراذ للفرد الذي يحدث خلال فترة ما تتميز بوجود هذا الفرد بطولها أمام مجموعة من المشرررررررررراهدين،  اصررررررررررطلاحا

وقرد أشرررررررررررررير إلى مفهوم الأداء برانره " القردرة على التنظيم الإداري   و  (Carlson, 1998, p. 63)  "وأنره يتري أثره على هؤلاء المشررررررررررررراهردين

 ,Jordan) "للعمل أو المشرررررررررروع في الواقع، وعلى المسررررررررررح، فالأداء المسررررررررررحي يعني فن ابتكار الأوهام مع العناصرررررررررر الحية المترتبة زمانيا

2000, p. 21). 

 با ها عملية تجسيد واعتبار الهوية طريقة للقيام باستنساخ موقف أو حالة تارييية.  حث الأداء إجرائياووعرف البا

 (Academy, 2004, p. 190)عرب: هذه حكايتنا أي لغتنا " تييل. والحكاية اللهجة: وتقول ال أو" ما يحكى ويقص، وقع  لغة: الحكاية

اصرطلاحا: تعرف الحكاية با ها " سررد قصر ر ي يروي تفصريلات حدث واق ي أو متييل والتعبير بالإنكليزية مسرتمد من ًلمة إنكليزية  

، (Fathi, 1986, pp. 140-141)يررة الترابط "  قررديمررة تعني الكلام، وهو ينطبق عررادة على القصرررررررررررررص التسررررررررررررريطررة ذات الحبكررة المتراخ
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 بأ ها " سررررد كتابي أو شرررفوي ، يدور حول تيم معين و ) الحكاية ( تقليد قديم ، يتوسى التسررراطة والعبرة، عبر أشرررواذ ريقية "تعرف و 

(Aloush, 1985, p. 72). 

ووعرف البرراحررث الحكررايررة إجرائيررا بررا هررا أسرررررررررررررلوب أو طريقررة تعبير سرررررررررررررردي يقوم الممثررل/الراوي بسررررررررررررررد الأحررداث الترراريييررة والثقررافيررة 

 والسياسية.

 

 الفصل الثاني )الإطار النظري(

 . مفاهيم ومقارباتوالحكاية. المبحث الأول: الأنطولوجيا

المنظرين والفلاسررررررررررررفة وشررررررررررررغل هذا المفهوم   والحوارات التفكير لدىالفلسررررررررررررفة    أبوابالجدل عبر   الأنطولوجياقدم مفهوم                  

 نه " لفت يسرتيدم  أقد اعتبر ب  الأنطولوجيا نإالتضرادات لبايي المفاهيم الفلسرفية إذ  
ً
بمعن  مرادف للميتافيزيقيا ولكنه يدل   أحيانا

صرررررررررررررورة تجريردا فمرا طبيعرة الوجود بمرا هو موجود ومرا   أكثرعلى ذلرك الفرع من الميترافيزيقيرا الرذي يردرة الوجود في   أدقفي صررررررررررررروره  

الأنطولوجيا من حيث تركيزها في دراسرررررررة الوجود والبحث في   إلىفالإشرررررررارة   (Mead, 1975, p. 431) يكون الشررررررر يء موجودا "  نأمعن  

تصرررررررررررررنيفرراتهررا ممررا يعني تجرراوز   إلىالسررررررررررررر ي لفهم المكونرات وكيفيررة ارتبرراطهررا والتعرف   إلىطبيعررة الوجود بشررررررررررررركررل تجريردي ويؤدي ذلرك  

لي للمعرفة عبر تحديد جملة من المفاهيم  
 
الفردية لهذه المكونات ، التي سررررررررررررراهمه عن طريق اسرررررررررررررتيدامها للتعبير "عن تمثيل شرررررررررررررك

منفصررلة عن طريق  أوالتي جاءت مترابطة  (Al-Sudani, 2023, p. 5) المعتلفة والمتعلقة بمجال معين وعلاقتها مع المفاهيم الأخرى "

لقد اخذ    ،نحو مبدأ المعرفة التعالقية أهميةدلالة توضررررررريحية ذات   أو، فهي أشرررررررارة   الأنطولوجياميتلف المفاهيم ذات العلاقة مع 

 للقضايا المتوارثة لمسألة الكينونة
ً
 تقليديا

ً
،  الاهتمام نحو ذلك المفهوم الذي بدأ يحقق وايته في الوجود فهي في " الوقه نفسه تناولا

اًنه الأنطولوجيا التقليدية تد ي تعاملها مع تحديدات   والذي ازدهر فوق أرضرررررررررررية الفلسرررررررررررفة اليونانية الكلاسررررررررررريكية لكن حت  ولو 

 من الكينونة "لكينونة، فإن لها في الحقيقة مجعامة ل
ً
 ميصررررررررروصرررررررررا

ً
ولهذا أصررررررررربحه مجالا لدراسرررررررررة  (Heidegger, 2015, p. 26) الا

" والمقصررررررررود بالوجود هنا   الأنطولوجيادراسررررررررة الوجود المرتبطة تقليديا بالفلسررررررررفة اليونانية فقد اسررررررررتيدمه   إلىالكينونة إضررررررررافة  

اًن يتحدث عنه الفلاسرررررررررررفة المثاليون،   -روم ما بين الوجوديين من اختلاف حول هذا المفهوم    -بوجه عام  ليس الوجود العام الذي 

بل الوجود الإنسرررررررررراني المشررررررررررعص، الوجود الفعلي للفرد الإنسرررررررررراني، والمشرررررررررركلات الفعلية ل نسرررررررررران، وعلاقته بغيره من أفراد الناة  

جتمع الذي يعيش فيه، وحرية الإنسرران ومصرريره ومعاناته، والمواقف الشررعصررية التي يتعرض لها، وتجاربه الحية التي يمر  ها إلى والم

فيصررربا التركيز الوجودي الفعلي ل نسررران   (Madin, 2004, p. 84) ور حول الإنسررران الفعلي المشرررعص "آخر تلك المشررركلات التي تد

 عن تجاربه الشررررررعصررررررية التي تمثل جوهر وجوده الحياتي والفلسررررررفي ، وهذا ما جعل  
ً
المناذ على حريته ومعاناته والمسررررررؤولية فضررررررلا

لقد تداخله وميفة الفن بشكله العام ، الاهتمام بالوجود العام ل نسان إلىهذه الفلسفة تيتلف عن الفلسفة المثالية التي دعه  

عبر تقاربه مع المفاهيم الفلسرررررررررررررفية وما تحمله من طروحات متعددة ، حيث اصررررررررررررربا الفن وسررررررررررررريلة وأداة لفهم الأنسررررررررررررران ومكانته في 

يهدف   المجتمع ، والذي عكس القيمة والثقافة والهوية الجمعية والفردية ل نسرررررررررررران ، وهذا ما ذهب اليه )أفلاطون( بتوجهه الذي "

و رؤيته وفق العقل والحكمة و اهتمامه بالطبقات المجتمعية وإعطاء   (Aristo, 2009, p. 21)الحياة الإنسرررررررررررررانية "  ادة تنظيم  إلى إع

الدور للعمل لكل فرد ولمكانته الاجتماعية وقدراته والاعتماد على القيم الأخلاقية والفلسرررررررررررررفية لأنشررررررررررررراء نظام سررررررررررررريا ررررررررررررر ي ومجتم ي 

 من ميتلف العلوم والمعرفة والفلسررررررررررررفة، وقد ولقد  متناوم ومنسررررررررررررجم .
ً
شرررررررررررركل )أرسررررررررررررطو( قاعدة فلسررررررررررررفية للفكر الغربي، منطلقا

و( المفهوم  انعكسره ذلك حت  على الفكر الشرريي عبر تنظيراته وآرائه وتصروراته المتعددة، ومنها النص المسررحي، حيث لامس )أرسرط

 من تعريفره لفلسرررررررررررررفتره الأولى " براعتبرارهرا العلم الرذي يحراول اكتشرررررررررررررراف العلرل الأولى أو الأسرررررررررررررس الأولى ل  الأنطولوجي 
ً
طبيعرة  مُنطلقرا

لقد أشرررار )أرسرررطو( إلى فهم المبادس الأسررراسرررية التي تشررركل الوجود من حيث طبيعتها ، (Taylor, 1992, p. 53) الأشرررياء في عموميتها "

التي تؤدي إلى البحث عن العلل و تفسرررررررررررير العوالم و النشررررررررررروء وأسرررررررررررباب وجودها وفي فهم العصرررررررررررائص الجوهرية الأنطولوجيا لهذه 

أسررررررررهمه تصررررررررورات و رؤى العلماء والفلاسررررررررفة في العصررررررررر الحديث من تغيير المسررررررررار    في حين    تنظمهاالأشررررررررياء والقوانين العامة التي  

الفكري والعلمي والفلسرررررفي والأدبي في بناء أسرررررس معرفية وإضرررررافات متعددة، ولقد برزت فلسرررررفة )ديكارت( العقلانية حول المعرفة 
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الحقيقية حيث " انغمس في تجربة ذهنية عجيبة ليصرررررررررررررل إلى هذا اليقين بأنه لا يحلم، انطلق )ديكارت( من أن ًل  ررررررررررررر يء حوله هو 

ا أن   م وخرداع. قرد لا يكون هنراي بحر أو سرررررررررررررمراء.. قرد لا يكون هنراي بشرررررررررررررر آخرون.. هرذا ًلره قرد يكون مجرد حلم محتمرل أيضررررررررررررررً وَه 

 هو ذاته قد لا يكون موجودا " اهد على ذهنه. وفي عنفوان الشرررررررررك، تنبه )ديكارت( إلى أنهشررررررررريطانا ميادعا دة هذه الصرررررررررور والمشررررررررر 

(Abu Al-Hasan, 2022, p. 47)   فان عملية التفكير والتأمل الذي قصرررررده )ديكارت( لغرض الوصرررررول إلى المعرفة الوجودية متجاوزا

 إياها افتراضررررررررررات سررررررررررابقة قد أوهم من خلال  
ً
ًل ما مصررررررررررنف بانه وير مؤكد أو قد يكون وهمي أو وير حقيقي ومجرد خيالات معتبرا

 خيالية يعتقد ففها الأنسررران إ ها  
ً
 وأفكارا

ً
ومن جانب  ،فيُقدم الإدراي والو ي كمصرررادر لاكتشررراف تلك الأفكار  حقيقية،تركيب صرررورا

تناول) سارتر( القضايا الحرية والاختيار والوجود الإنساني ودوره في المسؤولية الفردية في تشكيل الهوية ، إذ أكد على أن الفرد  أخر 

المسررررررؤولية الكاملة حول ما يؤول اليه من نتائج ولذلك   يتمتع بحرية أسرررررراسررررررية في قراره واختياره لأفعاله إلا أن هذه الحرية ت ررررررح ها

قسرررررررررررررم الأفراد إلى فبتين ممن يتيرذ قراره بعقلانيرة وو ي وممن يعيشرررررررررررررون حرالرة من العرداع لرذاتره ويتتعردون عن تحمرل المسرررررررررررررؤوليرة 

م على ثلاث صرررررريو للوجود  )فسررررررارتر( قد اعتبر " الحرية  ي جوهر الوجود لذاته تتمثل في ما يسررررررميه ) المشررررررروع الوجودي ( الذي يقو 

فالتعبير السارتري حول الوجود يتجلى بان الحرية جوهر الوجود التشري   (Sartre, 1993, p. 320)التملك والفعل والكينونة  "   ي :

وأن الأنسررررررررران يُسررررررررربق ماهيته في الوجود وبالتالي فالفرد حُر في كيفيته العاصرررررررررة أي المسرررررررررؤول بالذات عن اختياره في معرفة نفسرررررررررهِ 

 للحكاية   ، وييتارهاي  وتحديد وميفته وموقعه من العالم ، فالفرد يَملكُ بِنفسررررررررررهِ للقيم والمبادس الت
ً
 وركيزة في بناء   أسرررررررررراسررررررررررا

ً
جوهريا

 لوحداث والمواقف والوقا ع وحت  العيال ، وتنطلق من بيبة    أفرزتالتجربة الإنسرررررررانية عبر تاريييه، حيث 
ً
الحكاية بوصرررررررفها سرررررررردا

 اجتمرراعيررة وثقررافيررة على الروم من تنوع تلررك الحكررايررات ، فهنرراي حكررايررات للكبررار وهنرراي حكررايررات للصرررررررررررررغررا
ً
ر وتحمررل في طيرراتهررا رموزا

 لتعدد المرجعيات  ومعان  وعادات وتقاليد وقيم معرفية، وقد اختلفه الحكاية بحسررب اختلاف ثقافة الشررعوب والشررعصرريات
ً
  وفقا

، وقد اندمجه الحكاية مع ميتلف الفنون ومنها الفنون المسررررررررررررررحية عبر تداخلها مع الحبكة والشرررررررررررررعصرررررررررررررية والزمان والمكان وحت  

 ,Forster) عُرفه الحكاية بأ ها " عبارة عن قص حوادث حسب ترتي ها الزمني " لك فقدالصراع ، بوصفها ركيزة في المتن الن  ي  ، لذ

1992, p. 41)  فالحكاية بنيه سرررررررردية تتضرررررررمن علاقات بين عناصررررررررها بسرررررررردها المحكي لتُعبر عن وجهة نظره ، يقوم السرررررررارد بسررررررررد

خيالية   أفكار أو إنسررررانيةتنم عن تجارب    الأحداثو يقدمه الكاتب الحكا ي لهذه   الأحداثوالوقا ع وفوق ترتيب زمني لهذه   الأحداث

تركيب وتشرركيل  الراوي في الحكاية المسرررحية  /وعزز الممثل، و فتحمل الحكاية أفكار ومعاني ورموز تؤثر على فهمنا للواقعة الإنسررانية

لتحقيق دوره الفني في عالم متسرررررم بالمتغيرات المسرررررتمرة والتداخلات  وأثبات الذات  الو ي المجتم ي بواسرررررطة ترسررررريل الهوية الفردية 

الحكاية تبدأ " بذات قلقة راوبة في موضررررررروع ما، وهناي عامل يدفعها لتلك الروبة )وهو المرسرررررررل أو سرررررررتب   أن،  الثقافية المتسرررررررارعة

اًنه تسرر ى إلى  الروبة( ، وهناي نتيجة من تحقق الروبة، و ي المرسررل إليه، وعلاقة الروبة تتحقق من اتصررال الذات بالموضرروع إذا 

اًن ذلك  النموذج البنيوي يركز   أن (Al-Kurdi M. A.-R., 2005, p. 31)ما تروب فيه )علاقة الروبة( " ذلك، أو الانفصرررررال عنه إذا 

الروبة فتعيش حالة  أوعلى العناصرررر التي تحدد طريقة تفسرررير تشررركيل السررررد تبدأ بحالة داخلية لذات تظهر ففها علامات الحاجة 

 تحري   أوداخلية   أسررررررررباباهدف ما من خلال  أومن التوتر والقلق وتتوجه نحو موضرررررررروع  
ً
 محفزا

ً
وتقوم   الأحداثخارجية تكون عاملا

الحدث   إلىالمسرررررررررتقبل ليحدث تفاعلا بين المحكي والمتلقي تطرأ ضرررررررررمنه سررررررررر ي الذات   إلىبتحديد مسرررررررررار الحكي وهذا المسرررررررررار يتوجه 

 لروبة المحكي)الشعصية( في الس ي 
ً
التفاعل والاتصال لتحقيق الهدف وقد تكون    إلىفتحدد طبيعة الذات للمحكي والموضوع وفقا

لتيلي عنه لفهم التطور السررررررردي وبنائه الذي يعبر عن الدوافع والحالة النفسررررررية والتفاعل  هذه الروبة الانفصررررررال عن الموضرررررروع وا

لقد حقق )بروي( من خلال تجاربه المسررحية من خلال خلق مسررح يتأثر فيه في الحكاية .  الأحداثتشركيل مجريات  إلىالذي يسر ى 

 ، ولقد استطاع  الراوي ب  /د الممثلجس
ً
)بروي(  أسلوبالفضاء الزمكاني وجمهور يراقب هذه التركيبة الشاملة بل ينصهر معها أيضا

الحكاية في مسررررررررررحياته من " خلال تقديم نصررررررررروم روائية على العشررررررررربة مع المحافظة على الطابع السرررررررررردي بحيث يدخل   إدخالفي 

للتجريد وعرض الحكاية بطريقة سرررررردية حية   أًداةحيث تم اسرررررتيدام الراوي  (Hassan, 1996, p. 251)الدرامي في قالب السررررررد " 

اًة   من التوليف المسررررررررررررررحي لسررررررررررررررد ومحا
ً
اًن الراوي يمثل جزءا   أن ، فيرى الباحث   ة وأثبات الوجودوالتعريف عن الهوي  الأسررررررررررررراطيرو

عرض  والأسرررررررررررررطوريةالنصررررررررررررروم الروائيرة   إلىعبر لجوءهِ   الإنسرررررررررررررانيرةالحكراية لدى )بروي( تُمثرل أداة لتجسررررررررررررريرد التجرارب  
ُ
اًنه ت التي 
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عرف عن الهوية 
ُ
 التنوع الثقافي وت

ُ
 عبر علامات جسررردية وصررروتية ، فأصررربحه وسررريلة تكشرررف

ً
، فلقد اعتبر جسرررد    الإنسرررانيةأحداثِها

عبر عن حالة وجودية و وسرررررررررررريلة ناقلة للمعن  تتمثل عبر أداء  فعال يؤسررررررررررررس لوجودهِ .
ُ
وقد مهر أسررررررررررررلوب    الممثل طاقة أنطولوجية ت

)الحكيم( في توميف الراوي في نص مسرحية )عودة الروح( التي عن طريقها عبر في أبراز " الجوانب العارجية للشعصيات، وتيتفى  

اًت الظاهرية، إذ يشرررررررررغل الرواية ًلها بالهيبات والأفعال   الراوي الأعماق الداخلية لها، ولا يبرح   مسرررررررررتوى الأوصررررررررراف الحسرررررررررية والحر

أً ها مسرررررررحية هزلية مسرررررررودة ، وجعل الأشررررررياء  والأوصرررررراف، حت  بدت الرواية و
ً
 هزليا

ً
، وقد جعل ذلك النهج أسررررررلوب الرواية حواريا

 منطبعة على أذهان  
ً
المسررررررررررررررودة منظورة من خارجها فقط، فالأماكن والأورررررررررررررعام والأفكار والأقوال لا ينظر إلفها بوصرررررررررررررفها صرررررررررررررورا

إذ أن المقلداتي يدخل في العوالم    (Al-Kurdi, 2006, p. 128) الشررعصرريات أو الراوي ، بل ينظر إلفها في وجودها الموضررو ي الح رر ي "

وصررررررررراعها الداخلي مما يبدو في ذلك وياب العمق النف رررررررر ي ويُفعل الوصررررررررف   وأفكارهاالداخلية للشررررررررعصررررررررية عبر تجاوزه لمشرررررررراعرها  

رًرات والتوجرره    الإيمرراءاتالعررارجي عن طريق التركيز على      الأداءالطررابع المسررررررررررررررحي في منا    إلىوالمظرراهر و الحر
ً
   إيقرراعررا

ً
 وحسررررررررررررررا

ً
سرررررررررررررروعررا

 ، 
ً
 دون إسقاذ  ذاتي تؤثر على المتلقي عبر تعزيز الطابع التهكمي فتصبا المسرحية ذات    الأحداثأن الراوي يصف  وًوميديا

ً
مباشرة

ولقد وصررف )إدروس( أسررلوب الراوي )الفرفور( بالحضررور المباشررر في فضرراء مسرررحي يتداخل ففها الجمهور ووشرراري    ،طابع  ًوميدي  

لراوي هنا   " لا يسرررررتتر وراء سرررررتار بل يجلس على المسررررررح بشرررررعصرررررهِ  يدير ًل حوار ويصرررررف ًل وصرررررف ويحلل ًل  في أحداثها إذ أن ا

 .Abdel-Mo’ty, 1994, pp) تحليل بضرررمير المتكلم، ولا يفتأ يذكري بأنه موجود، وبأن ًل ما تراه وتسرررمعه لرررحيا على مسرررؤوليته "

فيظهر الراوي بأداء مر ي ومسرررررررموع على خشررررررربة المسررررررررح يعبر عن وجوده بضرررررررمير المتكلم ليؤكد حضررررررروره ويروي ما يرتبط   (37–36

المتبع يضررررررع  فالأسررررررلوببوجوده الشررررررع رررررر ي ويأتي هذا الحضررررررور لتذكير المشرررررراهد بأنه شرررررراهد على الحقيقة عبر مسررررررؤوليته للروي ،  

وخلق  الأيهاموالسرررررررررد وكسررررررررر    الأحداثالراوي كعنصررررررررر فاعل في اللعبة المسرررررررررحية ذلك إن الغاية منها كسررررررررر الحاجز التقليدي بين 

ويرى الباحث أن )صلاح عبد الصبور( بوصفه أحد رواد المسرح الحديث الذي اتسم أسلوبه ،ة تواصلية بين الراوي و المشاهد  علاق

إذ إن التقارب    التمثيلي،ًوسررررررررررريلة في الأداء    في التعبير عن الذات الإنسرررررررررررانية والصرررررررررررراع الوجودي في اسرررررررررررتيدام الرمزية الوا رررررررررررحة

  الحكي، إذ عبر  تجسررريد الذات عن طريق النصررروم والسررر ي إلى فهم الهوية من خلال   الأنطولوجيا( مع ر عبد الصررربو لحاصرررل لدى )ا

كمنُ في تحول   من الوجود التأويلي في المسررررررررح   اللغة،أن الوسررررررريلة الأسررررررراسرررررررية لفهم الكينونة تَ
ً
لذلك فقد مارة )عبدالصررررررربور( نوعا

 للذات.يجعل ففها الشعصية تشاري في الكشف عن المعن  الوجودي 

 تعددية مرجعيات الممثل في العرض المسرحيالمبحث الثاني: 

 حيويا   وأدوارهتعدد المرجعيات لدى الممثل تعدُ المنطلق لهُ وتساهم في تشكيل سلوكياته   أن                 
ً
في المجتمع فيعتبر الممثل فردا

فاعلا يقع ضررمن السررياق الاجتما ي ويومف هذه السررلوكيات المتأثرة بالمنظومات  التي تيص القيم والطبقية المنضررم الفها فتفرض  

العطاب والأداء   هذه المرجعيات الحضررررور المباشررررر ووير المباشررررر على تمثيل الواقع والكيفية التي تبن  ففها المواقف وطريقة صررررياوة

رًرل أداء يعتمررد على نموذج مررا سررررررررررررررابق الوجود   لا يؤدي من   (Carlson, 1998, p. 22)  نمط من الأفعررال "  أونص مكتوب    أوإذ " أن 

فراغ ولكن يرتكز على أنمرراذ   و مرجعيررة تتجررذر من خلال بنيررة اجتمرراعيررة وثقررافيررة ، ووعتمررد الممثررل في اتبرراع الأنمرراذ السرررررررررررررلوكيررة  

من خلال نصرررررروم دينية وثقافية تظهر ففها انعكاسررررررات لأداء اجتما ي ، في ضررررررمنه جوهر لتراكم رمزي ومعرفي  أوالمألوفة والمتوارثة  

سرررررررررررررابق ويحمل في طياته التأثير للمالررررررررررررر ي والهوية الثقافية المنتمي الفها ، فتصرررررررررررررور لنا المرجعيات الفعل والسرررررررررررررلوي وتحدد النطاق 

إن الممثل ضررررررررررمن سررررررررررياق عمله التمثيلي يتعامل مع دوره وفق التجارب الثقافية والذاتية التي تندرج على ضرررررررررروء ، و المحدد الممكن له

ية لتعكس الاسررررررتحضررررررارات التي تفيد الممثل في تجسرررررريد الشررررررعصرررررريات والواقع الدرامي وبيبة الذاكرة الحية المليبة بالأحداث الدرام

يكمن العمل الفني للممثل في توميف المرجعيات الثقافية والاجتماعية والسرررررررياسرررررررية باعتبارها  ، و في العرض المسررررررررحي الشرررررررعصرررررررية

 للمعرفة ،  
ً
 فاعلا

ً
مرآة تعكس الإرث الثقافي والتاريخي والاجتما ي للشرررررررررررررعوب فتبرز في تجاوزها لحدود الأداء التمثيلي لتكون مصررررررررررررردرا

زاد تركيزهرا على الجوانرب وير المراديرة للثقرافرة محرل الردراسررررررررررررررة، مثرل الأعراف    ،وتعزيز التفراعرل ثقرافي ومن خلال " تطور الإثنوورافيرا

فلقررد عكس هررذا التطور في فهم الثقررافررات المتنوعررة بطريقررة شرررررررررررررراملررة   (Ahmed, 2010, p. 12)  التقرراليررد والقيم وصرررررررررررررورة العررالم "و 

 على الظواهر المادية والعارجية ، بل امتد في شررررررررررمول الجواهر وير المادية للثقافة التي  
ً
ومتعمقة ذلك إن الاهتمام لم يعد مقتصرررررررررررا
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  إبراز فكان الهدف من ذلك   الأفرادتشرررررررررمل القيم والمعتقدات والأفكار التي تسررررررررراهم في تشررررررررركيل الهوية المجتمعية ، وتؤثر في سرررررررررلوي 

المجتمع الواحررد وتفرراعلهم مع المجتمعررات الأخرى في تتيرران بيبتهم و سرررررررررررررلوكيرراتهم المتوافقررة مع المبررادس   أفرادالطريقررة التفرراعليررة بين 

 ،    متكاملةالثقافية ، وذلك لتقديم رؤية وا رررحة عن حياة المجتمعات وتفسرررير الظواهر الاجتماعية والثقافية والسرررياسرررية  بطريقة 

إذ أن " الرررذاكرة الحيرررة النرررابضرررررررررررررررة برررالأحرررداث الررردراميرررة والحركرررة الجررردليرررة والتي لهرررا علاقرررة متينرررة برررالحررراضرررررررررررررر  ... يمكن اسرررررررررررررتعرررارتهرررا 

 على موقف الذات من 
ً
 ,Saad)  ى قناعات أيديولوجية مرحلية "فالاسرررررررررررررتقراء التاريخي ينبني عل لأخراوتشرررررررررررررعيصرررررررررررررها مرة أخرى بناءا

2001, p. 94)    التررراريييرررة والثقرررافيرررة عبر اعتمررراده على تصرررررررررررررورات أيرررديولوجيرررة    الأحرررداثوعلى ضررررررررررررروء ذلرررك يعتمرررد الممثرررل على فهم

متسرلسرلة المراحل مرتبطة بالتغيرات السرياسرية والاجتماعية التي جرت في الحاضرر فيعكس تغير المرجعيات لدى الممثل وفق الزمن 

 على   والأحررداثوتكون مرهونررة وفق المواقف  
ً
للتطورات الراهنررة لررذلررك عررد الممثررل بررانرره أداة فرراعلررة في إعررادة تمثيررل الترراريل مسرررررررررررررتنرردا

الممثل يمثل الجوهر الأسررررررررا رررررررر ي لالتقاء الذاكرة  أنالو ي التاريخي والثقافي المتأثر بما حدث في محيطه ومن رؤية أخرى يرى الباحث  

ته وتشررررررررعيصرررررررره للواقع عبر ذاتيته وايديولوجيته التي تعكس  الذاتية و الثقافية والمراجع التارييية وتتحقق ذلك من خلال اسررررررررتعاد

اًة  نتثقة   الأداء    لطالما ارتبطو   ،وتشرررررركيل الأداء  الأحداثتعدد المرجعيات بكافة أنواعها في محا
ُ
بالمكان ، بوصررررررفهِ البيبة الجامعة والم

 ضمن المحيط الاجتما ي   الأحداثمنها 
ً
لها ،   والأسري ، حيث تتفاعل وتنتقل الشعصيات وتنشأ من البيبة المكانية ، وتتولد تدريجيا

يً كما يعكس المشررراعر ويؤسرررس  في مل تشررركيلات الشرررعصررريات وتطورها   الأجواءفيمنا المكان السرررياق العميق للبيبة المكانية وللحا

ومجتمعه   الأنسرررانبين الاجتما ي والثقافي ، ولذلك فان المكان بمفهومه يُعدّ " الكيان الاجتما ي الذي يحتوي على خلاصررره التفاعل  

رًران المكرران هو القرطرراة المر ي   أفكرراريحمررل جزءا من أخلاقيررة و   أخر،ا فشررررررررررررررأنرره شررررررررررررررأن اي نترراج اجتمررا ي  ولررذ وو ي سرررررررررررررراكنيرره  ...  

ل ما يتصرررررررل به وما وصرررررررل اليه من ماضررررررريه    وأسرررررررراره وأمالهعليه ثقافته وفكره وفنونه ، مياوفه    الأنسرررررررانوالقريب الذي سرررررررجل   وً

ولذلك فقد اعتبر المكان بانه الوجود الحقيقي للنشرأة التشررية والكونية حيث   (Al-Nasir, 1986, pp. 16-17)المسرتقبل "  إلىليورثه 

اًن  تأسرررررررررررسررررررررررره وتشررررررررررركله العلاقات الإنسرررررررررررانية والاجتماعية والثقافية وفقا للطبيعة التشررررررررررررية والتي احتضرررررررررررنها المكان وبذلك فقد 

م حيراتره وعلاقراتره مع   الأنسررررررررررررران
ّ
ظ إن التجرديرد والابتكرار يرأتي نتيجرة  ،    برهمع المراديرات الموجودة والتي تحيط  أوالآخر    الأنسرررررررررررررانقردّ نَ

 المسررررح الأرسرررطي التقليدي وخاصرررة فيما 
ً
لتداخل وتعدد الثقافات التي سررراعدت )برييه( على تكوين مفهوم خام للمسررررح رافضرررا

 إلىالمتلقي ويهدف    ييص العلاقة التي يعرضررررررررها مع جمهور المتلقين ومفهومه للتطهير فالمسرررررررررح الملحمي هو مسرررررررررح اجتما ي يؤثر في

اق ررررر   حد من الوضرررررعية التي يصررررربا ففها  إلىيقترب   أنوالمحاولة في تحقيق التواصرررررلية عندها " يسرررررتطيع المسررررررح    الأيهامهدم مبدأ  

 ل علان  ...  ويقدم المسررررررررررررررح صرررررررررررررورة الحياة من خلال اللعب، وهذه الصرررررررررررررور يرا
ً
 ل شرررررررررررررعاع وجهازا

ً
 د منها التأثير على المجتمع "مركزا

(Abdul-Hamid, 2022, p. 196)   ُإن وميفررة المسررررررررررررررح الملحمي تررذهررب لتحقيق مفهوم العرردالررة الاجتمرراعيررة ، وذلررك عبر مررا طرحترره

يً( السررررررارد للقصررررررة   أيدولوجيات الحكاية ، وذلك لعلق حالة من التفاعل   أو)برييه( وتوميفهُ لشررررررعصررررررية )الراوي( بوصررررررفهِ )الحا

والتواصررررررررررررررل مع المتفرج لإحررداث تغيير في المنظومررة الاجتمرراعيررة وتثويرهِ على النظررام السررررررررررررررائررد ، وإن التررأثير الوا ررررررررررررر  من الثقررافررات  

 و ي   الأحداثواسررررتيدامهم للجوقة في السرررررد على    الإوريقيةالقديمة ولا سرررريما 
ً
يظهر لدى )برييه(  في إيجاد وميفة مشررررا هة تماما

في حمرررل دلالات    الراوي الممثرررل/يظهر دور  ، و عوة للجمهور أن يفكر ويتيرررذ موقفررراالتعليق على الحررردث الجررراري على المسررررررررررررررح و ي د

عميقة عن الشرررعصرررية الموصررروفة " فالراوي هو من وصرررف فعل الابتسرررام )بالقسررروة(، وهذا يحيلنا على تصرررور ما للشرررعصرررية ، فهي  

 .Al-Kurdi M. A.-R., 2005, p) ري عنفها، و ي وررعصررية مرائية "وررعصررية مضررغوطة مضررطرة للابتسررام، و ي وررعصررية عنيفة تدا

52)  
ً
عبر عن السعادة و تيفي وراءها مشاعر قاسية وعنيفة داخليا

ُ
 ت
ً
  فهي وعصية   أوفالتعبيرات التي يقدمها تظهر شعورا

ً
خارجيا

 عن التوتر والاحتقان لأسرررباب سرررياسرررية 
ً
 معبرا

ً
اجتماعية ، فتبرز الشرررعصرررية بطبيعتها المضرررطهدة والقسررررية  أومكبوتة تيلق تصرررورا

تعبير الممثل   أوإن الأداء التمثيلي لا يقتصررررررر على اسررررررتحضررررررار النص   ،  متقنة للتمويه تعكس العمق الداخلي للصررررررراع الذي تعيشرررررره

اسرررتعمال الجسرررد ًوسررريلة تعبيرية تحمل دلالات نفسرررية وثقافية ففي لحظات   إلىالوا ي عن مشررراعره ولكن من جانب آخر يتعدى 

اًت  إلىمن علامات مضرررريفة  التوترات الدرامية تترجم الانفعالات عما يصرررردر من جسررررد الممثل   صرررردق    الإراديةاللغة المنطوقة والحر

  إرادي التي تعبر عن فعل لا   الأيقونة أو)العلامات اللاقصررررررررررردية( " و ي نوع من العلامات الطبيعية    إلىفالإشرررررررررررارة  ة الإنسرررررررررررانية التجرب
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فهرا في مواقف دراميررة  هرذه العلامرات ذات أهميرة كبيرة للممثرل الرذي يحتراج ال  أرادترهاحمرار وجهره دون    أوخوفرا   الأنسررررررررررررررانرًارتعرا   

إذ أن هررذه العلامررات تكمن قيمتهررا في قرردرتهررا على منا أداء الممثررل الصرررررررررررررردق والعفويررة كطررابع   (Ghaleb, 2006, p. 242)  مشررررررررررررررا هررة "

يً الحالات الشررررررررررررعورية التي يفجز التعبير عنها بالكلام فتيضررررررررررررع لو ي الممثل والمتلقي مسررررررررررررتندا   مرجعيات الممثل    إلىتسررررررررررررتد ى لتحا

الجسررردية والثقافية والنفسرررية فيمثل هذه النوع من الأداء ترجمة رمزية للمشررراعر المجتمعية عبر جسرررد الممثل ويلامس و ي المتلقي  

 وذاكرته الجمالية .

 النظري: الإطار عنها   أسفر المؤشرات التي  

 ي التي تحدد وجوده وتكونه ولهذا يقاة  الأنسررانفأفعال تُمثل التجارب الإنسررانية والحياتية والفلسررفية جوهر الوجود الإنسرراني، 

وهذا ما يضررع العاتق على الحرية الشررعصررية    ،يحددووفقا لها يحكم عليه و ها  أفعالهوعنها تنشررا  لتحقيق وجوده،   بأفعاله  الأنسرران

   الذات.والمسؤولية عن تشكيل  

ومكانته في المجتمع والذي يعكس القيم الاجتماعية والثقافية والسرررررررررررررياسرررررررررررررية والهوية  الأنسرررررررررررررانالتمثيلي وسررررررررررررريلة لفهم    الأداءيعتبر 

بوصررررررررررفه مقياة لوشررررررررررياء داخل العمل الفني    أخلاقيةالوجودية الممثل مسررررررررررؤولية    وتُحمل الفلسررررررررررفة  ل نسررررررررررانالجمعية والفردية 

 ي التي تصرررروغ هويته وتحدد كينونته فتتشرررركل هوية  الأفعال أنولذلك يتجلى وجود الممثل فيما يفعله على خشرررربة المسرررررح باعتبار  

 .والاجتماعيةعبر المرجعيات الثقافية   الأداء

 يصرررررربا المكان فضرررررراءا مسرررررررحيا بفعل جسررررررد الممثل ويتحول الفضرررررراء من مادي إلى دلالي عبر الأداء الذي يمثل الفضرررررراء الحكا ي فيه

 لعلق مشاركة ذهنية مع الجمهور ويتشاري في إنتاج المعن  وتعزز العفوية وييلق الجمهور حالة أنطولوجية مشتركة.وسيلة 

الروبة فتعيش حالة من التوتر والقلق  أوتشرركيل السرررد والتي تبدأ بحالة داخلية للذات وتظهر ففها علامات الحاجة  يتحدد تفسررير

 تحري   أوداخلية   أسررررررررررربابامن خلال  ما،هدف    أووتتوجه نحو موضررررررررررروع  
ً
 محفزا

ً
وتقوم بتحديد مسرررررررررررار    الأحداثخارجية تكون عاملا

الحدث فتحدد طبيعة  إلىالمسرررررررررتقبل ليحدث تفاعلا بين المحكي والمتلقي لتطرأ ضرررررررررمنه سررررررررر ي الذات   إلىالحكي وهذا المسرررررررررار يتوجه 

 لروبة المحكي)الشعصية( في الس ي  
ً
  .والاتصالالتفاعل   إلىالذات للمحكي والموضوع وفقا

 لتُعبر عن السرررررررررررررعررادة  
ً
    وتيفي وراءهرراتظهر التعبيرات التي يقرردمهررا الراوي شرررررررررررررعورا

ً
 فهي  أومشرررررررررررررراعر قرراسررررررررررررريررة وعنيفررة داخليررا

ً
  خررارجيررا

 عن التوتر والاحتقان لأسرررباب سرررياسرررية  
ً
 معبرا

ً
فتبرز الشرررعصرررية بطبيعتها المضرررطهدة   اجتماعية، أوورررعصرررية مكبوتة تيلق تصرررورا

 .والقسرية متقنة للتمويه تعكس العمق الداخلي للصراع الذي تعيشه

قائمة على   أدائيةمع المتلقي وذلك عبر تجربة    الأحداثتعمل الشرررررررررررعصرررررررررررية الحكواتية على خلق تفاعل بين النص )الحكا ي( وسررررررررررررد 

سررررررتندة على مرجعيات ثقافية وتارييية وذلك للوصررررررول   الأداءتنوع  
ُ
الفهم الوا رررررر  لوميفة  إلىالصرررررروتي وبث العلامات الجسرررررردية الم

شكل )الشعصية   الوجود،الموجود في 
ُ
 لتحويل المجرد   الأنطولوجيافي    الحكواتية(عبر تجسيده لوفكار مما ت

ً
  .محسوة إلىوسيطا

 البحث( إجراءاتالفصل الثالث )

 أ
ً
 :الأتية( كعينه تطبيقية وفقا للمسووات حكاية درند تم اختيار مسرحية ) :: عينة البحثولا

 . اقترا ها من هدف البحث.  1

 المقابلات الشعصية من قبل الباحث. أجراء. 2

 البحث:  أداةثانيا: 

أًداة لتحليل عينة البحث. الإطار. الاعتماد على مؤشرات  1  النظري والتي اعتمدها الباحث 

 . مشاهدة العرض من قبل الباحث.2

 صفي التحليلي لتحليل عينة البحث  أعتمد الباحث المنهج الو   ثالثا: منهج البحث:

 رابعا: تحليل العينة:

   ماجد درند /وإخراج وتمثيل ( تأليف حكاية درند مسرحية )

 صة العرض: ق
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تتجلى فكرة العرض في )حكاية درند ( عبر اسرررتحضرررار السررريرة الذاتية لدرند  وشرررهادته عن الفترة التي قضررراها ، يحكي )درند (  

اًن يعانفها في مل القمع السرريا رر ي وما خلفته من خوف وتوتر  حكاية شرربابه وبدايته الفنية على روم من الصررعوبات والمعوقات التي 

 للبحرث عن مكران  آمن يحتويره وعنرد عودتره  واوتراب فيكشرررررررررررررف العرض تجربرة )
ً
 إلىدرنرد ( في المنفى وانتقرالره بين البلردان سرررررررررررررراعيرا

ووسرررررررلب حقهم ليعطفها لجلاديهم فيكمن فكرة العرض في البحث عن الوجود   أبناءهيتفاجئ بتشررررررروه المجتمع الذي يق ررررررر ي  ل ،العراق

 والانتماء و الحرية التي تكمن في حفت الذاكرة والهوية .

 :التحليل

 بشرررجن ونا ي يحمل في طياتهِ الذي يتيبدأ العرض المسررررحي بتجلي الظلام المعيم على فضررراء العرض 
ً
  أهات يافه تدريجيا مصررراحبا

 يردخرل  والأونيرةالبلرد ، فمعرا امتزاج هرذا الظلام    أثقلرهوالويلات النراتجرة عن الحروب التي    ررررررررررررر يالمرأالوجع والحزن ومعبرة عن تراكم  

أًنه يحكي قصرررررررررة ورررررررررعصرررررررررية على مدرج في اعلى   )درند ( بيطوات هادئة، يجلس على كر ررررررررر ي بسررررررررريط، ويبدأ بالكلام مع الجمهور 

 من العرض  إلىوسررررط المسرررررح  يتحول فيه الفضرررراء المكاني  
ً
دلالة و وسرررريلة لعلق مشرررراركة ذهنية للجمهور الجالس الذي يمثل جزءا

 عن تمثيل هذا الفضرررررراء لحالة 
ً
)درند ( الحديث بنبرة أدائية هادئة، ففها حنين، يكثر ففها  متمثلة في بدأ  أنطولوجيةالحكا ي فضررررررلا

التوقفات القصررررررررريرة وتسرررررررررألهُ : حول ماذا حدث وماذا الذي يجري ؟ بتعابير وجه و حركة اليدين باتجاه القلب و رفع الرأة للذاكرة 

لذات  طريقة تفسرير تشركيل السررد والتي تبدأ بحالة داخلية  هذا الافتقار  حدد  فيالمعبرة عن حالة من الافتقار الداخلي للشرعصرية  

هدف ما من  أونحو موضرررررروع  الشررررررعصررررررية عيش حالة من التوتر والقلق وتتوجه يف ،  الروبة أوتظهر ففها علامات الحاجة  )درند (

 لتحري ل  متمثلة بالأسررررربلة الأنطولوجية التي طرحتها الشرررررعصرررررية  داخلية و خارجية  أسرررررباباخلال 
ً
 محفزا

ً
تقوم و   الأحداثتكون عاملا

 لروبة المحكي)الشعصية(   إلىبتحديد مسار الحكي ، تطرأ ضمنه س ي الذات  
ً
الحدث فتحدد طبيعة الذات للمحكي والموضوع وفقا

الحكواتي الذي بدوره وعبر الحكاية  يعالج   أوالتفاعل والاتصررررررال ، وفي هذه اللحظة تبن  )درند ( وررررررعصررررررية الروا ي  إلىفي السرررررر ي  

والجماعات   الأنسرررررررررانقضرررررررررايا إنسرررررررررانية ونقل الموروثات الشرررررررررعبية والتقاليد والعادات والثقافات اسرررررررررتجابة لو ي الجموع وحاجات 

نررأي   أوفقرردان    أووالقيم من حولرره تتلعص قيمررة الوميفررة في ًو هررا تتركز على حررالررة )افتقررار(   والأشررررررررررررريرراءوموقفرره من حركررة الوجود  

و صررررررررررررريراوتهرا لتفعيرل التوتر الردرامي    الأحرداثتنظيم    أسرررررررررررررلوبن الحكرا ي على ، فيعتمرد المت الأوليلابرد وان ينتهي بحرل حرالرة الافتقرار  

 )ذاتي(   إلى  الأحرداثالصرررررررررررررراع الرذي يردفع  أنويجعرل المتلقي في حرالرة من الترقرب والانتظرار ، إذ  
ً
منُ في وصرررررررررررررفرهِ داخليرا

ّ
الاسرررررررررررررتمرار يك

 )اجتما ي( ، فيتم تسررررررررليط بقعة ضرررررررروء على وررررررررعصررررررررية )درند ( يعرض ففها موضرررررررروع احتلال العراق للكويه الذي ًلف 
ً
وخارجيا

يبدأ بصرررررريغة الراوي  الآونة( عن شرررررربابه في تلك فيتحدث )درند  والأيتام  الأراملالبلد خسررررررائر بشرررررررية و مادية ونتج عن ذلك زيادة  

  في الجالآناعن نفسررره )
ً
اًن طالبا  في احد المحال التجارية مع زميله )صرررادق  ا( يطرح سرررؤال عن الذاكرة والهوية ، عندما 

ً
معة و عاملا

 التي عبرها اسرررررتيدموا وسرررررائل ًوميدية و هلوانية وذلك باسرررررتعارة ورررررعصررررريات مصررررررية  
ً
عباة( ووسررررررد )درند ( طريقة البيع واقفا

اًت وتعبيرات جسدية معبرة عن هذه الشعصيات المستم  بحر
ً
دة من طبيعة وسودانية فيستيدم لغتهم بطريقة مضحكة مستعينا

اًت هذه الفبات من المجتمع ، اًت ثقافات متعددة تبرز ففها جانب  حر نتيجة لذلك يسررررررررررتيدم)درند ( طريقة حكي وأسررررررررررلوب وحر

أكثر حيوية ، الصرررررررررروت أعلى ، الحركة على العشرررررررررربة  يظهر ب  والأداءا الحكي مزيج بين "كنهُ" و"هكذا فعلنا يصرررررررررربل الأداء الانطلوجي

 في   أربعةعاشرررررها في تلك الآونة في بيته الذي احتوى   أحداثأوسرررررع فيروي  
ً
 وعاملا

ً
اًن يحملها وهو طالبا عوائل ومدى المسرررررؤولية التي 

اًن يطما     أنتلك الحقبة تطلبه منهُ   أن ألا  والدكتوراهدراسرررررررررررة الماجسرررررررررررتير    إلىذات الوقه والذي 
ً
يلتحق في احدى  أويكون جنديا

اًن سررررررررائق  اسررررررررتهزائيه، فيطرح )درند ( بطريقة  إسررررررررعافسررررررررائق   الأقلعلى  أوالومائف الطبية   باسررررررررتيدام نبرات    إسررررررررعاففي لو 

فيظهر يضرررررحك بطريقة هسرررررتيرية ، جعله من الجمهور الجالس    الإسرررررعافصررررروت صرررررافرة   لأصررررروات أطلاقهصررررروتية مضرررررحكة عبر 

ثم يتحرردث )درنررد ( عن ورررررررررررررعصررررررررررررريررة  الأداء الكوميرردي الررذي ييفي حررالررة من الكبرره الررداخلي المعبر عن الافتقررار الررذاتي للوجود،  

اًن يعمل معه في سررررررروق )الشرررررررورجة( الذي طلب منه اسرررررررتعارة هويته ليذهب   سررررررروق )مريدي( لكي يقوم  إلى)سرررررررعيد( المصرررررررري الذي 

ورررررعصرررررية )سرررررعيد( ويقوم بتغير  إلىبتغير الصرررررورة ويضرررررع صرررررورته في محل صرررررورة )سرررررعيد( في الهوية ، فتتحول ورررررعصرررررية )درند ( 

اًت المصرررررررريين في  إلىطريقة كلامهِ  حديثهم ، فيسرررررررتعرض طريقة البيع في السررررررروق بشرررررررعصرررررررية   أثناءاللهجة المصررررررررية المصررررررراحبة لحر



Ashraf S. Aziz & Akeel M. Hamid: The Ontology and the Multiplicity of the Actor’s Performative References in the Theatrical 

Performance “A Case Study of the Narrative" 

Fnon Al-Rafidayn Journal – Vol. 3 - Issue 1 -ISSN(Online) 2960-1703/ ISSN(Print) 2960-169X 

 

128 

 

اًت اليدين ، فيعتمد أسررررررررلوب )درند ( في تحقيق التفاعل عن طريق سرررررررررده لوحداث والتعريف ببايي  )سررررررررعيد( وهو يتمايل مع حر

الصررروتي والعلامات  بالأداءالشرررعصررريات ليكون نقطة الانطلاق نحو الفهم العميق لوميفة الموجود في العالم فترتبط تجربة المتفرج  

الشررررع ي   بالأدبالوجودية ، فيسررررتحضررررر العلفية الثقافية للشررررعصررررية ويُفعل الذاكرة المتصررررلة  الأفكارالجسرررردية للممثل لتجسرررريد  

يشرررررررررررررغرل وعيره داخرل المشرررررررررررررهرد ويفعرل المرجعيرات    أن الراوي /، التي تطلرب من الممثرل  أدائيرةوالتراريخي براعتبرارهمرا مصرررررررررررررادر شرررررررررررررعوريرة  

   النقدية والمعرفية الذاتية ليعطي أداء متوازن بين التجسرررريد والتأمل
ً
ييرج من مرجعياته الذاتية وسررررائل تقديم    أدائيايجعله مفكرا

 تقليدية .  أدائيةمرجعيات   إلىالعودة  )درند (وفهم تعطي للمشهد روحيته وفعاليته وتعبيرات مرتبطة بالتراث وهذا يتطلب من 

الجو يثقل فجأة الإضرررررراءة تيفه، الصرررررروت ينيفد ، يروي درند  تجربة القمع، العوف من النظام، مشرررررراهد الاعتقالات والقتل  

ثورة الواحد والتسررررررعين والتي انتفد ففها الشررررررعب على النظام والتي قنرررررر   ففها )درند (    أحداثوالدفن الجما ي يسرررررررد )درند (  

  إلىثم انتقل )درند ( في حكايته  آنذايفي العمارة التي خله من سررررررررررررريطرة النظام   أيام  أربعة
ً
 من العمارة ليجد له مكانا

ً
بغداد هروبا

  الأهالييأمن فيه حياته فيجد نفسررررره مع كثير من 
ً
قام بأتلاف هوية سرررررعيد المصرررررري ليتحول  ،قوات النظام في ذلك الحين أمامواقعا

التحول للراوي يكمن في إبراز كينونة الشرررررررعصرررررررية الرئيسرررررررية   أن هذاورررررررعصررررررريته الرئيسرررررررية ،   إلى)درند ( من ورررررررعصرررررررية )سرررررررعيد(  

( والتي تعبر عن الوجود الذاتي في أحداث المسررررررررررررررحية الذي يتجلى في قدرته الأدائية على التحول من ورررررررررررررعصرررررررررررررية إلى أخرى  )درند 

، يضرررررررررررررغط على الكلمات، يسرررررررررررررتيدم  
ً
فيعبر )درند ( عن اللحظة التي وقع ففها بين يدي قوات النظام ، يصررررررررررررربا جسرررررررررررررده أكثر توترا

 يضرررررررب الأرض بقدمه و يلوّح بذراعه ، فيسرررررررد طريقة الحديث مع هذه 
ً
الصررررررمه لييلق رهبة و يضررررررم يديه، ينحني لومام، و أحيانا

، يتحول من السررررررررررد   المتلعثموتر والعوف عبر اسرررررررررتيدامهِ لقسرررررررررمات وجهِ وطريقة الكلام  القوات باسرررررررررتيدامه لتعابير العوف والت

ون درند   )لدرند ( الذاتي  لة من وثائق رسرررررررمية تثته ه للا يحمإلى السررررررررد الجم ي ، وً
ُ
مقسرررررررمين على   الأخرينويتهُ تم عزلهُ مع ث

محددين تقوم وررررررررررررعصررررررررررررية   أوررررررررررررعام إلى بالإشررررررررررررارةهذه المجموعات إذ يقوم الملثمين  إلىشرررررررررررركل مجموعات ودخول بعد الملثمين 

المحددين ليطلق )درند ( صرررررررررروت اطلاق النار    الأوررررررررررعامهؤلاء   إلى والإشررررررررررارةعبر رفع اليد    اختيار)درند ( بتمثيل وتقليدهم في 

سرررررررررررررجن   إلىيقررة نقررل هررذه المجموعررة في مواكررب سررررررررررررريررارات  ر المعبرة عن الموقف الررذي يتم اطلاق النررار علفهم ، ثم يسررررررررررررررد )درنررد ( ط

)الرضرررروانية( في قاعة رقم واحد يتحدث ففها عن عزل المسررررجونين ومن ضررررمنهم )درند ( ووعبر عن الموقف الذي حصررررل لهم عندما  

اًت الضررب واطلاق الصرراخات عبر رجوعه  تم ضرر هم بالسرياذ ، فيسرتيدم )درن اًت   إلىد ( حر اعلى وسرط المسررح مسرتعين بحر

بعد المسرررجونين فيتم قتلهم ، فيعبر عن الموقف    باختياراليدين وبتعابير صررروتيه ، ثم تدخل الفهم مجموعة ثانية ملثمين يقومون 

 من رؤية القتل وما الذي يجري ثم يكرر الحالة بتكرار دخول الملثمين وقتل بعد  
ً
اًن يقوم بحول عينيه خوفا اًن فيه والذي  الذي 

شرررعصرررية الوجود بلا معن  الموقوفين يقوم حينها )درند ( بزيادة رفع الصررروت المعبرة عن التوتر الحاصرررل عن الموقف ، إذ تواجه ال

يتمثل ذلك في فلسرررفة الوجود  وهذه الشرررعصرررية تعبر عن الإحسررراة بعدم القدرة على إيجاد هدف معين و الاوتراب الإنسررراني ، مما 

الوجودي نحو المكان والزمان    بالإحسرررراةمحكوم   الأداءفي مواجهة المجهول ، ويكون   يوضررررع )درند (هناي مع الكائنات الأخرى ،  ف

حضررررررور القلق وضررررررياع الهوية ) الكينونة المجهولة (    إلىبسررررررمات  وا ررررررحة ووغل ها الصررررررمه في أشررررررارة   وررررررعصررررررية )درند (، ولا تبدو 

أً ها بدون معن  لكن تثير  تكمن في   الأنطولوجيةمما يعزز عبثية الوجود ، فالحالة    التسررررررررررررراؤلاتفيظهر التفاعل مع بايي العناصرررررررررررررر و

رًل   رًان الموت يحيط برك في   إذا 
ً
ا فرالحريرة الكرراملررة التي يمتلكهررا الفرد في اختيررار   مكرران؟السرررررررررررررؤال عن الوجود ؟ مرا معن  أن تكون حيررّ

 إزاء المصرررررررررررررير الوجودي وعرردم اليقين النرراتج عن  وجوده تعتبر بمثررابررة و 
ً
بمعرفترره بموتره    حُريتررهِ ومتصررررررررررررررلثيقررة موت ًونرره يواجرره قلقررا

 من الجوهر الإنساني 
ً
 .للوجودالمحتوم والذي يمثل جزءا

به عن نفسررره فيعرض لهم الحالة  ابلغهمووسررررد )درند ( اليوم التالي الذي نادى ففها الملثمين اسرررم )احمد جبار( وهو الاسرررم الذي 

رًران علفهررا المعبرة عن العوف وتظهر في تعررابير وتلون وجهررهِ وتلعثمرره بررالكلام فيتم تسرررررررررررررليط ضررررررررررررروء احمر على فضررررررررررررررراء العرض  التي 

يسرررررررررررررتذكر ففها أمه ومسرررررررررررررؤولية عائلته ، ثم يبلغه الملثمين بتنظيف الحمامات فينتقل )درند ( من حالة العوف والتوتر والمصرررررررررررررير  

الأبيد، فيعبر هذا الفضررررررررررررراء عن  إلىوالفرح الناتجة عن عدم قتله ، ثم يتحول لون الفضررررررررررررراء   الفكاهةحالة من   إلىحتوم بالموت الم

احد المعسرررركرات في العمارة ،   إلىاليوم الرابع وانتقاله من السررررجن   إلىوينتقل درند  حالة من الفرح و الوجود الذاتي للشررررعصررررية، 
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المعسرررررررركر والتقائه بشررررررررعصررررررررية )حسررررررررين( ويصررررررررفه بأنه من منطقته فيعبر عن الراحة والسرررررررركينة التي    إلىثم يروي )درند ( دخوله 

 عن 
ً
مدينة العمارة   إلىمع مبلو خمس وعشررررررررررون الف دينار ، ويحذرهُ من دخول   أياملسررررررررربعة   إجازةلنموذج   إعطائهامتلكها فضرررررررررلا

 ، ثم يسررررررررد فيقوم )درند 
ً
 شرررررررديدا

ً
 تحذيرا

ً
( بوصرررررررفة الحالة المتصرررررررفة بالتنتيه والتوتر والتحذير بطريقة تعبيرية رافعا يدهُ ومحذرا

وبه من سرريارة   إلىحالة التنقل من المعسرركر  بعائلتهِ ،   ويلتقيالبيه    إلىوالتي مضرره تسررع سرراعات ليصررل بعدها  أخرى   إلىبغداد و رً

 فيذهب 
ً
سوق مريدي ليزور  إلىووعبر عن روبة عائلتهِ بلقائهِ وفرحهم نتيجة ًونهُ المعين لهم ، ثم يعرض شدة اشتداد الوضع سوءا

عبر توصريف   الأسررالعراقيين ووضرعيتهم عند رجوعهم من   الأسررى ( جاء من ايران ، فيطرح حالة الأسرير)رزاق   أسريرهوية    إلىهويتهُ 

اًت اليدين والاعوجاج    أداءفي الكلام و  تلعثمهتلك الشررررررررررعصررررررررررية عبر   بأداءلحالة نفسررررررررررية المتسررررررررررمة بالتلعثم والهلوسررررررررررة فيقوم  حر

يضررحك احد الجماهير  ررحكة عفوية فيتدخل )درند ( ليقول له :   الأثناءللجسررم  وهو يمارة العمل في سرروق الشررورجة ، في هذه 

لما حدث ، فتعزز فكرة  والألم، ويضررررحك معه بطريقة سرررراخرة ، فهذه الضررررحكة تحمل بعد من الا رررر    بالف ررررحةا ررررحك حت  لو  

الحالة التفاعلية القائمة على بناء علاقة تواصرررررررررررررلية بين الممثل والمتفرج  تكون تجربة مشرررررررررررررتركة  لتجعل الأداء التمثيلي اكثر فاعلية  

ل واقع اعمق للحياة الإنسررررررررررررانية والوصررررررررررررول  
ُ
م   المفاهيم الاسرررررررررررر  إلى  الإسررررررررررررهامالحقيقة من ثم  إلىوقوة وتأثير ، وهذا ما يصررررررررررررب في تمث

 .والمثالية

اًنه تقصررف بغداد    ثم يتحدث عن الدفاع الوطني الذي يوصرر ي الشررعب بحرق التايرات لتكوين دخان تشررته الطائرة الحربية التي 

ييافه صرررروته المعبرة عن اسررررتيفاف النظام بعقول المواطنين والذي الزمهم باسررررتيدام القطن   بأسررررلوبفيعرض )درند ( الحالة  

لتجنررب روائا الكيميرراوي ، فيصرررررررررررررف جلوسرررررررررررررره مع عررائلترره وانتظراهم للكيميرراوي بسرررررررررررررعريررة يكرر ففهرا    الأنفوالفحم ووضرررررررررررررعهررا على 

،    أصرررررررررررررررا همالحررديررث ووعطي حررالررة من العوف والترقررب برراسرررررررررررررتيرردام جسرررررررررررررررده المتوتر وفتا اليرردين المعبرة عن كميررة العوف الررذي  

عبر عن السرررررررررعادة و تيفي وراءها مشررررررررراعر ق )درند (فالتعبيرات التي يقدمها  
ُ
 ت
ً
 تظهر شرررررررررعورا

ً
  فهي    أواسرررررررررية وعنيفة داخليا

ً
خارجيا

 عن التوتر والاحتقان لأسرررباب سرررياسرررية  
ً
 معبرا

ً
اجتماعية ، فتبرز الشرررعصرررية بطبيعتها المضرررطهدة  أوورررعصرررية مكبوتة تيلق تصرررورا

تكمن قيمتها في أداء )درند (  والقسرررررية متقنة للتمويه تعكس العمق الداخلي للصررررراع الذي تعيشرررره ، إذ أن العلامات اللاقصرررردية 

يً الحالات الشررعورية التي يفجز التعبير عنها بالكلام فتيضررع  في قدرتها على منا أداء الممثل الصرردق والعفوية كطابع تسررتد ى لتحا

 ثقافيالمتعددة المتمثلة  بعلامات خارجية يتأثر ففها الجسرررررد مرجعيات الممثل  إلىلو ي الممثل والمتلقي مسرررررتندا  
ً
 نفسررررريو  ا

ً
فيمثل هذه   ا

 من الأداء ترجمة رمزية للمشاعر المجتمعية عبر جسد الممثل ويلامس و ي المتلقي وذاكرته الجمالية .النوع  

فيجلس درند  على دكة في يمين اسررفل المسرررح ليحكي قصررة الدجاجة والثعلب ويجمع   الأطفال  إصررابةإذ يروي حالة العوف التي  

وما يزال التوتر والعوف يهيمن على حالته النفسررررية ، وعندما يذكر  الأطفالوررررعصررررية راوي لحكايات  إلىل  نتقفيمن حوله  الأطفال

الديك    ووسرررررررررررررتيقتالثعلب الدجاجة  فيأخذ،  قاق  صررررررررررررروت الدجاجة : قاق  بأطلاقالثعلب ينقد على الدجاجة يقوم )درند (   أن

عليه يقوم )درند ( بأطلاق صررررررررررررروت    الينقضرررررررررررررو الثعلب   إلى  اذهبو يلالثعلب فيجمع الديك الحيوانات    أخذهاالدجاجة قد  أنفيرى 

فيتم تسرررررليط  أمامهالدخان عن  لأبعادالمنزل الذي يسررررركن ففها فيقوم بالسرررررعال نتيجة الدخان ويحري يديه   أصرررررابالانفجار الذي 

بغداد وسررررقوذ الجسررررور وقطع الاتصررررالات وكمية الرعب الحاصررررل في   أجواءبقعة ضرررروء عليه ويقف فيصررررف الطائرات التي تجوب 

والمعن    الإنسرررانيفلسرررفية وجودية تطرح مشررركلة الوجود   أبعاد  إلىبييال المتلقي للوصرررول    الأحداثمزج  عبر  الأداءالمدينة ، فيعتمد 

في  الأنطولوجي ها ، فيظهر البُعد  عند فقدا  ألاقيمتها   يلا يدر والتي   )درند (، عبر أعطاء قيمة للحظات التي يقضرررررررررررررفها  الأنطولوجي

بطريقة تقنع    الأحداثتقدم   السرررررراردة )درند (، فالشررررررعصررررررية   الحياتيةادراي الكينونة والزمن عبر الكشررررررف عن قيمة التفاصرررررريل  

المتلقي وتبني العالم الحكا ي وتظهر كشرررعصرررية رئيسرررية ناطقة للحكي لها قدرتها الإقناعية في التأثير على المتلقي فيظهر دور السرررارد  

 في حمل دلالات عميقة عن الشعصية الموصوفة . الراوي  أو

اًن مطرب في حفلات   أمفي بيه )  أصررررررررررررردقائهبيوت   أحداجتماعه في   إلىثم ينتقل   فيقوم    الأعراةفلاح( التي تصرررررررررررررفه ب)الملج( ًونه 

للهلاهيرل وخوفهن   وأطلاقهن  الأمهراتبغرداد فيعبر عن حرالرة  إلىبردخول الثورة    ليتفراجؤواوير مفهومره يتفراعرل معهرا النراة،    برأونيرة

رًار للحظرات التي يجرد ففهرا الراوي وجودهُ وأثبرات للهويرة الجمعيرة لوصررررررررررررردقراء،  من النظرام  أبنراههنعلى   ثم يقوم السرررررررررررررائرد في اسرررررررررررررترذ
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يضرررررررررع الجمهور في نقطة اتصرررررررررال ومشررررررررراركة   الأمهات أرواحالوقوف لقراءة سرررررررررورة الفاتحة على  إلى)درند ( بدعوة الجمهور  الراوي 

 السورة.للعرض المسرحي فيقف الجمهور ويقرأ 

 إلى كندا ،فيعبر عن ذاته ووعيه بالوجود في زمان ومكان 
ً
يروي )درند ( هروبه من العراق، وتنقله بين الأردن واليمن والهند وصرررررررولا

في طريقررة فهمرره لنفسرررررررررررررره وللعلاقررة التي تربطرره بمحيطرره وبررذلررك يكون واقعررا تحرره تررأثير   والأحررداثمحرردد إذ تؤثر التجربررة الترراريييررة  

  الأنسرررررررران الإطار الزمني والمكاني من تفاعلات بين المالرررررررر ي والحاضررررررررر والبحث عن القادم من مسررررررررتقبل مما يضررررررررع روابط عميقه بين  

الزمني ليولد تشويقا وبعدا جماليا للعرض عبر الاسترجاع والاستباق والقفزات،    الإيقاعوالثقافات الموروثة ، إذ يتحكم )درند ( في 

 لا يمكنه أن يقدم ًل مجريات الأحداث مرة واحدة في نص حكا ي يتعامل مع الزمن تع  )درند ( فالسرررررررارد الحكا ي
ً
 جماليا

ً
 فنيا

ً
املا

 على مسرررررراحة واسررررررعة من الزمن لهذا فهو يعمد إلى إسررررررقاذ الكثير من المسرررررراحات الزمنية وكذلك  
ً
قصررررررير خاصررررررة وأنه يقدم أحداثا

 ما لا يفيد
ً
اً  لإيصال الحدث المعني بإيصاله تار

ً
 النص من أحداث .  القفز إلى الأمام زمنيا

الأردن، في اسررتعارة للبحث عن الوجود وإبراز الهوية،  إلىلينتقل   الأخرى الدول  إلىيبدأ بالحديث عن فتا الدولة السررفر للمواطنين  

أًنه يسرررافر ، يتحدث عن موقف له  أطفالليعمل مع زملاءه في المسررررح كممثلين يقدمون عروض   
ً
 وإيابا

ً
، يمشررر ي على العشررربة ذهابا

اًنا يسرررررريران فيسررررررمعان صرررررروت اطلاق نار لاوتيال احد العراقيين المغتربين في  وهو برفسررررررور في   الأردنمع زميله )كريم جمعة( عندما 

الطاقة الذرية ، يقوم )درند ( بوصرررررف حالة زوجة المقتول وهوي تنوي على زوجها ووسررررررد طريقة كلامها بلهجة بصررررررية ، ثم ينتقل  

 مما حدث في   إلى)درند (  
ً
أًنه يطلب مأوى، يغيّر نبرة صررررررررررررروته بحسرررررررررررررب البلد ،  ،    الأردناليمن خوفا يحمل حقيبة وهمية، يمد يده 

العراق وبيع  إلىثم تتدخل السررررررررررفارة العراقية في اليمن ليأمروهم بالعودة  مما يراعلى   الأمور وتسررررررررررير   أصرررررررررردقائهيقرر فتا مطعم مع 

قطر والعمل في احد مرافق الدولة القطرية كمدير للنشرررررررررررراطات الثقافية ثم  إلىفيقرر )درند ( السررررررررررررفر    الأوررررررررررررعامالمطعم لاحد  

يشاري  الهند وهو يحمل جواز سفر منتهي الصلاحية ف إلىالهند فيسأل احد الجمهور )درند ( عن كيفية ذاهبه  إلىيذكرانه انتقل  

 .الجمهور في جزئية من العرض

اًن جالس عليه  إلىالذي يتم فيه سرررررررررررماح الزيارات لذوي السرررررررررررجناء ، يرجع )درند (   الأياميتحدث )درند ( عن احد   المدرج الذي 

أًنه يياطب نفسررره( يعرض ففها تييله بزيارة امه  السرررجن وجلوسرررها  إلىثم تسرررلط عليه بقعة ضررروء ، يتحول إلى المونولوج الداخلي )

لوداء التمثيلي ، ثم تيتفي امه لتظهر عليه ملاما الحزن ويصررمه   أًسررلوبفيه الحلم والعيال   يسررتيدم بأداءمعه يقوم )درند (  

ونه يعرف انه سرررررررررروف يرحل   لينصرررررررررره على موال يعبر عن الحزن ، العراق قام باختلاق  إلىثم يروي قصررررررررررة عرضرررررررررره على المحكمة وً

اقتتال مع احد الهنود بضرررررربه مما اسرررررتد ى حكمه على هذه المشررررراجرة شرررررهر ونصرررررف وكرر ذلك بعد انقضررررراء هذه المدة حت  جاءته 

العراق ، عبر ففها )درند ( طريقة   إلىفي المحكمة تعرض على القالررررررررر ي مدى خطورة عودته   الإنسرررررررررانيةامرآة تمثل احدى المنظمات 

اًتها وتعبيراتها كقاضرررررررررررررية ، ثم عبر عن لحظة اعتناقه لهذه المومفة وذلك عبر احتضرررررررررررررانه لنفسررررررررررررره    الإنكليزيةكلامها باللغة   وقلد حر

اًن يدخل   إلى  أعادتهتفكر اعتناقه له ، من ثم تم   أن  أرادتوالتي حينها   السرررررررررررررجن وهو يسرررررررررررررتذكر احدى   إلىالسرررررررررررررجن فيروي كيف 

اًت راقصرررررررررة بفتا يد الأواني ، وبعد مرور فترة من الزمن خرج من السرررررررررجن ،   أخرى يه اليمن  تارة واليسررررررررررى تارة الهندية فيقوم بحر

الهنود يعرض عليرره العمررل كمشرررررررررررررعوذ ويصرررررررررررررف طريقررة كلام الهنود برراللغررة العربيررة كيف يتكلم ، فيرتجررل )درنررد (   بررإحرردىفررالتقى  

تتجلى ذلك في إعادة خلق النص و المواقف الآنية ، فتسررررررررررتند على  قدرتهِ و مرونتهِ في  الحكا ي للشررررررررررعصررررررررررية المشررررررررررعوذة و  الأسررررررررررلوب

 للنص  الراوي توميف أدواته التعبيرية ، إذ ينتقل  
ً
 في صرياوة التجربة  إلىمن ًونه ناقلا

ً
اً   والأحداث فاعل حكا ي درامي يجعلهُ مشرار

البصرري   إيقاعهرد  و مواقف متعددة  وتمنا السر  أخرى ، ووسرتند الراوي في خطابه بالحركة و الفعل و ذلك لاسرتحضرار ورعصريات  

الزبائن )خليجي( يتحدث مع )درند ( بلغة الهنود عندما يتحدثون العربية يقوم عبرها بلفت عبارات    أحد.فيجلس )درند ( ويأتي  

أًنه يمسرررررررك   اًت يديه و  بحر
ً
العطاب الذي يُلقيهِ )درند ( المسرررررررتعار من خطاب الهنود   أن  مسررررررربحة،واسرررررررتعارات هندية مسرررررررتعينا

أصرررررررررررربا وسرررررررررررريلة وأداة في بناء  هنا  فالتيييل  التيييل،بناء المالرررررررررررر ي من خلال  وإعادةللغة العربية يتعامل معه من خلال اسررررررررررررتعادة  

حكي  أهميهالمالرررررررر ي وفهمه إذ تبرز 
ُ
حكي في تقديم المالرررررررر ي وتقديم الحلول لمعالجه مشرررررررركلات الواقع المالرررررررر ي من خلال امتلاي الم

ُ
الم

 .مرجعا للعطاب التاريخي
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وفي   مسرررررررررررررحية،فرقة وقام بتقديم عروض    أسررررررررررررسكندا ويروي مدى جمال هذه المدينة وكيف  إلىوبعد عمله لفترة جاء قبول فيزته  

)درند ( معالجتها والتي تمثله عبر   أرادمهرجان بغداد ، فيتضررررررررررررمن النص الحكا ي قضررررررررررررايا وجودية التي  إلىتم اسررررررررررررتدعاءه   2013

السرررررررررارد   يأخذالصرررررررررراع بين العير والشرررررررررر والبحث عن الهوية ، إذ تكتسرررررررررب ورررررررررعصرررررررررية  )درند ( كينونة خاصرررررررررة داخل الحكاية ، 

الشررررعصررررية ويضررررعها في وضررررع معارض للمجتمع، ثم يسررررما للشررررعصررررية، نتيجة للصررررراع بينها وبين المجتمع، أن تتغلب عليه ، أو هو 

اًن يظ حالة الشارع   أن  ألان انه سوف يعرضها يتغلب علفها، فقد قام بكل ما توقع منه ، لذلك يصف )درند ( عودته مع نصوم 

انه توقف   ألافي عرض احدى المواقف المضررحكة معه   أصرردقاءهمع ما يعرض ، في حينها يداعب احد الجمهور من   بلا تناسرر العرايي  

الذين تم سرررلب حقوقهم في هذا الوقه  1991تشرررهير هذا الموقف ، ثم يتلو وضرررع الشرررارع العرايي وحقوق الثوار في عام   دلا يريًون  

راتب تقاعدي ويتحدث بصررفة الجمعية عن موقفهم ودفاعهم عن البلد ، بنبرة صرروتية واضرربة، حادة، متقطعة ،   إعطاههمولم يتم  

 يصبا الروي مباشر للجمهور )أنتم تعرفون!(  
ً
اًن جالسا ، مش ي واضب في أرجاء العشبة فيرجع الدرج الذي 

ً
يرفع اليدين احتجاجا

 و 
ً
 ويقف ليعرض فيتري العطاب وررعصرريا

ً
الحل لاسررترداد الحقوق فيسررلط بقعة ضرروء عليه ويضررع يده بجانب  وما هيجعله جمعيا

أًنهرأسررررره    لمسررررردة ليقوم بالانتحار ثم يتردد بذلك ليقول للجمهور انه يحب الحياة على الروم الصرررررعوبات والحياة السررررريبة   و
ً
حاملا

صررررررررمه طويل، ثم   الأداءالموت ليصرررررررربا   إلىالاتجاه المعاكس ليقوم بيلع قميصرررررررره في رحلة  إلىيرحل   أنولكن يقرر الحل الوحيد هو 

 للتأمل.ًلمة قصيرة، يتري المجال 

رًررات وفق   محرررددة في أداء )درنرررد ( يقوم على مزج الزمن والوجود و أسرررررررررررررلوب يتمثرررل عن وجود   أزمنرررةإذ أن تضرررررررررررررمين توقيررره الحر

عن وجوده كجسررررررررررررد زماني ومكاني وتنكشررررررررررررف عن طريقه كينونتهُ ، فتحمل دلالات   ليعبر الممثبطريقة وير لفظية ،   الراوي  /الممثل

اًت بطيبة محسررررروبة ، وأداء طق ررررر ي ضرررررمن فراغ  ضرررررو ي مشررررربع بالظلال والعطوذ   إلى، مما يحيل الممثل    والألوانداخلية ًو ها حر

والقلق لترررأكيرررد حضررررررررررررروره الرررذاتي ، فرررالزمن والمكررران يؤثران على الفهم الرررذاتي والعلاقرررات    الترررأمرررل، فيثير    الأجواءالو ي العميق  هرررذه  

يعرل برأشررررررررررررريراء خرارجيرة برل من خلال كينونتره ويبرز البحرث عن الإنسرررررررررررررانيرة ويترداخرل هنرا مفهوم العلرة مع الوجود ًون أن الوجود لا  

  مع موال حزين  (درند )العلة أي معن  الوجود ذاته و ي حالة اسرررررررتكشرررررررافية تظهر في الزمن القلق والموت ، لتنتهي الحكاية بيروج 

 يعبر عن حالة من الفقدان نتيجة التماسهِ بوجود مشكلة تتعلق بالمجتمع.

 

 الفصل الرابع )النتائج والاستنتاجات(

 نتائج البحث: 

في مشررررررررهد الافتتاح في مسرررررررررحية )حكاية درند ( يتجلى البعد الوجودي الإنسرررررررراني عبر طرح )درند ( لوسرررررررربلة الوجودية والتي من 

 خلالها يعكس الأداء المتمثل بحركة الجسد والصوت مفهوم البحث عن الذات ومواجهة حالة الافتقار والفقد والاوتراب الإنساني.

تتوحد التجربة الذاتية في ورعصرية )درند ( مع الذاكرة الجمعية في صردق الأداء في مشرهد الاعتقال والسرجن في مسررحية )حكاية  

  
ً
 فلسرررفيا

ً
درند ( المتمثلة بنبرات الصررروت المرتجفة والصرررمه العميق ليجسرررد معاناة المعتقلين أمام الظلم القمع، ليمنا الأداء بعدا

 يتجاوز التمثيل
ً
 .وجوديا

يتحول السرررررررد إلى فعل ليكشررررررف عن و ي الأنسرررررران بالزمان والمكان عبر الحكاية التي يرويها وررررررعصررررررية الحكواتي في )حكاية درند (  

 والتي اعتبرت وسيطا بين التجربة الفردية والو ي الجم ي في مشهد الحديث عن الغربة وانتقاله إلى بلدان ميتلفة.

يتحقق جوهر الفلسفة الأنطولوجية في كسر الحاجز بين الذات والأخر، عبر دعوة )درند ( في )حكاية درند ( الجمهور إلى قراءة 

سورة الفاتحة لتتحول علاقة )درند ( بالجمهور إلى مشاركة وجودية يندمج عبرها و ي الطرفين في تجربة واحدة، في لحظة تتجاوز  

 ي.الفعل الفردي إلى فعل جما 

تتعدد مرجعيات الممثل الثقافية والاجتماعية والسررررررررياسررررررررية في أداء الممثل عبر اسررررررررتيدمهِ لحكي ثقافات ميتلفة وطريقة وأسررررررررلوب  

اًت هذه الثقافات في مشهد )درند ( وهو يقلد حكي وعصيات مصرية وسودانية في مسرحية )حكاية درند (.  وحر
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إلى لغة جسرررررررررردية متجاوز اللغة  دعوة )درند ( الجمهور إلى الوقوف وقراءة سررررررررررورة الفاتحةتتحول التعبيرات الجسرررررررررردية في مشررررررررررهد 

الوقوف والتشرررركيل الجسرررردي المتمثل  عبر تشرررركيلها الجسرررردي من خلال   الموت  ر عن حكاية من خلال تجسرررريد أحداثالمنطوقة لتعب

اًت والإيماءات وتعبيرات الوجه لتحكي أحداث الحكاية. ب  الحر

 الاستنتاجات:  

تجسررررررردت الأنطولوجيا كفعل  أدا يّ  يسررررررر ى إلى إدراي معن  الوجود الإنسررررررراني عبر التجربة المسررررررررحية، حيث تحوّل الجسرررررررد إلى أداة  

 تفكير ومساءلة فلسفية.

رًراة الواقعيررة بقرردر مررا تشرررررررررررررتغررل على الو ي والكينونررة، عبر اسرررررررررررررتثمررار الأداء لتفكيررك مفرراهيم  عن  بررالمحررا
ُ
إن البنيررة الحكررائيررة لم تعرردّ ُت

 الموت، المنفى، الهوية، والذاكرة الجمعية.

أن علاقة بين الممثل والجمهور تحوّله من اسررررررتقبال  أحادي إلى تفاعل  وجودي، يشررررررتري فيه الطرفان في خلق المعن  وتجربة الو ي،  

 لتصبا العشبة فضاءً للبحث عن الحقيقة وليس لعرضها فقط.

إن الو ي الجمالي للممثل/الراوي انتثق من وعيه الفلسرررررررررررررفي بوجوده، مما جعل الأداء المسررررررررررررررحي وسررررررررررررريلة لتجسررررررررررررريد الفكر وتحويل 

اًت وصور حية تعبّر عن عمق التجربة الإنسانية.  الأسبلة الوجودية إلى حر

ا بين الفن والفكر والواقع، نتيجة لتعدد مرجعياته الثقافية والاجتماعية والسرررياسرررية مؤكدًا  
ً
يصررربا الممثل صرررانعًا للمعرفة ووسررريط

 أن المسرح هو فعل وجود بقدر ما هو فعل إبداع.

 التوصيات:  

والبحرث عن الرذات وأثبرات الهويرة التي تتجلى في أداء    للوجود  أعمقالمسررررررررررررررح لفهم   فيمفهوم الأنطولوجيرا  حرث بردمج  . يوصررررررررررررر ي البرا1

 الممثل

 بممارسة طرق التمثيل لمعتلف الثقافات.سرحية والتي تعن  ور  تدريب متيصصة في المعاهد والكليات الم إقامة. 2

 المقترحات:

 ة أنطولوجيا حول تعدد الثقافات وتجلياتها في أداء الممثل للحكاية في المسرح  قراء
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