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Abstract: 

The research works on reading the cognitive dimensions of contemporary Iraqi art, by focusing on reading the art of sculpture. The 

research addressed the establishment of a theoretical framework through which it determined the cognitive dimensions that art  relied 

on in its works. The first section dealt with the historical and mythological dimension of contemporary Iraqi sculpture, which focused on 

the artist’s reliance on historical or mythological material as a cognitive reference in embodying the subject to be worked on artistically. 

The second section dealt with the aesthetic dimension of contemporary Iraqi sculpture by looking at the aesthetic tools and s tandards 

that give the artwork a distinctive and attractive touch for the recipient. The research also came out with some results and conclusions. 
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 الأبعاد المعرفية في الفن العراقي المعاصر 

 2مصطفى  إسماعيل يسام، 1  إسماعيل يكوردۆ هاد

 لخص:الم

يشتغل البحث على قراءة الأبعاد المعرفية للفن العراقي المعاصر، من خلال التركيز على قراءة فن النحت، وقد تطرق البحث  

إلى تأسيس إطار نظري حدد من خلالها الأبعاد المعرفية التي اعتمدها الفن في منجز أعماله، فقد تناول المبحث الأول البعد التاريخي 

ا النحت  لفن  تجسيم  والأسطوري  في  معرفي  أو الأسطورية كمرجع  التاريخية  المادة  الفنان  اعتماد  ركز على  الذي  المعاصر  لعراقي 

الموضوع المراد عمله فنيا، كما تناول المبحث الثاني البعد الجمالي لفن النحت العراقي المعاصر من خلال النظر في الأدوات والمعايير  

 مسة المميزة والجاذبة للمتلقي، كما خرج البحث ببعض النتائج والاستنتاجات. الجمالية التي تضفي إلى العمل الفني الل

 

 .فن ما بعد الحداثة ،المعاصر  ،النحت الكلمات المفتاحية :

 

 الفصل الأول : الإطار المنهجي 

 مشكلة البحث.أولا:  

ترتبط الأبعاد المعرفية للفن العراقي المعاصرررررررررررررر بالعديد من الأعمال الفنية العراقية التي برررررررررررررملت أعمالهم بعض النصررررررررررررر  العامة،  

والجداريات وبعض الأعمال الفنية الموزعة في سررررررررررراحات المبسرررررررررررسرررررررررررات أو المباني التجارية، فقد سررررررررررر ى الفنانون بو ي إلى إيجاد طرق 

ي والفن التقليررردي والموضررررررررررررروعررات اتحليرررة، وعملوا على تطوير الأسرررررررررررررلو  الوطني العراقي الررذي يمن   للجمع بين تقنيرررات الفن الغرب

صياغة هوياتها الوطنية الخاصة، كما ارتبطت وتأثرت أعمال النحت بالأد  والشعر الذي حاول النحاتون تجسيد مجسمات لأبرز 

م نحته على يد الفنان نداء كاظم في مدينة البصرررررررررررة، وتمثال الشررررررررررعراء العراقيين مثل تمثال الشرررررررررراعر بدر برررررررررراكر السرررررررررريا  الذي ت

 الشاعر معروف الرصافي الذي تم نحته على يد الفنان إسماعيل فتاح الترك في العاصمة بغداد، وغيرهم.  

فررالأبعرراد المعرفيررة للفن العراقي المعرراصرررررررررررررر تي القرردرة المدراكيررة لمنترراج المعلومررة المرتبطررة بررالبصرررررررررررررمررة أو القيمررة الجمرراليررة العراقيررة، 

وكيفية التعامل معها وفهمها، كما أن ما يخص فن النحت العراقي فإنه مرتبط بتحقيق الوصرررررررررررررل والتفسرررررررررررررير والتقييم للمعلومات 

مة الجمالية العراقية، لأن النحت بهذا التقدير هو معلومات مجسرررررررردة من صرررررررريغتلها البيانية كمعلومات المرتبطة بالبصررررررررمة أو القي

تاريخية أو فلسرررررفية أو تراثية ....الى، إلى صررررريغة مهيكلة ومجسررررردة بهي ة ثلاثية الابعاد لعمر عن تلل المعلومات أو البيانات، وهذا ما 

   يحدد البصمة الخاصة بالفن العراقي المعاصر.

واغل  الظن أن النتاج الفني )النحت( المعتمد على المعلومة، سررررررررواء أكانت مرتبطة بقيميها اتحلية، أو بقيميها العالمية، فإجها تحتاج  

إلى تحررديررد مفهومي يبطر حرردودهررا ومرراهييهررا، هررذا مررا يم ن أن يسررررررررررررر نررد إليرره البرراحررث في ر ط الابعرراد المعرفيررة بررالفن، لررذا فررإن هررذا 

 يم ن أن تطرح مجموعة من ال ساؤلات التي تتعلق بصياغة مشكلة البحث، والتي يم ن أن نحددها برر: الجزئية من البحث

 ما تي الابعاد المعرفية في الفن العراقي المعاصر.  

 هل للفن العراقي المعاصر ابعادا معرفية مختلفة عن الفنون الأخرى في العالم؟  

 

 هدف البحث.ثانيا: 

 . رال شل عن الأبعاد المعرفي في الفن العراقي المعاص

 أهمية البحث: يهتم البحث برر:

 
 كلية الفنون الجميلة  –طال  دكتوراه/ جامعة صلاح الدين  1
 كلية الفنون الجميلة  –أستاذ مساعد/ جامعة صلاح الدين   2
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 لسليط الضوء على آلية قراءة وتحليل الأبعاد المعرفية في الفن العراقي المعاصر. 

 حدود البحث.

 .2019 – 1961الحد الزماني: 

 الحد المكاني: بغداد.

 الحد الموضو ي: الأبعاد المعرفية في الفن العراقي المعاصر  

 

 تحديد المصطلحات.ثالثا: 

 البعد.

 (. 298ص. 1696بن فارس ،فة )حروف الباء والعين والدال في أصل الكلمة، وتي خلاف القر ، كما تحيل إلى المسالغة: 

سررررتخدي لحل المفاهيم المجرائية، حيث يتطل  البعد الجمالي   اصررررطلاحا: سررررتعار من الهندسررررة، وهن المسررررافة المكانية، وتي تصررررويري من

ا عن مجال تجر ة القار ، كما يألي البعد   خلق مسررافة عاطفية واةررحة تفصررل اررخصررية القار  عن العمل الفني، الذي يبدو بعيد 

 (. 51، ص.1985علوش ،مل )ع عن الخيال في العبمعنى المسافة في حالة أجها تمييز الواق

فإنه يعني الامتداد القابل للقياس، حيث يشرررررررررير المصرررررررررطلل في الأصرررررررررل إلى الطول أو العرج أو العمق، وأي امتداد أو  جم    :إجرائيا

وصرررل العديد من سرررمات   سرررتخدي في أبحا  الارررخصرررية ل برررارة إلى عوامل أعلى، إذ تن عد، هو مصرررطلل ريا رررتي ين قابل للقياس هو بن

تجه، والمتجه هو قوة ذات مقدار  الاررخصررية بتمركزها على بعد البعد ثنالي ال عد هو من قط ، كالتح م والخضرروع والانطواء، فكل بن

حددي  ن.وامتداد من

 

 المعرفة.

الجمع )معارف(، وتي إدراك الشرررررتيء على ما هو عليه، وتي حصررررريلة التعلم من خلال البحث في المشررررر لات القائمة على العلاقة  لغة: 

قال معرفة الذات أي تفهم الارررررخص لطبيعته أو قدراته، وفي النحو تي الاسرررررم   بين الارررررخص والموضررررروع أو بين العارف والمعروف، ين

 الشتيء
َ

 .هر، )ع. ر. ف(1٤1٤  -ابن منظور، ه )أي أدركه بحواس  الدال على شتيء معين، وعَرِف

تألي بمعنى العمليات العقلية التي يقوي بها المنسرررررررررران للوصررررررررررول للفهم من إدراك، ولعلم، وتف ير، و صرررررررررردار أحكاي، عن  :اصررررررررررطلاحا

طريق عملية التفاعل المبابررررررررررة من خلال الطرق والوسرررررررررائل التي لسرررررررررتخدمها المبسرررررررررسرررررررررات لاك شررررررررراف السرررررررررلوكيات المم ن اتباعها  

  (.26 - 25، ص2008نجم ،ر )لتحقيق التقدي والتطو 

 

 الفن.

ن  لغرررة:
َ
ت
 
ن  أي ذو فنون و اف

َ
تَفَ  انِينن الأسررررررررررررررراليررر  وتي أجنررراس ال لاي وطرقررره ورجرررل من

َ
فررر

َ
ونِ وتي الأنواع و الأ نن  )ف ن ن( الفَنُّ واحرررد الفن

انِينن 
َ
ف
َ
نَانن ثم الأ

 
ف
َ
نن الغصن وجمع الأ

َ
 ي، )ف.ن.ن(1999، ،الرازي  )الرجل في حديثه وفي خطبته بوزن ابتق جاء بالأفانين و الفَ 

هو مهارة اررررررخصررررررية يمتل ها اررررررخص محترف أو صرررررراح  صررررررنعة، وهو ما يسررررررىى بالفنون التطبيقية، والتي لشررررررتمل على   اصررررررطلاحا

  ، إيادن )الفنون اليدوية المعتمدة على مهارة المنسرررررران في تقديم أمور نافعة ومفيدة، لأنه يقدي عمل  جمالي  يثير المشرررررراعر عند ا خري

هو نشررررررا  بشررررررري يعمل على إنشرررررراء أعمال بصرررررررية أو سررررررمعية أو أداء حركي للتعبير عن الذات أو الأفكار بطريقة ( 160، ص2010

إبداعية بقصررررررررررد أن يكون موضررررررررررع تقدير لجمالها أو قوتها العاطفية، وهو مجموعة متنوعة من الأنشررررررررررطة الثقافية التي تركز حول 

ل  الخيراليرة من خلال التعبير عن القوة العراطفيرة والأفكرار المفراهيميرة والجمرا  الأعمرال التي يقوي بهرا أارررررررررررررحرا  المواهر  المبرداعيرة أو

 ( 160ص ،2010صقر،  )

 

 المعاصر.
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،  لغة:  فاعَلة من العصر، ولعني اجتماع بي ين في عصر واحد، ومنه وصل الاخص بأنه معاصِر  من المعاصَرَة التي تألي على وزن من

، وفي الاصرررررطلاح تألي بمعنى يحد  ا ن، أو يم ن أن يكون  ( 327ص  ، 1991 ، أبن فارس هم )لأنه أدرك أهل هذا العصرررررر، واجتمع مع

، أو هو ما يتميز بخصرررررررررائص الفترة الحالية، كما في الأد     (25ص، 2020 ،معماري ر )معاصررررررررررا لحد  ما في أي عصرررررررررر من العصرررررررررو 

الأمريكي المعاصررررررررر الحديث الذي يخضررررررررع إلى المعايير المعاصرررررررررة، أي أنه متزامن، وهو حد  موجود، ةي، أو نشررررررررأ خلال نفس الفترة 

 (Paul Petersen, 2013, pp12)  روايات معاصرة عن الحر الزمنية، كما في ال ت  التي اس ندت إلى 

، فالعمل الفني في (Terry, 2011, pp10) ( هو حركة تنتىي إلى الحاضررررContemporary Artالفن المعاصرررر فيألي بمعنى )اصرررطلاحا: 

حدود كونه معاصرا، هو على وجه التحديد كعلامة على شتيء جديد أو مبت ر أو متميز عن أبكال الفن السابقة أو ممارسات صنع  

 كنقطرة تحول تراريخيرة للفن حينمرا تم سرررررررررررررقو  جردار برلين 1989الفن في المرا رررررررررررررتي، إلى أن اغلر  مبرخو الأد  والفن حرددوا عراي 

2003, pp80) Linda( كما أن الفنانون المعاصررررررون اسرررررتجابوا للظروف الجديدة التي لعاملت مع فن الوسرررررائط الجديدة والفيديو ،

لأسررالي  والمنظورات والتقنيات التي تمن  الفن المعاصررر  على نطاق واسررع على مسررتوى ال شرر يل البصررري الذي ف ررل اتجال لتنوع ا

 (Darren,2014, pp17دة سمات جديدة وتميزه عن الفن الحديث، مما جل  قيما جديدة إلى تكوين عقلية فنية جدي

 

 الفصل الثاني: المطار النظري.

 المبحث الأول: البعد التاريخي والأسطوري لفن النحت العراقي المعاصر

 

 مفهوي المعرفة والأبعاد المعرفية.

رغم  على ال     لعلوم الاجتم عأة   النظرية الثق فأةمرتبطة بفي الفلسيييفة     قضيييأة سيييي ييييأة  المعرفة  مفهوم  يعد

  فهي في كرية يتم التركأز علأه  ب ييتمرا اختلاف معن ه ب ختلاف السيأ   التصصيصيي  ألا سن كن د عأب سبع و جو

   كو  بأييب   س  سولة ك فأةتطرح قضيأة مرتب  ب عتق و الخيصع على سن يلاون مبر ا    المفهوم الفلسيفي اللالاييألاي

تنخيأ المعرفة    الموييعة  علم  سن البث  المعرفي كو بث  خ عيل للتيري   ثأ   المنظو ات المعرفأةنموذج من  

  سم  من تسيتنأ المعرفة ألى العق   اففلا   الفطرية    ثأ العقلانأة   كذلك من الن ثأة    من التيربة الثسيأةسيي يي

 لمعرفة مؤقتة  ق بلة للمراجعة    فمن تلقأه  بخلا  يلبي بنخ ط من قبِ  اففراو بألًا تبنى المعرفة    فإن  البن ئأةج ن   

النظرية النقأية   لا يييأم  في  كأفأة التع م  من    لسييلطة  علم  سن سغل  من  ب  المعرفة ب لأسييي يقأنأة مطلقة

 .(33  ص2021زكي نيأ  مثموو )  نظمة المعرفةافسعم ل  
 

ممررا لا بررررررررررررررل فيرره أن يرتبط الفن بشررررررررررررركررل عرراي بررالترراريلأ، لأن الفنرران يعتمررد المررادة الترراريخيررة أو الأسرررررررررررررطورة مرجعررا معرفيررا لمنترراجيررة  

الموضررررررررررررروع الفني، لذا فإن النظر في البعد التاريخي لفن النحت العراقي المعاصرررررررررررررر، فإنه لا يخلو من الانتماء إلى البي ة التاريخية التي  

 فن.انتجت موضوعات ال

تأثر ب لثر    الثو ات  ، لابد من مراجعة لتاريلأ الفن العراقي المعاصررررر الذي الأبعاد المعرفية في الفن العراقي المعاصرررررلدراسررررة  

   كي  اثأب من سكم الابع و المعرفأة التي تركي ط بع  تلانألاأ  على افواء المنيزات الفنأة   التغأرات السيييأ ييييأة

الفنأة  على ثأ يييواء  خ  يية تلك التأثأرات المتعلقة ب لريييم  النثي على  جو الصصييوص  ثأ  نلثي التق لأأ  

في سغل  المنيزات الفنأة لفترب الثلام   المنمنم ت العثم نأةتأثرت بتلك المتغأرات التي طرست علأه   كم  في  يييم  

ك  الفنون التقلأأية  الثأيثة   فأو أثأ ء للفن جمل الفن العراقي  سم  في القرن العخيييرين فقأ  يييهأ  العثم ني لبغأاو   

 بترد بصمة خ  ة للفن العراقي.العأيأ من الري مأن  النث تأن الذين ي كموا  في كذه المرثلة   ظهر  

بلاو عمق ت  يصي بعأأ تثأو في تراث عريق يمتأ في الزمن ألى  مم  لا  ييك فأو سن الفضيي ء المعرفي العراقي ذا 

  تلك التي نقخييي على الرقم الطأنأة  فضييلا يمتلك العرا  سثأ سقأم التق لأأ الملاتوبة في الع لم  كم  م  بأن النهرين

تق لأأ الموييييأقى  الص  عن الفص  ي ت العملات المعأنأة التي ك ني بمث بة المث  لات اف لى للنثي  فضيييلا عن 

 .ثتى يومن  كذاالتي ايتمرت 
تثي مسييمى س اخر القرن الت يييل عخيير  س     لقرن العخييرينسم  الفن العراقي المع  يير فإنو مفهوم ا تب  ت  يص  ب

في العرا    خ  ييية بعأ اللام اله ئ  من التراكم ت الق ييييأة التي ثق فأة  الثركة ال  أثأ ءالتي عملي على النهضييية  

  جمأل س يييلا ل الفن خلفته  الثر    الاثتلال المتع ق  على العرا   لذا فإن الثركة الفنأة في العرا  ييييعي ألى  
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الواقعأة  الانطب عأة  نثي تثأيأا كو النت ج بأن سييلوبهم في ال  فلا ن  العم  ب  افو   الخيعر  الفنون البصيريةمن 

 الر م نسأة.   

فضيلا من فنون الثضي  ب العراقأة     سيتمأ مقوم ته مراجل عأيأب تتعتمأ  طبأعة النثي العراقي المع  ير  كم  ك ني 

تف علوا مل الذين  من   النث تأن العراقأأنالذي ك ن  اعييث  في بعأ سييي لأ    الفن اف   بيعن افخذ من الفلار  

اف يلا ل  اففلا    الفن  الاييتف وب من  تنوع سيي لأ  من خلال الاييتف وب من    آلأ توالمنيز الفني اف  بي  معطأ ت  

  التقنأ ت.  

تثولات في سوت ألى تثولات اجتم عأة  اقتصيي وية  يييأ يييأة  علمأة  فضييلا عن ذلك فإن م   ييهأه العرا  من 

تم جم لأة  فلارية   مع يأر    موزه عييييمن سبع و    وسييييي لأب مسييييأرب الفن   كم  ا تب  كذا المفهوم بمفهوم النثي

 سييييلوبو  و مضيييمونو  تأثأر عمأق على المتلقي لا تب طالفني الميسيييأ ب لنثي للاونو فن  ذا أييييق طه  على المنيز  

 فق علاق ت      يأ غتهعمأقة في المعنى تمي  ولالات الت  يخ العراقي  افمر الذي سنتج     ييتله م التراثب  يلالو 

 فنأة  بطي بأن الم عي  الث عر.
ومن الجررردير برررالرررذكر أن أغلررر  المبرخين للفن يحرررددون بررردايرررة تررراريلأ العراق المعررراصرررررررررررررر برررالحر  العرررالميرررة الأولى والانتررردا  المريطررراني  

ا والثورات والمرتوكولات والاتفاقات التي حصررررلت في تلل الفترة مثل بروتوكول دمشررررق واتفاقية سرررراي س بيكو وثورة العشرررررين، غيره

 (1٤، ص2013  )دي ،

هذا ما يبكد أن العراق برررررررررررهد ال ثير من الاحدا  السرررررررررررياسرررررررررررية والتقلبات الاقتصرررررررررررادية التي أثرت بالسرررررررررررل  أو بالميجا  على حياة 

اتجتمع العراقي عامة، وحياة الفنان على وجه الخصرررررررررروص، و التالي فإن الفنان لابد له من التعبير أو التوثيق للمرحلة التي عابررررررررررها  

د التراريخي واةرررررررررررررحرا بكرل لشررررررررررررر يلاتره المعرفيرة في المنجزات الفنيرة العراقيرة التي تجسرررررررررررررردت في اتجسرررررررررررررمرات  وترأثر بهرا، لرذا نلحل البعر 

 المنحوتة في الشوارع والساحات، وحتى في المعارج الاخصية للفنانين العراقيين.

فالبعد التاريخي هو إدراك التذكر واسررررررررترجاع تجموعة من المرجعيات المعرفية بمحتواها القيىي والتاريخي والاجتما ي والفلسررررررررفي،  

شرررررررررررركل متغيرا مسررررررررررررتقلا لواقع التأثير وما يحدثه في لشرررررررررررر يل الو  اومليل،   ي )وهو في ذات الوقت يعتمد قراءة المكون التاريخي الذي ين

وهذا بطبيعة الحال ينطبق على الفنان الذي يتأثر بنقل الحد  التاريخي من موضررررعه المنقول تاريخية عن المصرررردر  ( 60ص ،1985

إلى الوضرررررررع اتجسرررررررد في الفن سرررررررواء على مسرررررررتوى الرسرررررررم أو النحت، علما أن النحت العراقي المعاصرررررررر اعتمد المصرررررررادر التاريخية في 

ي ، الذ2019تجسررررريد الف رة كما في عمل الفنان: مكي حسرررررين، 

يقدي فيه التكوين مجسررم لاررخصررية تجريدية لرجل يحمل كرة  

ويرت ز   ال رة،  يظهر بوضررررررررررررروح محيط  حيررررررث  يررررررديرررررره،  بين  كبيرة 

العمل على قاعدتين، الأولى صررررررغيرة اللجم والثانية أكمر، اللون 

لون موحررد مشرررررررررررررتق من لون مررادة المرونز، وتي تقنيررة اعتمرردهررا 

   النحات.

وفي النظر إلى البعرد التراريخي لهرذا العمرل نجرد أن الفنران اعتمرد  

الأسرررررررررررررطورة الترراريخيررة )سررررررررررررريزيل( التي لعود إلى الف ر اليونرراني،  

ومفاد الأسرررررررطورة أن ا لهة عاقبت سررررررريزيل بأن يدفع ال رررررررخرة 

إلى أعلى القمة، ثم تتدحرج ال ررررررررررررخرة إلى الأسررررررررررررفل، وه ذا فإن 

يل يذه  سرررررودا دون فائدة، العمل والمشرررررقة التي يقوي بها سررررريز 

حيث ت ناول الأسرررررررطورة أن سررررررريزيل كان رجلا ذكيا وماكرا جدا،  

اسرررررررررررررتطرراع أن يخرردع إلرره الموت )ثررانتوس( حين طلرر  منرره أن يجر  الأصرررررررررررررفرراد والأقفررال، ومررا إن جربهررا إلرره الموت حتى قرراي سررررررررررررريزيل 

لهرة الأوليمبيرة الرذي أصررررررررررررردروا ح مرا برأن يعي   بت بيلره، وحين كبرل سررررررررررررريزيل إلره الموت منع برذلرل النراس أن تموت، ممرا أغضررررررررررررر  آ

سرررررريزيل حياة أبدية على أن يقرررررررتي عمره في عمل غير مجد، ألا وهو دحرجة اررررررخرة صررررررعودا إلى جبل حتى لعود للتدحرج نزولا من 

 عصرررررايى )دو جديد، و لا جهاية، علما أن هذه الأسرررررطورة قد كت  ععها وعن فلسرررررفيها ال ثير ومعهم ألبير كامو حينما تحد  عن اللاج

 (29ص، 2011

 

   2019الفن ن: ملاي ثسأن  عم  
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وفي النظر إلى عمل مكي حسرررررررررين نجد أنه جسرررررررررد هذه الأسرررررررررطورة من خلال نحت الجهد الرشرررررررررري بهي ة رجل يحمل كرة كبيرة، وعلى 

الرغم من أن حقيقة الأسرررررطورة لعتمد اللاجدوى والعبيية في الحياة، إلا أن العمل الذي قدمه مكي حسرررررين يجسرررررد تفاصررررريل الجهد  

حمل( الذي يعمر عن الجهد الرشررري المبذول، وقد أضرراف النحات قيمة جمالية ولعبيرية الرشررري المبذول من خلال تجسرريد فعل )ال

لهذا العمل حينما منحه الصررررررياغة ال شرررررر يلية بطابعه المألوف ضررررررمن التيار التجريدي معتمدا على ذاكرة الأسررررررطورة التي تحيل إلى 

ريقة، كما أن عملية المنتاج الفني تتطل  المشررررررررررررراهدة  الجسرررررررررررررد )سررررررررررررريزيل( بوضررررررررررررروح بالتع  واللوي والأعباء وتجعله ينحني بهذه الط

وقبول المتلقي، وتي علاقة جدلية لاك شرررررراف السررررررط  البصررررررري الفني، لذا نجد مكي يعتمد المراجع التاريخية والاسررررررطورية المرتبطة 

بررررالأحرررردا  والمتغيرات البصرررررررررررررريررررة المرتبطررررة 

بمبثرات ومتغيرات مختلفة في ذهن العمل  

نتج.
ن
 الفني الم

)نصررررررررررررررررررر   جررررررداريررررررة  النظر إلى  في  وكررررررذلررررررل 

الحريررررة( للفنرررران )جواد سرررررررررررررليم( نجررررد أنرررره 

اعتمد الرموز لسررررررررررررد أحدا  رافقت تاريلأ  

العراق المعاصررررررر، ومزج خلالها بين القديم  

عرمرررررررل   فري  جرمرع الرفرنررررررران  فرقرررررررد  والرحرررررررداثرررررررة، 

الررربرررررررابرررلررريرررررررة   والرررنرررقررروش  الرررفرررنرررون  الرررجرررررررداريرررررررة 

وا بررررررررررررروريررررة والسرررررررررررررومريررررة القرررررديمرررررة، كمررررا  

ودلالا  رموزا  إلى ثورة  أضرررررررررررررررررراف  لعود   1٤ت 

من خلال ما اسررررررتلهمه من موضرررررروعات وأحدا  لها صررررررلة بتاريلأ وأحدا  العراق ولعل أهم ما يجذ  الاررررررخص عندما   1958تموز 

يطالع النصررر  للوهلة الأولى هو الجندي الذي ي سرررر قضررربان ال رررجن في وسرررط النصررر  لما فيهِ من قوة و صررررار ونقطة تحول تنقل  

ضررررطرا  والغضرررر  والمعاناة إلى السررررلاي والازدهار، لذا نجد الجندي في وسررررط النصرررر  يمثل الببرة التي  قصررررة النصرررر  من مرحلة الا 

تفصررل بين نقطة التحول في تاريلأ العراق، فبعد أن كانت الأحدا  والحركة مضررطر ة يمين النصرر ، فإجها ومع التحرك نحو اليسررار  

 دي إلى الأماي وبعدها ترتفع اللافتات والرايات الجديدة في السماء. تنتظم وتصب  نابضة بالعزيمة والمصرار بصورة إنسان يتق

لذا نجد جزء الأوسررررررط وهو الجزء الأهم في النصرررررر  حيث يشررررررير إلى نقطة التحول وهو يتألل من ثلاثة تماثيل على اليمين يطالعنا 

 تمثال ال جين السياستي الذي تبدو الزنزانة فيه على وبل الاجهيار تحت تأثير رجل مزقت ظهره السيا . 

 وهو رمز الحرية عند المغريق، وتي تندفع نحو 
 
كما نجد رموز السرررررلاي والازدهار والحرية التي تظهر في مجسرررررم امرأة تمسرررررل مشرررررعلا

محررها وبعد الانفعال يألي الهدوء فيتوقل الغضررررررر  ومواجع الثورة وتحل الراحة والسررررررر ينة في القلو  وتتحول بعدها القضررررررربان  

 الحديدية إلى أغصان.

فضرررررررررررررلا عن وجود جهري دجلرررة والفرات المعمران عن حضرررررررررررررررارة وادي الرافررردين، حيرررث يرمز جهر دجلرررة إلى النخيرررل، ويرمز الفرات إلى 

 الخص ، التي تمثلهما امرأتان إحداهما تحمل سعل النخيل والأخرى حبلى وثمة فلاحان يرمزان إلى العر  والأكراد.

 

 المبحث الثاني: البعد الجمالي لفن النحت العراقي المعاصر

 ليس من بل أن الجمال ينتىي إلى الشكل، أو بمعنى أدق أنه صفة للشكل، وهو أمر بديهي أن يكون الجمال صفة للنحت.

 للحسرررررررررررررن حيرث   (52ي ، ص1977  أبو ريران،ي )الجمرال هو في الحقيقرة نوع من التقردير الموضرررررررررررررو إلا أن  
 
، لأنره برالمفهوي يرألي مرادفرا

يمتلل تناسرررر  الأعضرررراء ويرتبط بمسررررميات تختلل باختلاف الأجزاء التي ترتبط بها، كما يتطل  توازن الأبرررركال وان ررررجاي الحركات  

 عند
 
 (٤08- ٤07ي، ص1982صليبا،  س )النف  بما يضمن ميل الطبع نحوه ويكون مقبولا

هذا ما يم ن أن ينطبق على المفهوي الجمالي للنحت بشررررررررررركل عاي، أما النحت العراقي المعاصرررررررررررر فهو يعتمد بنية الف ر الجمالي، لأنه 

يعهل بالأسرررررررراس من الموضرررررررروعات التي لسررررررررتلهم حضررررررررورها من تاريلأ العراق أو من أحداثه السررررررررياسررررررررية والاجتماعية، فضررررررررلا عن تأثر 

 

 نصب الحرية / ساحة التحرير 

1961 /بغداد  

 



Kordo Hadi Ismail and Sami Ismail Mustafa: Cognitive dimensions in contemporary Iraqi art 

Fnon Al-Rafidayn Journal – Vol. 3 - Issue 1 -ISSN(Online) 2960-1703/ ISSN(Print) 2960-169X 

 

195 

 

الفنررانين العراقيين بررالف ر والفلسرررررررررررررفررة الغر يررة، لررذا فررإن تصرررررررررررررور  

 متكاملا، بحيث يكون لها  
 
الفنان للشررررركل أو التصرررررميم باعتباره كلا

بررررالنحررررت  مغزى وأهميررررة في التكوين، كمررررا أن الفنرررران العراقي اتجرررره 

 جسرررررررررردية إنسررررررررررانية 
 
نحو الماديات التي منحت القوى الغيرية أبعادا

شكل وقد ظهر ذلل في الصور )ا لهة( وفي  من حيث الانفعالات وال

الصرررررررررررررور التي أعطرت للقوى الغيريرة صرررررررررررررفرات إنسرررررررررررررانيرة جسررررررررررررردهرا 

المورو  الثقافي السرررررررررروسرررررررررريولوصي ل نسرررررررررران، كما في )نصرررررررررر  انقاذ 

الثقافة العراقية( للنحات محمد غني ح مت، وهو يصمم خمسة 

( أذرع بشرررررررررررررريرة تنطلق من جسرررررررررررررد قوي لتنقرذ المسرررررررررررررلرة العراقيرة 5)

ة، حيرررث نجرررد في هرررذا العمرررل اتجررراه التصرررررررررررررورات الرررذهنيرررة القرررديمررر 

للمعطى الثقافي ل نسان نحو التمثيل في بكل جسد إنساني، هذا 

التوجه أكد النظرة الحسرررية لدى الفنان العراقي المعاصرررر، لاسررريما  

وجود ال شررررررررررررر يلات الجسررررررررررررردية ضرررررررررررررمن الطقوس وانعكاسررررررررررررراتها في 

 ابتراطات ت شفها الجمالي.

لأن الجسرررد المنسررراني يمتلل انتظاي أعضرررائه وتناسرررقها مع تحدده 

بشررررركل يدخله ضرررررمن القدرة المدراكية الحسرررررية للمتلق، فالجسرررررد 

تحرررررردده  فضرررررررررررررلا عن  والتنرررررراسرررررررررررررق،  النظرررررراي  نموذج جمررررررالي من  هو 

إسرررررررررررررمرررراعيررررل، ل )بررررالخصررررررررررررررررائص الجوهريررررة التي يتررررألل معهررررا الجمررررا

 (118، ص1986

علمررررا أن نصرررررررررررررررر  انقرررراذ الثقررررافررررة العراقيررررة هو تمثررررال بنرررراه الفنرررران 

في عرررررراي   العراقي محمررررررد غني ح مررررررت،  ي، ويقع في 2010والنحررررررات 

جان  ال رخ من مدينة بغداد، في منطقة المنصرررررررررررررور بالقر  من مت زه وحديقة الزوراء، وهو عبارة عن عمود أسرررررررررررررطواني من اللجر 

 عن محاوليها  
 
م سررررررررررررور وآيل إلى السررررررررررررقو  يمثل الثقافة العراقية، وهناك من جانبه مجموعة من الأيادي والأذرع اتحيطة به لعبيرا

 رموز وكتابة بالخط المسماري معناها )من هنا بدأت ال تابة(.دعمه كي لا يسقط، وكترت عليه 

 عن الف ر أو التصور الحديث للمفهوي الجمالي للجسد من حيث الأداء والنسقية، حيث نجد كانط يتفق  
 
هذا الطرح لا يرتعد كثيرا

 في تفاعله مع مخيلة المتلقي، وهو ما يحقق توافقا بين الموضرررروع الخارصي الذي يمتلل 
 
 مبثرا

 
مع المفهوي الجمالي على أنه يولد بررررعورا

 (319ص ،1999  ،الحفنيت )تصور عن تلل السماو ين ما يحمله المتلقي من السمات الجمالية 

حيررت نجررد فيمررا قرردمرره محمررد غني ح مررت في نصررررررررررررررر  انقرراذ الثقررافررة العراقيررة محرراكرراة ومترراخمررة في ذات الوقررت بين المرجع الثقررافي  

العراقي القديم، و ين الأسرررلو  الما بعد حدالي للفن، علما أن الشررركل الاسرررطواني مجردا هو رمز لوختاي السرررومرية القديمة، فضرررلا 

تي تحيرررل إلى نفس الثقرررافرررة، ومرررا تحملررره من معنى تررراريخي للجملرررة )من هنرررا بررردأت ال ترررابرررة(، وتي عن كترررابتررره للحروف المسرررررررررررررمررراريرررة ال

 بمجموعها لشكل بعدا جماليا متناغما في و ي المتلقي.

علمرررا أن مرررا بلوره معظم الفلاسرررررررررررررفرررة بعرررد كرررانط حينمرررا حرررددوا الاتجررراه النف ي في بلورة توجهررراتررره الجمررراليرررة إلا أجهم حررراولوا إدخرررال 

 (320ص ،1999  ،الحفنيي )منظومة كانط الف رية ضمن الاتجاه الأخلاق

في حين لو دققنا في قراءة )نصررررر  انقاذ الثقافة العراقية( بعمق نجد توفر جميع المعايير الجمالية التي تحدد البعد الجمالي للعمل، 

 بما في ذلل النفعية التي لعمل في إطار البعد الأخلاقي.

 

 

 

الثق فة العراقأة  نق ذانص    

 للفن ن مثمأ غني ثمي  

2010بغأاو   
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صرررر  كهرمانة في بغداد التي عمل على تنفيذها   وكذلل الحال في نن

بررررررررررررررررررارع  جهررررررايررررررة  في  نررررررافورة تقع  النحررررررات محمررررررد غني ح مررررررت تي 

ا من  السرررررررررررررعررردون و ررردايرررة ال رادة داخرررل ببغرررداد تصرررررررررررررور مشرررررررررررررهرررد 

أسرررررررررررررطورة علي برررابرررا والأربعون حرامي، حيرررث لعتمرررد على قصرررررررررررررررة  

انا بخداع  مأخوذة من ألل ليلة وليلة، حينما تقوي الخادمة مرج

اللصرررررررررررروص وتطل  معهم للاختباء داخل الجرار ثم سرررررررررررر بت عللها 

 الزيت الساخن.

الفنرررران المرجع الأدبي  النصررررررررررررررررر  اعتمررررد  ومن الملاحل أن في هررررذا 

الذي يحمل الموضرررررررررروع الحكالي من الترا  الشررررررررررع ي العراقي، فقد  

اعتمد الفنان تنفيذ العمل بأسلو  جمالي يع س صورة الحكاية 

بالكامل، وكأن المتلقي يعي  الحد  القصررررررررررررءررررررررررررتي الذي قراءه أو  

 سمعه عن أصل الحكاية.

فضررررررررررلا عن ذلل فإن النحات محمد غني ح مت عال  الموضرررررررررروع  

من خلال إخراجه اتجسرررم بتقنيات ما بعد الحداثة، فقد اعتمد  

عمل وأداء )النافورة( بصررررررررريغة جمالية لترمز إلى واقعية الفعل في  

المرجع الحكالي، أي أن الخادمة مرجانا قامت بصرررررررررررر  الزيت على  

ج الفنرران الزيررت بررالمرراء، الجرار التي يخت ئ فلهررا اللصررررررررررررروص، فعو 

على بكل نافورة متدفقة بشكل لا جهالي، مما يعطي متعة بصرية  

 لا جهائية للمتلقي. 

علما أن النصررررررررررررر  تم تنفيذه في مكان عاي من وسرررررررررررررط بغداد مما 

 عاي 
 
وكان من عمل   1971جعله أيقونة تحيل إلى المكان، فقد تحولت ال سررررررررمية إلى كهرمانة بغداد، فقد تم افتتاح النصرررررررر  رسررررررررميا

 النحات العراقي محمد غني ح مت، وأصب  أحد أكثر الأعمال الفنية العامة بهرة في بغداد والعالم.

 

 المطار النظري.   مببرات

اعتمرد تحرديرد الأبعراد المعرفيرة في الفن العراقي المعراصرررررررررررررر على البحرث في المرجعيرات التراريخيرة لتراريلأ العراق المعراصرررررررررررررر، التي بردورهرا 

 منحت إنتاجية الفن طابعا ت ني يا على مستوى النحت الذي تم ابتغاله على الجداريات في الساحات العامة.

ارتبط الفن العراقي المعراصرررررررررررررر بحركرة عملرت على إحيراء الحركرة الثقرافيرة في العراق، كرد فعرل على التراكمرات القراسررررررررررررريرة التي خلفيهرا 

 الحرو  والاحتلال المتعاق  على العراق.

اعتمد طبيعة النحت العراقي المعاصررررررررر على مقومات من فنون الحضررررررررارة العراقية القديمة، والفنون الأور ية من خلال الاسررررررررتفادة  

 من آلياتها وتقنياتها وأساليبها التي أضفت على النحت أبعادا جمالية وف رية.

ارتبط النحت العراقي بالعديد من الأعمال الفنية العراقية التي برررررملت النصررررر  والجداريات والأعمال الارررررخصرررررية من خلال الجمع 

 بين تقنيات الفن الغربي والفن التقليدي والموضوعات اتحلية.

جسرررررررررررردت الأبعاد المعرفية لفن النحت العراقي المعاصررررررررررررر القدرة المدراكية التي تترجم أن تنقل المعلومة التاريخية أو الفلسررررررررررررفية من 

نسرررررررقها الخطي إلى النسرررررررق اتجسرررررررم بالف رة المرتبطة بالبصرررررررمة أو القيمة الجمالية، من خلال تحقيق الوصرررررررل والتفسرررررررير، لمنتاج  

 ثية الابعاد لعمر عن البصة العراقية البحتة.صيغة مهيكلة ومجسدة بهي ة ثلا

 

 نوع: نصب تذكاري

 المهندس المعماري: محمد غني حكمت 

 1969 تاريخ البناء:

 1971تاريخ الافتتاح: 

 متر  3.3الارتفاع: 

 مادة بناء: برونز 
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اعتمد فن النحت نقل المادة التاريخية أو الأسررررررررررطورية في تجسرررررررررريد الموضرررررررررروع الفني، من خلال إدراك الذاكرة المعرفية لتاريلأ العراق 

و عادة صرررياغة المرجعيات المعرفية بمحتواها القيىي والتاريخي والاجتما ي والفلسرررفي بصررريغة جمالية ت ناسررر  مع المسرررتوى التلقي  

 للواقع.

جسررررررررد النحت العراقي الأسررررررررطورة من خلال التعبير عن الجهد الرشررررررررري المبذول في حدود الفلسررررررررفة، مع الأخذ بعين الاعتبار مراعاة 

قيمة جمالية ولعبيرية لمنتاجية العمل ضررمن معايير التلقي المعاصرررة في حدود الصررياغة ال شرر يلية المألوفة ضررمن الو ي التجريدي 

 ع الأسطوري والو ي به.للعمل الذي يجمع بين المرج

اعتمد النحت في النصررر  والجداريات العراقية على التوظيل الرمزي للمراجع التاريخية التي ترسرررم رموز السرررلاي والازدهار والحرية  

 داخل بكل جمالي ينتىي إلى المفهوي المعاصر.  

  

 الفصل الثالث: إجراءات البحث

التي تناولت العينة وفق المجابة عن ال سررررررررررررراؤلات البحثية المطروحة في المشررررررررررررركلة وتحليل  إجراءات البحث: ي ناول البحث قراءة أولا:  

 عن الفنون افخرى في الع لم؟    التي تخلا  علامة ف  قةلفن العراقي المع  رلالابع و المعرفأة    ةكأم 
 .2019 – 1961أعمال النحت العراقية للفترة حصر على مجتمع البحث: من خلال البحث والتقءتي عمل الباحث  ثانيا: 

التي تمثررل الاعمررال ذات    المعرراصرررررررررررررراعمررال النحررت العراقي  حررث على  اطلاع البرراخلال  البحررث من    ةتم اختيررار عينرر عينررة البحررث:  ثررالثررا:  

المطار النظري، فقد  مببررررررررات  توافقها مع أبعاد معرفية ف رية وموضررررررروعية، فضرررررررلا عن تحمل و القراءات المتعددة بمعانٍ مختلفة 

 ةاختيار العينو مجتمع ال لي بشكل قصدي تم حصر 

 )نص  لسواهن( أو المرأة الميسانية. 

 البحث:ة  عين  اختيارسر  رابعا:  

 تطابقا مع أهداف البحث وأهميته.  اتجسدت العين

  ات بابتمالها على الابعاد المعرفية التي تحمل البصمة الفنية العراقية.امتازت العين

 ات محتوى فنيا ذا أصول تاريخية واجتماعية عراقية.جسدت العين

 استخدمت العينات المواد الخاي في النحت لتجسيد الموضوع.  

 

اعتمد الباحث اسررتمارة تحليل العينة التي عمل على اسررتنبا  فقراتها من المببرررات المطار النظري، وقد عناصررر التحليل:  خامسررا:  

 تم تصميمها وفقا لما يخدي المجابة عن مشكلة البحث. 

 بسم الله الرحمن الرحيم 

 استمارة تحليل عيّنة 

 عليم العالي والبحث العلىيوزارة الت                                         حكومة إقليم كوردستان       /جمهورية العراق

                         قسم ال ش يلي/ الدراسات العليا                                                   جامعة صلاح الدين/ كلية الفنون الجميلة 

 

 السادة الخمراء واتختصون اتحترمون. 

                             تحية طيبة. وبعد:                           

 

 استمارة تحليل عيّنة بحثية. ي/

ات البحث  عينبهدف قراءة وتحليل  (  افبع و المعرفأة في الفن العراقي المع  ييريروي الباحث على إجراء دراسرررررته الموسرررررومة )

ولأجله قاي الباحث بتصرررررررررررميم اسرررررررررررتمارة لتحليل العينة البحثية معتمدا على ما تقدي في المطار  من منجز النحت العراقي المعاصرررررررررررر،  

، فضررلا عنما تم اسررتخلاصرره في مببرررات المطار النظري من البحث، فقد  والفلسررفيةالفنية المعرفية و النظري من تقديم للمفاهيم  

 اعتمد الفقرات في استمارة التحليل العينة:                         
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 استمارة تحليل العيّنة 

 اتجال الجمالي الفقرة لسلسل

 التركي  ظهر الخارصيالم وصل العينة 1

 الاجتما ي التاريخي اتحمول المعرفي 2

 الأيقوني الدلالي المضمر المعرفي  3

 الباحث

 

 منه  البحث.

، وما تحمله مضمرات أعمال النحت العراقي المعاصرةوتحليل العينة الموسومة باعتمد الباحث على المنه  الوصفي التحليلي لقراءة 

مثررل بررال شرررررررررررررل  ،متعررددة يومعررانايقونيررة  صرررررررررررررفررات  دلاليررة و  عن الأبعرراد المعرفيررة في الفن العراقي    ولغرج تحقيق هرردف البحررث المتن

 المضمر بداخله. المعنىوتحليل  الفني للمنحوتات العراقية المعاصرة عن طريق وصل العمل المنجز قراءة معنى المعاصر و 

 

 العينة.تحليل 

 ايم العم : )نص  تسواكن( س  )المرسب المأس نأة( 
 (*)ايم الفن ن:  اثمأ البأ تي

 1980ينة الاني ز:  
 م.  23الا تف ع:  

 الص مة: ثأيأ
الموقل: العرا / مأينة مأس ن جنو  العرا / الم جأية/ مركز  

 مأينة العم  ب
 

 الفقرة الأولى: وصل العينة/ المظهر الخارصي.

من على  ييلا  مضييلل  س بعة سجزاءق عأب  يتلاون العم  من  

بطريقية اللثي م البي  و من ثيأييأ الزا يية  نفيذ تم تنفأيذه    الصي  ج

 .بطريقة فنأة مبتلارب
 الفقرة الأولى: وصل العينة/ التركي .

تخيلاألات من  يلالي مق طل العم     الذي   اييتصأام ثأيأ البلأي

  فضيييلا كتلة طأنأةتلقي بأنه   يوثي للمالذي  الثس المنظو ي للعم    قأ  يييغلي  قأم تتف ع  مل الفراغ   كت  ذات  

خطوط  منثنأ ت تيسيأ المع ني الر ثأة بأبع و أنسي نأة للرموز التي  يلالته  ك  المق طل المرتبطة بهذا عن  جوو 

امرسب  يي مصة تثم  عيلة التقأم   ثم مة السييلام على  سيييه   كم  تضييل في أثأى يأيه     يصييو  العم   الفرح

الذي ينمو في سكوا  مأسييي ن   اتخيييثي كذه المرسب ب للون البني   كو م  يخيييأر في   (اللاعأ )بعأ س  ا  نب ت 

 في تلك المنطقة.  المث فظة ألى لون عب ءب الرج   في أ   ب ألى يتر المرسب
 

 الفقرة الثانية: اتحمول المعرفي/ التاريخي.

 
( أقام عدة معارض لأعمال النحت على المرمر والرخام في معرض متحف الفن الحديث في مدينة 1945الفنان احمد فليح البياتي من مواليد مدينة العمارة )  (*)  

الد الاخباريه  العرب  بيت  وجريدة  وكالة  ينظر:  إيطاليا.  متاحف  في  موجودة  تزال  لا  مختلفة  بحجوم  صغيرة  تماثيل  الى  إضافة  ولية ميلانو 

https://wbaad.com/index.php?name=News&file=print&op=PrintPage&sid=20034   

 

https://wbaad.com/index.php?name=News&file=print&op=PrintPage&sid=20034
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التي مرت به  قسيى الظر ف  تعرعيي فعم  الفن ن على تصيمأم تمث ل )المرسب المأسي نأة( لرفل  يأن المرسب التي 

  كم  اطلقي تسيييمأة  يييو ك   ييي مصة عملاقة تثم  م  تثم  من  موز اللابري ءخلال الثر   لذا فإن النصييي  

ثر  الثم نأن ت  التي تتثأث عن امرسب من كخييلا  من س ييلا ل افيييطو ب على المرسب التي ع  ييرت )تسييواكن(  

الاييييي لأ  الاعلامأة التي في الثر    يييي  كي في المع  د  علم  سن كذه التسييييمأة كي من سك  الريف  ق تلي  

  كم  سن تسيتصأمه  الثلاوم ت العسيلارية بأافل معنوي  ثتى ان اييم )تسيواكن( غأر مسيتصأم في بأفة  يف العم  ب

انسيي ني ثضيي  ي قأمي كبأر  مواجهة للفقر  الاعييطه و  وس  الن   على مأينة ك لعم  ب يثتفي اكله  بمو  ث  

ثلا ي ت الاجأاو  ثأ  اللارم  الخيي عة  اللابري ء  الخيرف  للا  كذا ك ن ل م المأسي نأة و  ك  اللابأر في الثأ ب   

سييي نأة من ميسيييأب الرمز اانسييي ني  القأمة الاجتم عأة للمرسب العراقأة   اغل  كذا تيسيييأ في نصييي  المرسب المأ

 العط ء  اللابري ء  الخموخ الذي ابأعو الفن ن البأ تي  ا بح النص  من العلام ت الف  قة في مأينة العم  ب.

 
 الفقرة الثانية: اتحمول المعرفي/ الاجتما ي.

يعأ سكبر تمث ل في الخر  اف ي   يمث  الصوت النسوي الذي ينطلق من اكوا  العرا   كذا الصوت الذي س او ا  

خنقيو  كو  ييييي لية مفتوثية ل جأي ل لتقرس بأن يييييطو كي  الني زفية يييييفر اابيأاع العراقي  معي ني ب المرسب في زمن  

مغ مرب في التي تثأ  ألى   ب لمض مأن العمأقة للمع ني  الألالات الفنأةكم  سن كذا العم  مثم   الاعطه و  القهر   

ايييتصأام  ييف ئح البلأي التي تعأ عملأة تطويعه   ييعبة للغ ية  ألا ان ا ييرا ن  على خوذ غم   كذه التيربة  

 المراكنية مل اليذات  الواقل جعلني  نتو ييييي  ألى كيذه النتأيية الطأبية   كو كمعنى يمثي  امتيأاوا بأن المي عييييي 

 .منظو  فني جأيأ   الث عر على  فق
 

 الثالثة: المضمر المعرفي/ الدلالي.الفقرة 

لتولأ   سيضييي    في طوله ب متثركة لأس في عرعيييه  فثسييي   ب   كتلة  يييلأ)المرسب المأسييي نأة( بأنو  تمث ل  امت ز  

بأ و  الثنطة  الخييعأر  ثملي  بأن النصلة  يييعفه  مل غط ء الرس    كذلك  الخييلا   مزج  ثأ    موزك   ولالاته  

التي تطو   س  المرسب التمثي ل بقي  ات العي لم الصمس  سمي  قرطهي  المتيألي من اذنهي  الأسييييرى فهو  مز للثر ب  

(  خصيلة  يعرك  المنسيألة على كتفه  افيمن كي  مز لالأ ذب السيومرية  الف لة  الف نو السيملاأة  آلات الصيأأ )

 القأيمة ثأ  آلهة الث   الصص   اليم ل )عخت  ( انه  تثم  مض مأن الاكوا  بلا  مفرواته   مع ن ته .
 

 الثالثة: المضمر المعرفي/ الايقونيالفقرة 

 سأ لون اف ذ  الصثراء  القهوب العربأة  الصأول العراقأة  يثنة سبن ء الينو .يييثم  التمث ل اللون البني 
 

 الفصل الرابع: النتائج والاستنتاجات.

 النتائج.

انتجت الابعاد التاريخية للعراق طابعا خاصرررررررررا لفن النحت العراقي المعاصرررررررررر من حيث الأداء الت نيكي والموضررررررررروعات والأفكار، تلل 

 التي بدورها جمعت بين الفنون التقليدية والحديثة التي استخدمت وسائل وتقنيات إنتاج ت ناس  مع المرحلة.

اعتمررررد النحررررات العراقي على محرررراكرررراة العمق الترررراريخي البعيررررد من ترررراريلأ العراق من خلال التركيز على موضررررررررررررروع ال تررررابررررة على الرقم 

الطينيرة والألواح الاسرررررررررررررطوانيرة وتوظيل موضررررررررررررروعره في فن النحرت العراقي المعراصرررررررررررررر، فضرررررررررررررلا عن الفخراريرات مثرل الجرة في تفعيرل  

 موضوعات معينة من فن النحت. 

اعتمررد النحررت العراقي المعرراصرررررررررررررر التركيز على البعررد الجمررالي من خلال تقررديم صرررررررررررررورة رمزيررة أو دلاليررة لموضررررررررررررروع النحررت لعتمررد على 

 المرجعيات التاريخية أو الأسطورية أو الحكائية المتعلقة بالمورو  العراقي القديم، الذي اعتمد تقديمه الفنان بالأسلو  المعاصر.  

 

 الاستنتاجات.  
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ارتبط الفن العراقي بشرركل عاي بالمورو  التاريخي الذي اعتمده الفنان مادة موضرروعية لمنتاج المعنى، وخاصررة في أعمال النحت التي  

قرردمررت في الأمرراكن العررامررة في العرراصرررررررررررررمررة بغررداد بررالتركيز على إثررارة إدراك المتلقي من خلال التررذكر واسرررررررررررررترجرراع المعرفررة الترراريخيررة أو 

 فية التي لها علاقة بالحد  أو الرمز أو الدلالة أو القصة التي تحيل إلى النص  المنحوت.الاجتماعية أو الفلس

عمر النحت العراقي عن الأسررطورة المغريقية ضررمن القيم والمعاني الموروثة بأسررلو  و صررمة خاصررة تحيل إلى الفن العراقي المعاصررر،  

كما ر ط المفاهيم الفلسرررررفية العالمية بالتعبير الشررررر لي للمجسرررررم المنحوت وفق معايير جمالية غير ثابتة وغير محددة بقواعد، فقد  

 فهم الفنان للموضوع وعمر عنه من خلال التصميم الثلالي الأبعاد بحس  رؤيته الخاصة. اعتمد الحرية الاخصية ل

 توصيات.  ال  

الأقة المنهيأة  ممة  فق  صييم  ق على تصييمأم  تنفأذ و اييية معرفأةق بلة للتطبأ  سيييس سك ويمأةيوصرررررررتي الباحث برناء 

 تتضمن:  مصتلفةعلمأة  اليأ ى العملأة   يملان تلاأأفه  عبر تصصص ت    التم يك النظري 

 . توعأح ااط   النظري •
 . أ غة سيفلة  فرعأ ت بثثأة وقأقة •
 .التصمأم المنهيي •
  .اختأ   المه م  افو ات •
 .جمل البأ ن ت  عب  المتغأرات •
 .ايتراتأيأة تثلأ  البأ ن ت •
 .الاعتب  ات افخلاقأة  أملا نأة التلارا  •
 .التفسأر  المس كمة النظرية •
 افكمأة العملأة  المتعأوب التصصص ت •

 

 قترحات.الم

 يقترح الباحث:

 .و اية العملأ ت المعرفأة اللا منة   اء بن ء المعنى: و اية معرفأة متعأوب التصصص ت
 .التعلأم جووب    افواء  ة ف علأةو اي   علم النفس المعرفيتأثأر ايتصأام الذك ء الا طن عي  
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