
Fnon Al-Rafidayn Journal 
 

Journal homepage: https://fnon.uomosul.edu.iq/ 
ISSN: 2960-1703 (Online), ISSN: 2960-169X (Print) 

 Open Access Full Text Article  

Vol: 3, Issue: 1 

 

 
 

232 

 

                            This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 
 

 

 

 

The Myth of Theatrical Centralism 

Mahmoudi Hatem Tlili  1,* 

1 Independent Researcher and Theatre Critic - Tunisia 

 * Corresponding author: e-mail: hatem.tlilli@gmail.com 

Received: 13 November 2025                                        Accepted: 14 January 2026                                         Published: 31 March 2026 

Abstract: 

This article examines the history of theatre as a continuous tension between the principles of openness and closure. It traces the 

transformation of theatre from a collective, celebratory spectacle rooted in life to an institutional structure that seeks to regulate 

aesthetics within a closed symbolic system. Particular attention is given to the shift from Dionysian rituals in public spaces to enclosed 

architectural settings, which contributed to the formation of the myth of “theatrical specificity” that pos itioned Greek theatre at the center 

while marginalizing other cultures. 

The study critically engages with Western philosophical discourse, beginning with Aristotle, which established Greek tragedy as 

the universal origin of theatre while neglecting its shared performative and mythological roots across civilizations. It argu es that this 

perspective is not merely a historical construction but also a mechanism for producing cultural dominance through aesthetics,  whereby 

theatre becomes a metaphysical apparatus that legitimizes the notion of the “center” and excludes alternative cultural expressions. 

Accordingly, the article proposes a deconstructive and decolonial re-reading of theatre history, highlighting the interconnected 

ritualistic and cultural dimensions of performance. It ultimately advances a renewed understanding of theatre as a pluralisti c and 

transcultural phenomenon, rather than a closed Greek legacy. 
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 المسرحي  تمركز ة الاسطور 

 1التليلي محموديم حات

 لخص:الم

   بوصفه  المسرح  تاريخ  المقال  هذا  يتناول 
ً
   كونه  من  انتقل  حيث  والنغلاق،  النفتاح  مبدأي   بين  مستمر  لصراع  مجال

ً
  فرجويًا  فعلا

ز  مغلق.  رمزي   نظام  ضمن  الجمال  ضبط   إلى  تسعى  مؤسسية  بنية  إلى  بالحياة  يحتفي  جماعيًا
ّ
  انتقال   رافق   الذي  التحول   على  ويرك

ل  من  عنه  نتج  وما  المغلقة،  الأبنية  إلى  العامة  اءاتالفض  من  الديونيزوس ي  الطقس
ّ
  كرّست  التي  المسرحية”  “الخصوصية  أسطورة  تشك

 .الثقافات باقي وهمّشت الإغريقي النموذج مركزية

  الكوني   الأصل  بوصفها   الإغريقية  التراجيديا  رسّخ  الذي  أرسطو،  منذ  الغربي،  الفلسفي  الخطاب   نقد  من  البحث  ينطلق

   للمسرح،
ً
  بل   فحسب،  الفن  بتاريخ  تتعلق  ل  الرؤية  هذه  أن  ويرى   الحضارات.  بين  المشتركة  والأسطورية  الفرجوية  جذوره  متجاهلا

 .الآخر وتقص ي المركز فكرة تشرعن ميتافيزيقية  أداة إلى المسرح يتحول  حيث ،الجمال عبر  الهيمنة إنتاج بآليات ترتبط

  الثقافية   التداخلات  عن  يكشف   وديكولونيالي،  تفكيكي  منظور   من  المسرح  تاريخ   قراءة  إعادة  إلى  المقال  يسعى  ذلك،  على  بناءً 

ا ل للمركزيات، عابرة  تعددية بنية بوصفه المسرح لفهم المجال ويفتح المشتركة، والطقوسية
ً
 .مغلقًا إغريقيًا إرث

 

 .المسرحي ،التمركز ،اسطورة الكلمات المفتاحية :

 

  مقدمة

 بالحياة،  تفييح اجماعيّ  فعلا  بوصررفها الفرجة بين :نغلاقوال  النفتاح مبدأي بين  صررراع  تاريخ الأولى، نشررهته منذ  المسرررح،  تاريخ يُعَدّ 

سرررية بنية بوصرررفه والمسررررح  الديونيزوسررر ي  الطقس  انتقل أن فمنذ مغلق. رمزيّ  نظام ضرررمن  وترويضررره الجمال  احتكار إلى سرررعت مؤسرررّ

ل  بدأت المغلقة،  ياتالبنا إلى  العامّة السررررراحات من
ّ
  بقيّة   ومن مركزا اليونان من جعلت  التي رحيّةالمسررررر  الخصررررروصررررريّة أسرررررطورة  تتشرررررك

 على  يقوم  وجماليّ  فلسرررفيّ  نسرررق إلى  الأصررروات متعدّد كونيّ   ل  احتفا  من  التحوّل،  هذا خضرررمّ  في  المسررررح،  تحوّل   لقد ا.هامشررر   الثقافات

 .يخلخلها مما أكثر الهرمية يكرّس  فعلا غدا حتى والتمركز،  التراتبيّة

  التراجيديا  من علتج والتي  ،أرسرررررررررطو منذ الغربيّ،  الفلسرررررررررفيّ   طابالخ  شررررررررريّدها التي  الأسرررررررررطورة تلك مسررررررررراءلة من المقال  هذا ينطلق

ق  ل  فالمسرررررهلة  الحضرررررارات. بين المشرررررتركة  والأسرررررطوريّة  الفرجويّة هجذور  متجاهلة المسررررررحيّ، للفنّ  ووحيدا كونيّا  أصرررررلا الإغريقية
ّ
 تتعل

 "المركز" فكرة يشررررعن ميتافيزيقيّ  جهاز إلى  المسررررح يتحوّل   حيث  سررره،نف الجمال عبر الهيمنة  إنتاج بآليّات  بل  فحسرررب، الفنّ   بتاريخ

  .الأخرى   الثقافات أثرَ  ويمحو

 الغربيّ   الدّعاء مسرررررراءلة  موضرررررر  يضرررررر   كولونياليّ،ودي تفكيكيّ   منظور   من  المسرررررررح  مسررررررار قراءة ادةإع  إلى الورقة هذه تسررررررعى  هنا، من

 جديد  فهم بناء إمكان  يتيح  بما  القديمة،  لحضررررررررراراتا بين والفرجويّ  التراجيديّ   كالمشرررررررررتر  المقابل  في  ويسرررررررررتكشرررررررررف  ة،بالخصررررررررروصررررررررريّ 

 أو  فلسررررفيّ   تمركز  كلّ   تسرررربق التي  والطقوسرررريّة  الثقافيّة  التناسررررجات من  شرررربكة  بوصررررفه بل  مغلقا، إغريقيّا  إرثا  بوصررررفه  ل للمسرررررح،

 .جماليّ 

 التمركز  إلى الفرجة من المسرحيّ  الفنّ 

 المسرحيّة  الخصوصيّة مولد

  أبولون،   والموسررررررريق  والشرررررررعر  النظام إله انبج إلى  إذ  الميثيولوجي/الديني:  الجانب سرررررررديمه كان الإغريق م  الأوّل  الفنّ   طور  أنّ  يبدو

يّدت الذي  ذلك  البعيدة،  المسرررررررررررتعمرات  من  القادم ديونيزوس، الكروم إله  اليونان على رفد  يوس،ز  سرررررررررررلالة من الغناء  وربّات
ُ

 من  شررررررررررر

 

 علوم ثقافية في اختصاص المسرح وفنون العرض  هدكتورا، حائز على تونس ي كاتب وناقد مسرحي 1
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دّمت المذبحة/العربة أجله
ُ
  البدئية  القوى  "في  اتفكير   بوصررررررررررررفها  الأسررررررررررررطورة في الأمر  أوّل  تحقّقه  السررررررررررررديم  ذلك وجد لقد القرابين. وق

 يشررررررررررررهده ما أمام أيضررررررررررررا  وبوصررررررررررررفها ،2وحياتنا"  عالمنا م  وترابطها  وتهثيرها عملها  وكيفية للعالم المتبدي المظهر  وراء الغائبة  الفاعلة،

 .3"للإنسان الروحيّة القوى   "مفتاح بعد تتعقلن لم  طفوليّة من البشريّ   الفكر

  يتجدّد   الكون   أنّ   يعتقد إذ  الربي ،  احتفالت سررررررريّما  ول السرررررررنوية،  الحتفالت "أيّام تردّدها خلال من بدورها الأسررررررراطير تلك  تحقّقت

  الدور  له كان الديونيزوسرر يّ  الطقس  أنّ   الميثيولوجيّ، الطاب  من  القديم لهذا  اسررتنادا القول  نسررتطي  الأمر  هذا  وإزاء ،4سررنة"  كلّ  فيه

  كانت  حيث  الديثرامبية  الأناشيد جوقات قادة مرتجلات إلى  جذورها "في تعود الأخرى  هي  بوصفها اليونانية  التراجيديا مولد في  الكبير

 الخصب. لتحقّق كرمز مماته من  والمنبعث ربي   كلّ  العائد  الإله ذلك  عيد في 5تؤدي"

لرت  البردايي  الردين  مرحلرة  أنّ  في  إذن  شرررررررررررررركّ  من مرا
ّ
 في  وجرد كمرا  فرجويرا  كران  تحقّقهرا أنّ   ذلرك المسررررررررررررررحيّ،  الفنّ   لمولرد الأولى  الجينرات مث

 وذلك الآخروي/الميتافيزيقي  زمنه  له دنيويّ  مكان  إزاء يتحرّك  كان أنّه أي جوهره،  طقسرررررررر ي هو  فيما ووجد  إقامته، العامّة  السرررررررراحات

 قدسيّة. من تخلو  ل  حتفاليةا أشكال خلال من

 من فرضررررا  ل  الأثينيين م   للترفيه  وسرررريلة مجرّد إلى  الديونيزوسرررر ي الحتفال تحوّل  وتلاشرررريه،  البدايي الدين ذلك  اضررررمحلال بداية م 

لت  خرافاته تجاه الإغريقي  الشرررركّ   فمسررررهلة ،الإله  عبادة فروض
ّ
مها  الطقسرررر ي الجانب عن  الدراما  لنفلات قادحا  مث

ّ
 ما شررررعريّا،  وتنظ

ل، في  ابتردأت جرديردة  صررررررررررررريرورة إلى  يحيلنرا
ّ
  المحقق   النظراميّ   التعقلن إلى  الطقس ومن  الطقس،  إلى  التجراه  تمّ  العبرادة  من  إذ  التشررررررررررررركر

ل للقرابين كمذبح معدّة كانت التي العربة وأن سررررررررررريّما للعرض،
ّ
 بدوره شرررررررررررهد  الذي المسررررررررررررحيّ  الركح فكرة  لسرررررررررررتنبات نموذج أوّل   تمث

ه كما بعد، فيما  مختلفة أشرررررركال   اسررررررتحضررررررار   منذ الإغريقي المسرررررررح  خصرررررروصررررررية نحت في  المسرررررررحيّة  المسررررررابقات  خلال  من  سرررررراهم أنّ

لة  ثيسررربيس  ثورة م   زمنيّا بالتوازي   كان  ديونيزوسررريا مهرجانا بيزاسرررتراتوس  السرررياسررر ي
ّ
دت مخاطبة وهي  للجوقة،  مخاطبته في المتمث

ّ
 ول

 وطقوس  برررراحتفررررالت  المعروف  والراقص  الممثررررل  بين  الفروقررررات  إبراز  إلى  بعررررد  فيمررررا  حرّضرررررررررررررترررره  كمررررا  الرررردرامررررا،  داخررررل  الحواريّ   الحسّ 

 .6الديثرامبوس

ة هرا  الآن  نطرحهرا عرديردة أسررررررررررررر لرة ثمرّ
ّ
د عل

ّ
  محض  كران  أن بعرد  وتحققره  المسررررررررررررررحي  الفن تشررررررررررررركرل  كيفيرة  إلى النظر  في  جرديردة مقراربرة  تولر

 وما العربة تلك وهل وحده؟  البدايي الدين في الشرررررررركّ  مسررررررررهلة إلى  يعود المغلقة  والقاعات  البنايات إلى  انتقاله فهل جمعيّة:  احتفالت

دته
ّ
لت الأخرى   هي وحدها  عروضرره يقدم  كي اليونان مناطق بها  يجوب كان حيث  ثيسرربيس لدى أفكار من  ول

ّ
  الحوار  لنشررهة منطلقا  مث

 بعد؟. فيما الممثلين عدد بزيادة سوفوكليس ثم  أسخيلوس م  حدث كما الأناشيد كثافة بدل

 ومن  الأرسرررتقراطيّة، لدن من ونشرررره  احتواؤه تمّ   ثم  الشرررعبيّة،  الجماعية أشررركاله في بدءا وجد  المسررررح "إن بالقول  أمين خالد  يجيبنا

 يدعو الذي ما  إذ  أدقّ،  بشررركل  أسررر لتنا نعمّق الإجابة بهذه  الكتفاء بدل  ولكن  ،7البناية"  داخل متضرررمّنا  المسررررح  أضررر ى  الحين، ذلك

ل  أل  القاعات؟  في الإقامة إلى دفعها  ثمّ   ومن  احتفالت من  تتضرررررررررمنه وما الفرجويّة الأشررررررررركال تلك  احتواء إلى  الأرسرررررررررتقراطيّة تلك
ّ
 يمث

 تلقي ثمّ   ذلك إلى  لتشررررررعّ  الفلسرررررفة  تتحقق أن  انتظار في  إقصرررررا هم  ثمّة ومن العامّة على  السررررريطرة  من جانبا السرررررلطويّ   السرررررلوك  هذا

ه أم  "التطهير"، مفردة في الصطلاحي  تجسّده وجد  مخدّرا "فتاتا" لهم
ّ
 التمدّن؟. لحظة إلى عائد  إن

 ولكن  الحواريّ، حسّها إلى  الأناشيد ورفعت  ركح إلى  العربة تلك  حوّلت  جمالية  وضرورة البديي، الدين ذلك  بنهاية يبشر وعي  إذن  ثمّة

ح التي  الإشررررارة وتلك بيزاسررررتراتوس م   صررررداه نجد  الذي  السررررياسرررر ي  العامل أيضررررا ثمّ 
ّ
 اليونان  أنّ  فيه،  شرررركّ  ل وممّا أمين، خالد إليها  لم

را الأخرى   الثقافات صررررررردى  كان اسرررررررتعماريّة إمبراطورية  فبوصرررررررفها  قديما،  اليونان نفسرررررررها ليسرررررررت  الجغرافي،  مسرررررررتواها في حديثا
ّ
 مؤث

ه يقول   احتمال  يفتح ما وهو حضرررار،ها،  على  بالضررررورة
ّ
  الوافدة  الديونيزوسرررية الظاهرة في  عنوانها  وجدت  سرررياسررريّة تراجيديا ثمّة  بهن

 
  -فراس السوّاح:"مغامرة العقل الأولى"، دمشق، 1993، ص 11. 2 )

 - كامل جوزيف:"قوّة الأسطورة"، ترجمة صقر وميساء صقر، دار الكلمة، دمشق، ط1، 1999، ص 23. 3 

 - عبد الرحمان العابو:"التراجيدي في أساطير الشرق القديم"، دار نون للنشر، ط1، سورية، 2008، ص 4.54 

 - أرسطو: "فنّ الشعر"، ترجمة ايراهيم حمادة، مركز الشارقة للإبداع الفكريّ، ص  5.31 

 -محمد الخطيب: "الفكر الإغريقي"، دار علاء الدين، سورية، دمشق، ط2، 2007، ص 6.328 
  .55، ص 2000، 1، تطوان، طالإنسانيةخالد أمين:"الفن المسرحيّ وأسطورة الأصل"، منشورات كلية الآداب والعلوم  -7
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  يؤهّل   ما الفترة،  تلك في  السرررررررررررررائدة  الأبولونيّة  الديانة م   يتلاءم بما تذويبها  تمّ  وإنّما  رفدها، تمّ  كما  حالها على  تبق لم  إذ  الإغريق على

ل وأنها  سيّما الجماعية  الحتفالت على للسيطرة السلطة
ّ
 الأحيان. عديد  في ثوريا نسغا تمث

ن  الثلاثة،  العوالم هذه تشررررررررررابك
ّ
 الدنيوي، الزمن إلى الآخروي  الزمن من  النتقال  تمّ  إذ  الأولى، ينابيعه  مغادرة  من المسرررررررررررحيّ  الفنّ  مك

ا  الحتفرال ومن  المسررررررررررررررح، إلى  الفرجرة ومن ة  السرررررررررررررراحرات  في جمعيرّ   الضررررررررررررررورة  إلى الأنطولوجي  الرّهران ومن  المغلقرة،  البنرايرات  إلى  العرامرّ

م إلى  والمدهش الخارق  الفرجوي   ومن  التقنية،
ّ
  يسررررررررررررتط   لم المسرررررررررررررحيّ   الفنّ  إنّ  القول  إلى بدوره  النتقال  هذا يقودنا والتعقلن.  التنظ

 وإن وهي الفرجوية، الأشرررركال في  الحتفالي الصررررخب ذلك من قبله عمّا  وانفصرررراله  لسررررتقلاليته  محقّقا بوصررررفه  إل خصرررروصرررريته نحن

 في  أنّه حيث من لكراهاته  خاضرررررررررعة تظل الأحيان  غالب في فإنها فيه، الفرجوي   للجانب  هاتحقيق جهة من  حقوله داخل  تعرّف كانت

فها  ل  معظمه
ّ
 أو  تمركزه على  الشررررررررررعية  ضرررررررررروب من  ضررررررررررب  لإضرررررررررفاء أيضرررررررررا وإنّما فحسرررررررررب مآزقه  ل نتيجة  اسرررررررررتثمارها بغية إل يوظ

 الأخرى. بالثقافات مقارنة  تراتبيته

لين  عدد رف  من أوّل  كان هسرررررررخيلوسفرررررررررررررررررررر  مختلفة،  مراحل عبر ذلك  منذ  التراجيديا  تطورت
ّ
لا  اثنين إلى واحد من الممث

ّ
  الدور  من مقل

  التراجيديا   لتشرررررررهد ثلاثة إلى الممثلين  عدد زيادة إلى عمد  سررررررروفوكليسو   الأناشررررررريد، كثافة بدل  الحواري   المنطق ليحلّ   للجوقة الريادي

ل منعرجا  ذلك بعد
ّ
 لما  مفتقرا  كان التحوّل  فعل  أنّ  هو الأمر في اللافت ولكن  ،8الدرامي  الحوار ودخول  المعالجة الحكاية طول  في تمث

  الإجراءات   على  التركيز  حيرررث  منو   بررردالت،ال و   بنيررراتال  حيرررث  من  التقنيرررة  المسررررررررررررررررالرررك  حررردود  عنرررد  إقرررامتررره  كرررانرررت  إذ  أنطولوجيّ،  هو

 الشكلية.

 ما  آخر، دون  إله إلى  الفلسررررفة  انحياز  نتيجة كان الإغريق م   الفنّ  تعقلن أنّ  إلى  وفمان  والتركا ينبّهنا والفلسررررفة"  "التراجيديا كتابه في

 عن  الإعلان ثمّ  ومن  الطقسرررررررر ي، بدل  الشرررررررركلي ليحلّ   البنايات إلى بالطقوس الأخذ  فتمّ   ديونيزوس، أكثر أبولون   على  المراهنة  اقتضرررررررر ى

 القرن  "فلسرررررررررررررفرة  أنّ   إذ  التراجيرديرا، من  عمرا أقرلّ   كران الجرادّ   الفلسرررررررررررررفيّ   الفعرل  أنّ  إلى  المقرابرل  في يشرررررررررررررير ولكنره المسررررررررررررررحيّ، الفنّ   مولرد

  التراجيديا  تناول  اللذان الراب  القرن  وفيلسرررررررروفا  الميلاد. قبل  الراب  القرن  فلسررررررررفة عن  الختلاف  تمام  مختلفة الميلاد  قبل السررررررررادس

  نقرأ  النحو  هذا وعلى  ،9الغرابرين"  في  العظرام التراجيرديون   الشرررررررررررررعراء  مضررررررررررررر ى أن بعرد  طروحا،همرا كتبرا وسرررررررررررررقراط أفلاطون  أي  مطوّل

  نظر  في التراجيدي  الموروث  ذلك عن  فنتسررراءل 10واحد"  التراجيديا  ومصرررير  الفلسرررفة "مصرررير  بهنّ  تقول   شرررذرة  كوفمان  سرررارهلررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر 

وا  أنّهم أم  ذلرك  في  جردّدوا قرد  اللاحقون   كران  إذا ومرا بصرررررررررررررردده،  أنتجتره ومرا  الإغريقيرة  الفلسرررررررررررررفرة
ّ
  الأرسرررررررررررررطيرة   الجمراليرة حردود  عنرد  ظل

 شرررررررررررررروط  حررردّدتررره  تراجيررردي  فعرررل  حيّز  في  الأوحرررد  النموذج  واعتبررراره  المسررررررررررررررحيّ   للفنّ  تمركز  من  القول   يعنيررره  بمرررا  بعرررد،  فيمرررا  وعولمتهرررا

ت حضارية
ّ
 أخرى. دون  لحضارة  الثقافي التمركز بدورها  غذ

  التراجيديا  وأس لة أرسطو

  عقد   خلال من  وذلك  الأسررررررررررررر لة،  من  هائلا كمّا فيه تثير  عجيبة  مفارقة  أمام نفسررررررررررررره  يجد  الإغريقية  التراجيديا في  باحث  كلّ  أنّ   يبدو

 يكن لم  أنّه  الفيلسررررررروف  هذا نقرأ ونحن نلاحظه  فما  الشرررررررعر"،  "فنّ   في أرسرررررررطو حولها كتبه ما وبين  التراجيديات بين بسررررررريطة مقارنة

ما  العالم،  حول   ورؤاهم  التراجيديين  الشررررررررررعراء بمواقف مكترثا
ّ
  والنفسرررررررررريّة،  الجتماعيّة وظيفتها  حيث من  التراجيديات تلك ل تناو  إن

 في  عشرررررررربته وجد وقد للمتلقّي  الأتراكسرررررررريا تحقيق شررررررررهنه من  علاج عن يبحث جهة من فهو  والشرررررررركليّة، الجماليّة  القوالب حيث ومن

ن ثانية جهة ومن "التطهير"، هو  مصرررررررررررررطل يّ  جسرررررررررررررد
ّ
 في تامّ   جادّ،  لفعل  "محاكاة أنّها أسررررررررررررراس على فيعرّفها  وفنّيا  تقنيّا  التراجيديا يقن

  أجزاء  في  انفراد على يرد  أن  يمكن منها  نوع  كل  الفنّي،  التزيين  أنواع من  نوع بكلّ   مشرررررررررررررفوعة لأنّها ممتعة لغة في معيّن، طول  له نهايته،

 .11لتطهير"ا  يحدث وبذلك والخوف،  الشفقة تثير وبهحداث سرديّ،  شكل في ل  دراميّ، شكل في  المحاكاة هذه  وتتمّ  المسرحيّة:

 ما  فوظيفيّ، الثاني أمّا  فنّي/جماليّ  الأوّل   أسررراسررريين، مسرررارين  عن تحد لم للتراجيديا أرسرررطو قراءة  أنّ  سررربق،  ما خلال من  نكتشرررف،

م "أرسررررطو: كتابه في  كامل مجدي إليه  ذهب ما  صررررحّة  يدعّم
ّ
  المسرررررحيات  تعد  "لم  الأرسررررطي التطهير م  أنّه بالقول  وذلك الأوّل"  المعل

 
 - أرسطو: "فنّ الشعر"، ص ص 8.95/94 

 - والتر كاوفمان:"التراجيديا والفلسفة"، ص 55. 9 
10 - Sarah Kofman: « Neitzshe et la scène philosophiques », Paris, Galiléo, 1986, P 11. 

 - أرسطو: فنّ الشعر"، ص 111. 11 
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 من الأمر يعنيه ما  ،12الجمهور" على التهثير  خلال  من  واجتماعيّة نفسرررررريّة  وظيفة تؤدي  أصرررررربحت بل والطقوس، الشررررررعائر من جزءا

  العبء   مثابة فكانت  اللاحقة  التجارب على بظلالها  ألقت جديدة  خصرروصرريّة من له  بما  المسرررح يحمله  ميتافيزيقيّ   رهان  كلّ  عن تخلّ 

 تجديديّة. محاولة  كلّ  على

  تقويض   من  فبالرغم اللحظة، هذه  حدّ  نفسررررررررررررره يطرح  زال وما  أعمالهم، ومعظم لمسررررررررررررررحيينا  بهذهان عالقا  الأرسرررررررررررررطي  النموذج ظلّ 

  نفت  ما وهو ونقيضرررها امّ  صرررفة  بالضررررورة للشررر يء  بهنّ   والقائل المرفوع  الثالث  مبدأ في  الملخّصرررة مباد ها  بتقويض  الأرسرررطية  الفلسرررفة

ة  الجراحرات من وبرالرغم  ،13اللحظرة  ذات في  وموجرة مرادّة  للضررررررررررررروء  أنّ  يقول   براكتشرررررررررررررراف  مزاعمره  الفيزيرائيرة  الأبحراث  التي  الفلسرررررررررررررفيرّ

 ومن شررررررررذرة من أكثر  في عبّر إذ  بالأخلاقيّة، تلك جماليته  وصررررررررف خلال من وذلك  الأرسررررررررطيّة مفاهيمها  في  بالتراجيديا  نيتشرررررررره  ألحقها

لرررة  وظيفتهرررا  حيرررث  من  جرردواهررا  عرردم  عن  كتررراب
ّ
مرررا  التطهير،  في  المتمث

ّ
 التطهير  يسرررررررررررررّ ى  الررذي  العلاجيّ   التخفيف  "هررذا  إنّ   بررالقول  متهك

كا  ،14أخلاقيّة"  ظاهرة  أم طبّية ظاهرة هو هل بالضررربط: تصرررنيفه  يتمّ  أين اللغة فقهاء يعرف ل  الأرسرررطيّة، بالعبارة
ّ
 من أيضرررا ومشرررك

  الخوف  من  المسرررتم   تطهّر  المسررررحيّة  المهسررراة أن  أرسرررطو ذلك يريد مثلما  صرررحيح،  "هل مفاده بقوّة  نفسررره طرح  انكاريّ   سرررؤال خلال

 زعزعة بالضبط  ليس "إنّه بالقول   يطرحه جديد تعريف عبر أيضا تجاوزيّ  ولكنّه  ،15ساكنا"  هادئا،  منزله  إلى يعود بحيث  والشفقة،

 .16لسروفوكل"  الشراغل  الشرغل الجميل  الكلام كان  الجميل: الكلام إلى ليسرتم   المسررح إلى يذهب  الأثينيّ   كان لقد ! بالآلم المشراهدين

ة أيضررررررررررررررا وإنّمرا فحسررررررررررررررب  تراريخيرة وثيقرة  يعردّ  ل  الشرررررررررررررعر فنّ   كتراب أن وبمرا  المقرابرل،  في ل   تجعلنرا ترهريخيرّ
ّ
 في  الأثينيّ  الفنّ   تطوّر  على نط

ه  التاريخ، من ما مرحلة  .17مقدّسا" نصّا كانت لو كما الصرعة،  قبيل "من ويفسّرها الأرسطيّة الجماليّة إلى ينظر ظلّ  من ثمّة فإنّ

  التجارب   عقم إلى ل  الإشررررررررررارة  خلالها  من  سررررررررررنحاول  التي هي  الأرسررررررررررطيّة،  "المزاعم" كاوفمان والتر بها  وصررررررررررف التي  "المقدّس" لفظة إنّ 

  تمركزها  حيث من المسرحية  والخصوصية التراجيديا حول   الأرسطي  التصوّر  نهائيّا تقويضها عدم إلى بل  الفنّية  والتيارات  المسرحيّة

ه  المقرردّس طبيعررة  فمن  ،الإغريقي ه  التعرردّد،  ينفي  مفرد/بررإطلاق مطلق  أنررّ  تلررك  في  منررافسرررررررررررررترره  تتمّ   ل  أن  شرررررررررررررريطررة  التررهويررل  يقبررل  ولكنررّ

ت  الأرسررررررررررررطيّة  الجماليّة  أن حتّى المسرررررررررررررحيّ،  الفعل  إزاء جليّا نراه ما  وهذا  النموذج،  وحده  يظلّ  كهن بها، يتّصررررررررررررف  التي  القدسرررررررررررريّة
ّ
 ظل

ت أنّها غير الأخرى، هي جماليات  إنّها على نفسررررررررها قدّمت جديدة  و"مذاهب" "طوائف"  عنها  لتتفرعّ  سررررررررائدة
ّ
 التركة تلك حدود  عند ظل

ق هو  وفيما جماليّة  وقوالب شركليّ  هو فيما  فجدّدت القديمة،
ّ
 لما الميتافيزيقي التهبين  ذلك على حافظت بينما  المسررح، بوظيفة  متعل

 حالة  الراهنة الجتماعية الحالة "إنّ  قوله  مفادها غضرررررررررررررب بنبرة  يصررررررررررررررحّ أرطو انأنطون من جعل حدّ   إلى المسررررررررررررررح في ميتافيزيقي هو

 .18منه" أكثر بها بها  ينشغل أن المدف  شهن فمن بها،  ينشغل أن  المسرح شهن من كان وإذا للهدم، تصلح ظالمة

ة  الضررررررررررررررورة  تقوده  كرررانرررت  المسررررررررررررررح،  على  بتصررررررررررررروراتررره  يلقي  كررران  الرررذي  التجرررديرررد  أن  ذلرررك  من  نسرررررررررررررتخلص  والوظيفرررة  الفنّيرررة/الجمررراليرررّ

ة، ة  يلاءم بمررا تشرررررررررررررغيلرره  تمّ  وإنّمررا  الأرسرررررررررررررطيّ،  "الرردوغم"  م   القطيعررة  تحرردث فلم  الجتمرراعيررّ   ارتبرراطرراترره   لرره مسررررررررررررررحيّ   حرردث  كررلّ   راهنيررّ

 وتعميقها. القديمة  ينابيعه عن الفنّ  هذا غربة كرّس ما  والسوسيولوجيّة،  الفنّية/التقنيّة

 فرضررريّة  وهي 19والتجريب" الملاحظة إلى واللجوء والعل يّ،  المنطقيّ  "الفكر  نتاج أنّها على بالتهكيد  المسررررحيّة  التحوّلت عن  زول  يخبرنا

ه تقول   أخرى   فرضررررررررررررريررات قبررل  من لهررا دعمررا  تجررد
ّ
نررا  عميقررة  تغييرات  ملامح  ظهرت  "إذا بررهنرر

ّ
ة نظريررات  إلى  تعود  ل أنّهررا  نلاحظ فررإن   جمرراليرّ

 ما ضررمن  باسررتمرار نفسرره  يحشررر متغيّر ثابت/ل  بوصررفه  النموذج  سررلطة  ندرك يجعلنا ما ،20الجديدة"  التقنيّة الإمكانيات إلى ولكن

 
م الأوّل"، دار الكتاب العربيّ، ط1، 2011، ص 12.237 

ّ
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  المسررررررررحيّة   التجارب  مسرررررررار في والمتهمّل  ونسررررررر يّ. زمنيّ  جديد جمال  بمعايير المطلق الجمال تجاوز  من  الرغم على متحوّل/متحرّك هو

ل بوصررررررررفها  التراجيكوميديا إلى لجه من  ثمّة أنّه يلاحظ  وتيارا،ها
ّ
 ظلّ  من ثمّة  وأنّه  القواعد،  من  السررررررررائد يتجاوز  نظاميّا ل مسرررررررررحا  تمث

ل منزلة حدود  عند
ّ
ل(  عليه كان  مثال، ،سررررتانسررررلافسرررركي م  إذ  وماهيته الممث

ّ
  ل  المسرررررحيّة الشررررخصرررريّة باسررررم نفسرررره يحاكي  "أن )الممث

ي إمكانية إلى  جروتوفسرررركي ذهب  ذلك إلى  وإضررررافة  ،21"أنا"" الأوّل   الشررررخص  بصرررريغة ولكن "هو" الثالث  الشررررخص بصرررريغة
ّ
 عن  التخل

ل  حضور   على مؤكدا الصوتية والتهثيرات والإضاءة  الأزياء
ّ
لت  محاولة  عقد فقد بريخت أمّا ،22والجمهور   الممث

ّ
 الطاحة  امكانيّة  في  تمث

 قاطعة  بصررررررورة  يتحدّث "أن المسرررررررح  على  الضررررررروريّ  من أنّه  معتقدا التغريب هو آخر بمفهوم  واسررررررتبداله الأرسررررررطيّ  التطهير بمفهوم

قا  البعض اهتمام كان أخرى  جهة من  .23عصررررره" بلسرررران
ّ
 هو كما  للسررررينوغرافيا  نظريّة  ابتداع  محاولة أو العرض فضرررراء بشرررركل  متعل

 في  لهررا  قيمررة  ل  سرررررررررررررينوغرافيررا  على  اعتمرراده  حيررث  من  كررانتور   م   أو  .Graig G  كريغ  كوردن  إدواردو   .Appia A  آبيررا  أودولف  م   الحررال

ي  المتزايد واهتمامه الحياة
ّ
 .24بعض عن بعضها المسرحيّ   التعبير  عناصر بتشظ

 آخر  اتجاه إلى بنا  سرررررتحيد أنّها ذلك  وتفكيكها، تشرررررريحها ثمّ  ومن واتجاها،ها،  المسررررررحيّة  التيارات عن الأمثلة  كلّ  نسررررروق  أن  يمكننا ل

 وإنّمرا وتغيّره، جوهره إلى  تنفرذ كي المسررررررررررررررحيّ  الحصرررررررررررررن ،هردم  لم  التجرارب تلرك  أنّ  قولره نريرد مرا  إذ  هنرا،  إعلانهرا  المراد فكرتنرا مرم  غير

 الدوام. على  الأرسطيّ  الرهان  حضور   دعّم ما السابق، عن مغاير بشكل الحصن  ذلك طلاء تحاول  كانت

رة  الدعوات تلك نشرررررررررررهت  حيث  الغربيّ   المسررررررررررررح بهزمة  والمنظرين  النقّاد من العديد يعترف  أن وقبل  ذلك، على علاوة
ّ

  بضررررررررررررورة المبشررررررررررر

ة  التراتبيرة جهرة من  النموذج طرال قرديمره، من  القردم إلى  العودة ة  غير بلردان في  المسررررررررررررررحيين جرلّ   المسررررررررررررررحيرّ  لتلرك  وفقرا  عولمره مرا غربيرّ

ل  لم  العودة كتلر   أنّ  حتّى  التصررررررررررررروّرات،
ّ
مرا  الفنّ،  هرذا  سرررررررررررررجنرت  التي الشرررررررررررررراك من خروجرا  ذا،هرا  حردّ   في تمثر دت وإنّ

ّ
 من  نوعرا بردورهرا  ولر

 أيضا. فلسفيّ  هو فيما سنده وجد  التراتبيّة  وهم أنّ   إذ لحقا إليها  سنشير المزعومة المثاقفة

 الفلسفيّ  التمركز ووهم  النموذج

  كانت  وإن  وهي  تلك،  خصررررروصررررريته  حيث من  الغربيّ  المسررررررح  غير آخر مسررررررح وجود إمكانية نفي إلى  والبحوث  الدراسرررررات  عديد تذهب

ك  تجعلنرا عرديردة حقرائق تحجرب  أنّهرا  إل عرديردة،  أحيران في  صرررررررررررررائبرة
ّ
 بعرد مرا  بردايراتره  كرانرت المعرفيّ  فمنطلقهرا  إليره،  ذهبرت فيمرا نشررررررررررررركر

 الأوحد.  النموذج نظرهم في بوصفه مسرحهم تصدير ثم فالأوروبيّ، الإغريقي والتمركز التكوّن 

ت
ّ
ت  فلسفيّة أوهام خلال من  ذريعتها  وجدت أنّها سيّما  والأصل، التراتبية أسطورة الفكرة هذه  غذ

ّ
 الغربي، التفوّق  مقولة  بدورها غذ

 تناقضاته. عن  بالكشف ذاته،  حدّ  في الفلسفيّ/الغربيّ   الخطاب  تفكيك إلى يدعونا ما  بعيد، مدى إلى  سائدا  العتقاد  هذا فظلّ 

  أهمّيرة  ننكر  ل  فمثلمرا  الأصرررررررررررررل،  عن  البحرث فكرة يقوّض  قرد أمر وهو  وحردهم،  براليونرانيين مرتبطرا  يكون   أن  الفلسرررررررررررررفيّ   التراريخ يكراد

ة يبين الرذي  الجرانرب نهمرل  أن أيضررررررررررررررا يمكننرا  ل  ذلرك، في  الإغريق  م  سررررررررررررريّمرا  القرديم  قردم منرذ  تراثهرا حيرث  من ذا،هرا  الفلسرررررررررررررفرة  جنينيرّ

 خاصّة.  والفارسيّة الفرعونية  ،25الشرقيّة  الحضارات

  تقويض  إلى  هيقل  وذهب اليونانيين،  غير  يذكر فلم  الأوائل  الفلاسرررررررررررررفة عن  التلميح إلى أرسرررررررررررررطو  ذهب  للفلسرررررررررررررفة،  التهريخ  حيث من

ه على اشرررررررررتغاله  وصرررررررررف حيث من الشررررررررررقيّ   الفلسرررررررررفيّ   الفعل إمكانية
ّ
ر ومرتبط  متفاعل أن

ّ
 اليونان  منح وبالتالي ،26دينيّ  هو بما  ومتهث

 إحدى  في نقرأه ما وحده، الأوروبي التمركز  خانة  في  ويضرررررررعه  غلوّا الرأي  هذا يزيد وما  الفلسرررررررفيّة،  القيمة  الحضرررررررارات من غيرها دون 

 ضررررمنيّ   اعتراف من ذلك يعنيه بما  27فلسررررفتنا" في تؤثر لم  الشرررررقيّة  الفلسررررفة "إنّ  يقول   حيث  سررررانهيلير  بارتيلي ي للمفكر  الشررررذرات

ن
ّ
ل ومبط

ّ
ل في الأمر  أوّل  يتمث

ّ
  الثقافيّة  للجوانب  اسرررررتثمارها حيث من  القوّة/السرررررلطة  عامل يعكس  ثم الشررررررق، لدى  الفلسرررررفي  التمث

 
 - طلال درجاني: "المسرح: المخرج والممثل،منهج ستانسلافسكي"، كتابات معاصرة، عدد 53، 2004، ص 103. 21 

 - جروتوفسكي: "نحو مسرح فقير"، ترجمة كمال قاسم نادر، دار الشؤون العامّة، بغداد، 1986، ص 22.17 
  .43بريخت: "الأرجانون الصغير"، ترجمة فاروق عبد الوهاب، مركز الشارقة للابداع الفكري، هلا للنشر والتوزي ، ص  - 23

24 - Kantor Tadeuz: « Le theatre de la mort », Edition L’age l’ homme, Lausanne, 1977, P 69.  
  .213، ص 1997، 1ابراهيم عبد الله: "المركزيّة الغربية: اشكاليّة التكوّن والتمركز حول الذات"، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط - 25
  .48، ص 1996، 1رات في تاريخ الفلسفة"، ترجمة خليل أحمد خليل، المؤسسة الجامعيّة للدراسات والنشر، بيروت، طاضهيقل:"مح - 26
  .04بارتلي ي سانهيلير: "مقدمة ترجمة الكون والفساد لأرسطو"، ترجمة أحمد لطفي السيد، الدار القومية للطباعة والنشر، ص  - 27
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ل الرأي فهذا  الحضرررررارات، من لغيرها
ّ
 الأولى  الينابي   بوصرررررفها الأسرررررطوريّة المرحلة بتقويض  يوهمنا يونانيّا، الفلسرررررفة تحديد  في  المتمث

ل  أنّها حيث من
ّ
  حقائق  يغفل  أن  يمكن  ل أنّه  كما  تلك،  مغالطاته حجب يمكن ل ولكن  السررررررررررررواء، حدّ  وشرررررررررررررقيا اغريقيا  مشررررررررررررتركا تمث

لت تاريخيّة
ّ
  مسرررررتعمرا،ها  من  اسرررررتفاد،ها إلى  أيضرررررا يعود  وإنّما  وحدها، حضرررررار،ها  داخل من تكن لم اليونانية العظمة جذور   أنّ  في تمث

 الفرعونية. كالحضارة وغيرها النهرين بين ما نشهت  التي تلك خاصّة الأخرى   الحضارات بمعظم واحتكاكها

ي أن يمكن ل  الأصرررررررررل،  فكرة عن  تبحث  القبيل  هذا من معركة إن
ّ
 من أو الآخر/الغربيّ   تفوّق   خلال من  سرررررررررواء  التمركز حالة  إل تغذ

 أنّها  ذلك أيضررررررا، والحضرررررراريّ   الفلسررررررفيّ   العقم حدود  رهانا،ها تتعدّى أن يمكن ل كما  الفعل، ردّة به  يراد مضررررررادّ/شرررررررقيّ   تمركز خلال

ي  الثقافي  لتناسجوا  التفاعل  مبدأ تشطب
ّ
 للتصادم. يشرعّ دوغماييّ  هو ما وتغذ

 إلى  الذهاب  في الآخر هو  يتورعّ لم ولكنّه  الأصرررررررررل، فكرة عن  البحث  مزاعم نفي بغاية منيعا  حصرررررررررنا  وقفوا الذين من  نيتشررررررررره أنّ  يبدو

ا ،28قرردّيسرررررررررررررين الآخرين لرردى  بينمررا حكمرراء وحرردهم لليونررانيين بررهنّ   القول    الرردائرة  يتجرراوز   لم  أرسرررررررررررررطوو   لأفلاطون  نقررده  أن  يحيلنررا ممررّ

ة  نفسررررررررررها الإغريقية  نبيّه م  انسررررررررررجامه هو الأمر في المريب  أن إل ،29الرياديّ   بالفيلسرررررررررروف ووصررررررررررفه طاليسلررررررررررررررررررررررر  تمجيده بعد خاصررررررررررّ

ل كونه من فبالرغم  المشررقيّ،  زاراتوسرترا
ّ
ة  لدودا عدوّا يمث

ّ
 تلك  تتجاوز  لم  المثاقفة حدود  عند إقامته أنّ   إل  الفلسرفيّة،  الأنسراق  لكاف

 الفلسفيّة. المغالطات تلك ورهين الغربيّ  التمركز شراك في مموضعا يجعله ممّا للآخر،  المستثمرة المتعالية النظرة

 في  المختلف  عن تبحث إشررركالية  أمام يضرررعنا  الفيلسررروف،  هذا م  تراجيدي هو فيما الحفر بغية  فلسرررفيّا الديونيزوسرررية  تشرررغيل إنّ 

لها  حيث من والتراجيديات  ذا،ها،  حدّ  في  التراجيديات بين  التراجيديا مفهوم
ّ
  نقض  قابليّة لها كانت وإن إشررررررررررررركالية وهي  أرسرررررررررررررطيّا، تمث

  المنظورات  يدين أن شررهنه من  والذي الأوّل   الأسررطوريّ   التصرروّر  إلى تعيدنا أيضررا فإنّها  ،الإغريق م  ولدت  كما  المسرررحيّة  الخصرروصررية

 وفلسفيّا. مسرحيّا يتعقلن  منه جعلت التي

  فيلسرررررروف   قبل من  أرسررررررطيّ  الماقبل  إلى العودة  ففعل ذا،ها،  اليونانيّة  المسرررررررحيّة  المركزيّة  نقض يمكننا  النيتشررررررويّ،  التصرررررروّر   هذا  إزاء

ي  يبشرررررررررررررّ  ل  بوصررررررررررررفه للتراجيديّ  جديد تعريف  ووضرررررررررررر   )نيتشرررررررررررره(،  الدّيناميت
ّ
ما  الحياة عن بالتخل ة  على يحرّض  وإنّ

ّ
 والصررررررررررررخب اللذ

ننررررا  الررررديونيزوسررررررررررررر يّ،
ّ
  الرّوح   تشرررررررررررررغيررررل  خلال  من  وذلررررك  النيتشرررررررررررررويّ   المرررردار  يوازي   جررررديررررد  مرررردار  اسرررررررررررررتنبررررات  من  بررررآخر  أو  بشررررررررررررركررررل  يمك

ما  فحسب،  فلسفيا ل التمّوزيّة/الديونيزوسية   ويحيل  يبين 30الحياة" تهكيد "فنّ   التراجيديا  بهنّ  القول   إلى فذهابه مسرحيّا. أيضا  وإنّ

  والخصررررررروصرررررررية   المركزية حدود يتخط  الفنّ   أنّ  إلى يحيلنا كما  ومسررررررررحيا،  فلسرررررررفيا السرررررررائدة  للتصرررررررورات مفهوميّ  هدم  ضررررررررورة على

 الزمان  وراء  فيما  الإبداعية  التجارب تلتقي أين  العظيم  النسغ ذلك  بوصفه  نفسها، الحياة  داخل إقامته  تكمن  إذ والأحادية، المغلقة

ه  والأفضرررليّة،  التفوّق   نزعة من  الإعلاء  لظاهرة  المشررررعّ والمسررررحيّ   الفلسرررفيّ   الخطاب حدود  عند نظلّ   أن  ولكن والمكان،   يمكننا  ل فإنّ

 هو  مصررررررررطل يّ   جسررررررررد  رقابة  تحت  نتحرّك  وأنّنا سرررررررريّما  بينها، فيما المشررررررررترك عن  بالبحث  تفكيكها أو  الثقافية المركزيات تلك تقويض

 كان  التي  والفلسرررررفيّة ةالعلميّ   الجراحات ولتلك المسررررررح،  حقول  في حدثت التي  المفهوميّة الخلخلة لتلك وليدا  بوصرررررفه  "الميتامسررررررح"

ي ل تصورات من مطلق هو بما الإطاحة شهنها من
ّ
 التمركز. فكرة  إل تغذ

 الثقافية  السياقات  تناسج نحو المشترك:

 الثقافيّة المركزية  وهم

من قررديم الفنّ المسررررررررررررررحي إلى حررديثرره، لم تخلخررل بعررد وبصرررررررررررررفررة نهررائيررة، تلررك المغررالطررة الترراريخيررة، التي اعتبرت التراجيررديررا حكرا على 

 اليونانيين والغرب وحدهم، ورغم أفولها منذ سرررتينات القرن الما،ررر ي، وإعلان مولد الميتامسررررح وريثا شررررعيا لها كما أشررررنا سرررلفا م 

ت عالقرة في أذهان معظم النقراد، بمرا في ذلك العرب منهم، وهنرا يجردر  بنرا اسرررررررررررررتحضرررررررررررررار المقولة  Abel  أبيرل
ّ
، إل أن تلرك المغرالطرة ظلر

، ولم يطرح بجدّية بتاتا" النيتشرروية التي ذهبت إلى القول بهن
ّ
، ولكنّنا بدل التسررليم بهذا 31"أصررل التراجيديا الإغريقية لم يعالج قط

الرأي، نطرح السررررررؤال التالي: لماذا لم يتمّ ذلك؟ وهو في نظرنا سررررررؤال إنكاري ل يبحث عن إجابة بقدر ما يحرّك المسرررررركوت عنه، ذلك  

 
  .42، ص 1982، 2نيتشه: "الفلسفة في العصر المهساوي الإغريقي"، ترجمة سهيل القشّ، المؤسسسة الجامعية للدراسات والنشر ةالتوزي ، ط - 28

 - )م، ن(، ص 29.46 
  .92، ص 2005، 1نيتشه: "هذا الإنسان"، ترجمة مجاهد عبد المنعم مجاهد، دار التنوير للطباعة والنشر والتوزي ، بيروت، ط - 30

31  - Friedrich Nietzshe : «  La naissance de la tragédie ». P 49.  
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ك تلك المركزية الثقافية  
ّ
ت لدهور تحاول إخضرررررررررراعه كي ل يفور ويفك

ّ
المتعارف عليه، ولكن وق  ،هميشرررررررررره من قبل سررررررررررلطة معينة ظل

التي تطرحهررا النزعررات الكولونيرراليررة، بررادّعررا هررا التميّز في مجررال الفنّ المسررررررررررررررحي، وأحقّيتهررا في تحررديررد دللترره ومفرراهيمرره، كررهن يصررررررررررررربح 

وأداة للسررريطرة، حتّى إنّه رغم التحوّلت التي شرررهدها طيلة حقبة طويلة من الزمن، والتي أوصرررلته إلى حدث   بضررراعة قابلة للاحتكار ،

النفصال عن تلك الطقوس الحتفالية، ممّا دف  به إلى الوقوع في مآزق فنية، جعلت منه يلتجه في نهاية المطاف إلى استشراف آفاق 

يا للتناسرررررررررررج 32المثاقفة خارج المركزية الأوروبية
ّ
، والعودة إلى ما هو طقسررررررررررر ي وبدايي، مازال ينكر أهمّية تلك الأصرررررررررررول، بوصرررررررررررفها تجل

فهررا لحررلّ مررآزقرره تلررك، وهو منطلق براغمرراتي من 
ّ
الثقررافي، ذلررك أنرره لم يتعررامررل معهررا من منطلق الإثراء والتنوع والختلاف، وإنمررا وظ

الغربية في المسرررررح  -في مسرررررح المثاقفة، ضررررمنيا وأحيانا بشرررركل علني، تركيز الهتمام على اسررررتثمار العناصررررر غير  "يروم البحثخلاله 

ني  يكرّس هيمنة النموذج المسررررررحي الغربي من خلال الحتفاء بانجازاته المبنية أسررررراسرررررا على  الغربي، وليس بالعكس، وهو بهذا الصرررررّ

 .33"تفاعله م  آخره

ولمزيد من التوضررررررررريح، نسرررررررررتطي  القول، إن هذا الفن، الذي سرررررررررّ ي منذ زمن قصررررررررر يّ بالمسررررررررررح، هو في حقيقة الأمر، تلك التراجيديا،  

القررائمررة على العنف، والحتفررال، والألم، والتي تمّ تقنينهررا واحتوا هررا كي تكون لهررا نزعررة تنظيميررة ومؤسرررررررررررررسرررررررررررررراتيررة، منررذ أن احتكر،هررا 

احات العامة، أي أنها كانت ملكية مشرررررررررررررتركة، 34البنايات أو قاعات العرضالأرسرررررررررررررتقراطية واحتو،ها في   ، بعد أن كانت تقام في السرررررررررررررّ

تحمل في تخومها تلك الطقوس الدينية والحتفالت الشررررررررعبية، وهنا منبت الأصررررررررول المسرررررررررحية، وهي أصررررررررول لم يعرفها اليونانييون 

، وإنما هي ظواهر ثقافية شررهد،ها معظم الحضررارات وخاصررة الشرررقية منها، مما يؤكد على أن جينات الفن المسرررحي كانت 35وحدهم

ة بالتقليد الغربي وحده، ولكنّ قد تظلّ له الأسررررربقية في تهصررررريل هذا   بمثابة ظواهر تتناسرررررج ثقافيا بين شرررررعوب عدّة، وليسرررررت خاصرررررّ

تي تميّزه عن باقي الفنون الأخرى، وهي خصرررررررروصررررررررية ل تتنزّه عن النقد، ذلك أنها تحمل الفنّ، من حيث إعطائه تلك الخصرررررررروصررررررررية ال

ب،   عثرا،ها من خلال نزعتين عبرهما تنشرررررررررره فرضررررررررررية مراجعة مفهوم هذا الفنّ وتقويضرررررررررره، الأولى نزعة كولونيالية موغلة في التعصررررررررررّ

إنما من خلال اسرررررررتثماره، والثانية وقوف المسررررررررح الغربي المعاصرررررررر  تدّعي المركزية الثقافية، ول تلتجئ إلى الآخر من قبيل الختلاف، و 

الآن على شررررررررفا جرف هار، أي أنه بات يعيش أزمة خانقة، بعد أن صررررررررارت حياة الإنسرررررررران الغربي منتظمة في منا ج علمية صررررررررارمة،  

والتوريات والأحاجي والنذور، وقد   وهو ما دفعه إلى البحث عن تلك التيارات غير المرئية لدى الشررررعوب الأخرى، كالطقوس والتعازيم

ة م  أنطونرران أرطو وآخرين، وهو مررا يبطررل تلررك الخصررررررررررررروصررررررررررررريررة المزعومررة التي ادّعررت   37، ومن بعررده بيتر بروك  36كرران ذلررك خرراصررررررررررررررّ

"ل بدّ من الإشرررررررررررررارة إلى أنّ المسررررررررررررررح التقليدي  عبر قوله  أوجينيو بارباالكتمال، ولنا في ذلك دليل آخر كان بمثابة اعتراف صررررررررررررررحّ به 

وهو اعتراف ضررررررررمني يكشررررررررف ويدين تلك النزعة ، 38عبارة عن نموذج من أصررررررررل أوروبي أو غربي جرى فرضرررررررره على الثقافات الأخرى"

يرر 
ّ
ا يتيح لنررا إمكررانيررة تقويض المبرردأ القررائررل بتفوّق الآخر فنّيررا، إذ أنّ عررامررل القوّة لرره دوره في طمس التجررارب المحل ة  الكولونيرراليررة، ممررّ

خرررارج دائرة التبعيرررة،  للشرررررررررررررعوب، وهي تجرررارب مغرررايرة وفريررردة وملهمرررة، من الممكن النّظر إليهرررا على أسررررررررررررررراس أنّهرررا نطفرررة للترررهسررررررررررررريس  

فللثقافات الأخرى تاريخها وذاكر،ها، من خلال تعدّد الظواهر التعبيرية والطقوس الحتفالية وتنوعها، وهي نفسررررررررررررها التي انطلق منها 

 المسرح الغربي وعاد إليها.

 وهم التمركز المضادّ 

حنا إلى وهمها، وإمكانية 
ّ
أشرررررررررررررنا في العنصررررررررررررر السررررررررررررابق إلى المركزية الثقافية الغربية وإلى جانب من جوانب تكوّنها، وفي نفس الإطار لم

خلخلة بنيا،ها، ذلك أن تاريخيتها قديمة قدم الفن المسرررررررحي نفسرررررره، رغم إن تجليا،ها وتمظهرا،ها لم تت ررررررح بشرررررركل علني وسررررررافر إل  

 
32 - Patrice Pavis :«  the inter cultural Reader». Londen and New York: Routledge. 1996. P 19.  

 . 40، ص 2008، 1"الفرجة والتنوع الثقافي"، مقاربات متعددة الختصاصات، المركز الدولي لدراسات الفرجة، ط جماعيّ: - 33
  -  خالد أمين:"الفنّ المسرحي وأسطورة الأصل"، ص 55. 34

35 - George steiner : « La Mort de la tragédie ». Edit, Gallimard. 1993. P 11.  
36 - A. Artaud: « Le théâtre et son double ». Paris. Gallimard. P 64.   

 - بيتر بروك: "المكان الخالي"، ترجمة سامي عبد الحميد، جامعة بغداد، 1983، ص 37.66 

 - أوجينيو باربا مسرح أدونيد، ترجمة فاروق الأسدي، مجلة الحياة المسرحية، سوريا، عدد 12/11، ص  4638
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حديثا، وخاصرررة بعد التصرررادم الحضررراري الذي وضررر  السرررياسرررة السرررتعمارية نفسرررها على محكّ الإدانة، وكشرررف في نفس الوقت عن 

عقم المسررررررررررررررح الغربي، الررذي بررات رهين العودة إلى تلررك الأشررررررررررررركررال الحتفرراليررة والفرجويررة التي تمّ تعريفهررا على أسررررررررررررررراس أنهررا درامررات  

، وبرغم ذلك، فإن هذه المركزية لقت أوّل الأمر هامشرا كبيرا من التغلغل في صرلب شرعوبنا، سرواء كان ذلك عبر التبعية أو 39بدائية

تلاش ى الوعي العربي باختلافه الثقافي مفسحا المجال أمام سيرورة  "نتيجة لصدمة اللقاء م  المستعمرمن خلال سلوكات أخرى، فرررررررررررررررررر 

يررة".
ّ
ا أدّى إلى تبنّي النمرراذج المسررررررررررررررحيررة الغربيررة على حسرررررررررررررراب تطوير تقرراليررد الفرجررة المحل لكن بعررد أن   40من الإقصرررررررررررررراء الررذاتي، ممررّ

قوبلت تلك المركزية   اسرررررررررررررتلزمت مرحلة ما بعد الكولونيالية كتابة  التاريخ الثقافي الخاصّ، وموروث الهوّية المغتصررررررررررررربة، والمهمّشرررررررررررررة،

بمركزية مضرررررادّة، ذلك أن الفعل المسررررررحي العربي وجد نفسررررره منخرطا في صرررررلب المقاومة، ولكنّ هذه المقاومة كانت بمثابة ردّة فعل 

بافلوفية، هذا إن لم تكن مقاومة ملغومة، تدّعي الثورية، ولكنّ منا جها كانت تصررررررررررررربّ في خدمة المبريالية،  ولم تكن حافلة بذلك  

  . 41"نهج بديل في تصوّر التاريخ البشري"لمفهوم الذي يصفها على إنها ا

ل نعتبر  مفهوم المركزية المضرررررادّة مفهوما علميا ونقديا صررررررفا، ولكنّنا نسرررررتخدمه هنا لتبيان مآزق التجارب المسررررررحية العربية، فإن 

كان الآخر/ الغربي قد  أوفد مسرررررررررررحه الخاص، وطمس الموروث الشررررررررررع ي، وهمّشرررررررررره، معليا من كبرياءه الذي يزعم امتلاك الحقيقة  

ل مركزية بدورها، وهي مركزية تدور في فلكين، الأوّل يحملها إلى الإقامة في  المطلقة، فإن تجاربنا هي
ّ
الأخرى، في جانب منها، كانت تمث

بة، الرافضرة لفعل الختلاف، ممّا يضرعها في خانة التصرادم، وينفي عنها فعل المسراءلة النقدية والإبداعية،  أمّا   مناخ الهويّة المتعصرّ

ية، ظاهراتية، تجعل من الشررررررررررررتغال عليه مجرّد فعل  الثاني فقد كان ينحدر من سرررررررررررروء توظيف لذلك الموروث، وقراءته قراءة نصررررررررررررّ

ه متعمّد، بذلك الموروث، الذي تمّ اختزاله في حقبة   سرررررررررررررط ي، وأبعد من ذلك، فقد نشرررررررررررررهت هذه المركزية من خلال جهل، ل نظنّ أنّ

 مة قدم الحضارات الشرقية نفسها.تاريخية معيّنة، ونف  عنه إمكانية الحلول في فترات أخرى قدي

لقد حفل مسرار المسررح العربي، بعديد المسراءلت والدراسرات النقدية، وهي التي سرمحت لنا بقول ما ذكرناه سرلفا، إذ كانت تلك هي 

محصرررررلة رؤيتنا النقدية، ولتبيان ذلك، نسرررررتطي  الإشرررررارة إلى بعض الأمثلة على سررررربيل المثال ل الحصرررررر، ومنها تلك البحوث المغربية 

فرجة بالدراسرررررررررررة، وقرنتها بمنا ج حديثة كالأنثروبولوجيا والثنوسرررررررررررينولوجيا، واسرررررررررررتطاعت من خلال ذلك  التي تناولت مواضررررررررررري  ال

خلخلة المفاهيم التقليدية للمسرررررح، ولكنّ تلك البحوث لم تعد بما فيه الكفاية للحفر في الأصررررول التراجيدية، وإنما اكتفت ببعض  

خي لم يتجاوز فترة بروز الديانة الإسرررلامية، ومن بين الأشررركال نسرررتطي  أن نذكر الأشررركال الفرجوية التي كانت نشررره،ها ذات من ى تاري

العيسرررررراوية ونار عاشرررررروراء والصررررررطنبالي. وبرغم الوعي النقدي الذي أشررررررار كم مرّة إلى أنّ الجينات الأولى للمسرررررررح كانت قديمة قدم 

ت الأسرررررررراطير وما قبل الديانات التوحيدية، إل أن الإسررررررررهامات الكتابية، و 
ّ
التي من شررررررررهنها أن تراكم معرفيا، حول هذا الموضرررررررروع، ظل

"مسررررررح التعزية تكاد تكون منعدمة، وهو ما من شرررررهنه تهبيد محنة الفعل التغييري للثقافة  العربية في مواجهتها الآخر الذي زعم أنّ  

ي الوحيد الذي أفرزه العالم الإسرررلامي"
ّ
وهو رأي نسرررتطي  تقويضررره بسرررهولة، ذلك أن هذا المسررررح لم تكن نشرررهته  42هو المسررررح المحل

( زمن الحقبة الإسرررلامية كما تمت الإشرررارة إلى ذلك، وإنما كانت أصررروله م  مصرررر الفرعونية، كما أو العراق  شررررقية )نسررربة إلى إيران

 سنثبت ذلك لحقا.

 المشترك: نحو تفكيك المركزيات

في سررررياق ما ورد سررررابقا، نسررررتطي  القول إنه ل يمكن الحديث عن المسرررررح في ظل هذه المغالطات المفهومية التي أنتجتها السررررياسررررات  

الثقافية القائمة على التصرررررررادم، بمعزل عن جيناته الأولى والمتمثلة في تلك الأشررررررركال الفرجوية، ل من قبيل حصرررررررره أو نفي ابدالته  

يل أصرررررررررررررولية تعود به إلى مناخ البدائية، ولكن من قبيل إجراء مسررررررررررررراءلة حول كيفية نشرررررررررررررهته تلك، عبر محاورة وتحوّلته، ول من قب

وعليه ،  43"ما يحتويه المفهوم من مركبات، وما يصرررررررررراحبه من علاقات م  الغير، يؤلفان سررررررررررؤال إبداع المفاهيم"فلسررررررررررفية تقول بهن 

 
39 - Bastide Royer: « Art et société », Payot. Paris. 1997. p76   

 - خالد أمين:"الفنّ المسرحي وأسطورة الأصل"، ص 42. 40 

  41 - إدوارد سعيد: "الثقافة والإمبريالية"، ترجمة: كمال أبو ديب، دار الآداب، بيروت، ط3، 2004 ، ص 286.
42  - Peter J. chilkowsky (ed),Taziyeh: « Ritual and drama in Iran », New York University Press. 1979. P1. 

  .13، ص1997بيروت، -، لبنان1جيل دولوز وفليكس غتّاري: "ما هي الفلسفة"، ترجمة وتقديم مطاع صفدي، مركز الإنماء القومي، ط - 43
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المختلف/المشررررررررررترك، خارج إطار    فإن تبنّي فكرة البحث الأصررررررررررول، كانت بهدف التهكيد على ذلك البعد الإنسرررررررررراني القائم على ثنائيتي

 تلك الأطروحات التصادمية القائمة أساسا على نزعة السيطرة.

لة أسرررراسررررا في تلك الطقوس الحتفالية، الملفّعة بغير قليل من الحكمة التراجيدية، والتي ادّعى  
ّ
ولأنّنا أشرررررنا إلى أن تلك الأصررررول متمث

ملكيتها أول ك المسررررررررحيون من أحفاد أرسرررررررطو، نشرررررررير أيضرررررررا إلى أن هذا السرررررررلوك الحتكاري  كان قد سرررررررخر منه الفيلسررررررروف الألماني 

"عبثا بحثت بنفسررر ي عن آثارها لدى كبار فلاسرررفة الإغريق، لكن بقي لديّ شررركّ بشرررهن هيراقليطس، ذلك الذي يريحني نيتشررره بقوله  

وإنما إلى أول ك الذين أتوا من قبلهم، ليعطي مفهوما جديدا  أرسرررطوأو    أفلاطون أو   سرررقراطذلك أنه ل يعود إلى ،  44قربه وينعشرررني"

ذة، معررره خرج الفنّ    وقرررد عرّجنرررا عليررره سرررررررررررررلفرررا،  للتراجيرررديرررا
ّ
"عن طور الفنّ وعن طور إذ بررراترررت مترررهتّيرررة من ذلرررك الفرح الموغرررل في اللررر

 .45الإنسان الحديث وعن طور عقل التنوير بكل الوعود التي بشر بها" 

قد تبدو فلسرررررررفة نيتشررررررره بمثابة رؤية تجاوزية، تحرّر الإله ديونيزوس من أسرررررررر تلك الكراهات التنظيمية، والمقولت ذات الصررررررربغة 

المؤسرسراتية، ولكنّها قد تحملنا إلى مسرار آخر ل تحتمله اشركاليتنا هذه، والتي ،هدف في نهاية المطاف، إلى رصرد ذلك المشرترك الثقافي  

ات وأسرير المركزيات  حيث يجد عنوانه في
ّ
تلك السرلوكات التراجيدية المتعددة بين الشرعوب قبل أن يكون الفن المسررحي فنّا قائم الذ

ت في أدب الرافردين"الثقرافيرة، وعليره فرإنّنرا نشرررررررررررررير إلى أن  
ّ
ولكنّهرا كرانرت تتفراعرل وتتعرالق ،  46"فكرة البرذور الأولى للتراجيردي، إنمرا تجلر

"التمييز بين الأسررطورة والملحمة ل يمكن اللتزام به، بشرركل ثابت في وتتشررابه من أسررطورة إلى أخرى، ومن ملحمة إلى أخرى، حتّى أنّ  

ل في الأصرررررررل  
ّ
ه يمث أدب وادي الرّافدين ذلك أنّ بطلا مثل جلجامش أو دموزي قد يعامل باعتباره بطلا في سرررررررياقات عديدة في حين أنّ

ل في تناسرررررج السرررررياقات الثقافية، بعيدا عن نقيضرررررتها المتمثلة في تعالي  47شرررررخصرررررية تاريخية حقيقية"
ّ
، وهو ما يحيلنا على فكرة تتمث

ثقافة على أخرى، ولمزيد من التهكيد على ذلك، نعود إلى المناحة الحسررررررينية، التي تقام مرّة في كلّ سررررررنة، لنجد أن جذورها كانت تقام 

قبل الميلاد   500م والقسرررررروة الجسرررررردية، وهو ما أثبته المؤرخّ الإغريقي هيرودوت سررررررنة في مصررررررر الفرعونية، عبر طقوس العزاء واللط

أثناء زيارته إلى مصررر، حيث شرراهد احتفالت المصررريين السررنوية بموت الإله إيزيروس، ورأى تلك المواكب من البشررر النائحين الذين 

 .48كانوا يبكون وينوحون ويضربون رؤوسهم بالسكاكين

نسرررررررررررررتطي  القول إن جررلّ الأفكررار التي حرراولنررا طرحهررا في هررذه المحرراولررة، تظررلّ في حرراجررة إلى مزيررد من التفكيررك والمراجعررة والترردقيق،  

ي الفعل النّقدي الذي تهدف ل إلى تحطيم أوهام السررررررررررريطرة الكولونيالية،  
ّ
ولكنّنا نعتقد أنّ إثارتنا لأسررررررررررر لة من هذا القبيل، قد تغذ

ما من قبيل تحرّ  المتامسررررررحيّة وتموطنها في ما يقوّض مغالطات التمركز على الصرررررعيد الفنّي المسررررررحي    الإشررررركالياتكنا ضرررررمن تلك وإنّ

 والثقافي.  
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