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Abstract: 

Nasiriyah is considered one of the heritage cities due to its environmental richness and pristine natural character, closely associated 

with the ancient civilization of the city of Ur. Therefore, it should exist within an aesthetic system that organizes vi sual relationships 

within the surroundings of sculptural monuments, allowing them to possess a clear aesthetic discourse that reflects a civilized image of 

Nasiriyah consistent with its cultural history. 

This is addressed in Chapter One of the study, which examines the problem of visual discourse and the formations of three-

dimensional sculptures in public squares and spaces. This issue represents an essential aspect that must be identified within  defined 

boundaries in order to reveal the intended objectives and address the manifestation of visual discourse. 

In Chapter Two, the theoretical framework is presented through two sections: 

(1) visual discourse in light of the process of aesthetic awareness; and 

(2) visual discourse between sculptural spaces and urban spaces. 

These are further divided into two axes: 

(a) aesthetic formations between sculpture and architectural construction; and 

(b) the relationship between compositional elements and adjacent design principles. 

Chapter Three presents the research procedures, including a study population of (10), a purposive sample of 13%, and the adoption 

of a descriptive-analytical method. 

The study concludes with a set of findings, conclusions, and key recommendations, including the organization of seminars and 

conferences aimed at raising awareness of the importance of visual and aesthetic elements in the city of Nasiriyah, as well as emphasizing 

the development of specific design guidelines for commercial building facades. 
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(الخطاب المرئي وتشكلات الذائقة الجمالية للمتلقي)النصب النحتية في مدينة الناصرية إنموذج
ً
  ا

 1علي عزيز محسن

 لخص:الم

أور   بمدينة  تعنونت  التي  البكر؛  الطبيعة  ذات  البيئية  الثروة  في  أهمية  لها  لما  التراثية  المدن  ضمن  الناصرية  مدينة  تندرج 

الحضارية، لذا لابد ان تعيش وفق نسق جمالي يضع كل العلاقات المرئية بمحيط الانصاب النحتية تتمتع بخطاب جمالي، يعكس  

يناسب تاريخها الثقافي. وهذا ما يتناوله البحث بالفصل الاول، وهو يكشف مشكلة الخطاب  صورة مدنية الناصرية بشكل حضاري 

المرئي وتشكلات المنحوتات المجسمة في الساحات والميادين. وهي أهمية لابد معرفتها في طور حدود وكشف الهدف المراد الوصول  

 إليه لمعالجة كشف الخطاب المرئي. 

مبحثين/الأول:   الثاني،  بالفصل  النظري  إطارها  في  الدراسة  المرئي استعرضت  الجمالي   الخطاب  الوعي  عملية  ضوء  في 

 الى  محورين،أــ التشكلات الجمالية بين النحت  
ً
والثاني/الخطاب المرئي بين الفضاءات النحتية والفضاءات العمرانية. متفرعا

المعماري.   المجاورةب/والانشاء  التصميمية  بالأسس  التكوين  عناصر  اماعلاقة  الثالث  .  البحث    الفصل  مجتمع  اجراءات 

 بطريقة قصدية، ومنهج بحث بأسلوب تحليل وصفي. %13( وعينة حددها الباحث10البالغ)

منها: التوصيات،  واهم  والاستنتاجات  النتائج  من  الدراسة مجموعة  الوعي  1لخصت  نشر  إلى  تهدف  ومؤتمرات  ندوات  ـعقد 

 بأهمية العناصر البصرية والجمالية في مدينة الناصرية، والتشديد على وضع تصاميم محددة لواجهات الابنية التجارية.  

 

 العناصر الجمالية.  ،بيئة الابنية العمرانية ،الخطاب المرئي الكلمات المفتاحية :

 

 الفصل الأول : الإطار المنهجي 

/مشكلة البحث  
ً
 أولا

يعد الفن العراقي لغة تعبير جمعي وتخاطب جماهيري عندما تتنوع مفرداته في البيئات الخارجية وبمنحوتات ثقافية  تكونها عناصر  

فنيــة ليكون نظــائ قــائم بــذاتــه، فــالتنوع في فن الجمــاهير أو الفن البيمي يحتــاج إلى تمــاثــل وأهــداف يليي متطلبــات مــاديــة ومعنويــة، كي 

و ليكون ثقافة تواصــــــــلية تحمل في بواطنها وعي يدافع عن هوية مجتمع. من هنا جاء التفكير بجمالية المدن يرســــــــم عنصــــــــر الجمال أ

وهي تتزين بإعمال نحتية تتعايش مع مزاج الأفراد والجماعات، لتعكس صـــور التحضـــر وســـط مشـــاكل لمطاب مرئي عالمي يحث على 

عين ويضــايق حدود بيئتها ضــمن مجال تلقي الجمال، لذلل عملت الدول الاســتهلا ، فالاســتهلا  ينتج لمطاب ممكن ان تنفر منها ال

على اهتمائ تربية وعي مجتمعاتها ضمن هذا المجال؛ فهي تحاول أن تعلي تاريخها في بيئات مبدعة يخلقها الفن وبعالم يجانس مهارة 

احة وفضــــــاء، وتكوينات تجاور فضــــــاءات الفنانين وكل ما يشــــــكله من وســــــائل وأحداع تتفاعل مع عناصــــــرز  الجمالية، من حيز ومســــــ 

الأبنية، فالكل يســـــتشـــــعر التذود الذي يقودز  الفنان  ســـــواء كان مبازـــــر وصـــــريل أو مختزل عتر رمزيات مختلفة، تكون ماتعة مرئية 

 لترتبط بعالم جمالي متحضر.

هل هنالل لمطاب مرئي يعلي الذائقة   -وعلى هذا الأســــاك يمكن تحديد مشــــكلة البحث عتر المحاولة في ا جابة عن الســــؤال ا تي:    

؟
ً
 الجمالية للمتلقي) النصب النحتية في مدينة الناصرية انموذجا

/أهمية البحث والحاجه إليه 
ً
 ثانيا

 

   العراد  –ذي قار محافظة  –قار مديرية تربية ذي  –قسم تربية الناصرية /مدرك  1
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:ــــــــــــــــ تغيير الخطاب البصـــري وتشـــكلات الذائقة الجمالية للنصـــب النحتية في مدينة الناصـــرية كونها     
ً
ان أهمية البحث قد برزت اولا

:ــــــــــــ عدئ اتقان  
ً
:ــــــــــــ ا همال وسوء الخدمة المؤسساتية. ثالثا

ً
مرت بسلسلة متغيرات بيئية متنوعه منها اجتماعية وعمرانية وفنية. ثانيا

ي بالعلاقات المجاورة. وبهذا تظهر الحاجة البحثية عن كيفية معالجة عوامل الشــــــد والجذب والانتباز ل خطاب نســــــب الخطاب المرئ

البصــــــــــري ازاء جماليات منحوتات فن الشــــــــــارع وموضــــــــــوعاتها المرتبطة بتارين ثقافة مدينة الناصــــــــــرية. ولتحســــــــــين الصــــــــــور الجمالية 

  
ً
بعين الأعتبــار الأبنيــة والبيئــة المكــانيــة بمــا ين ـــــــــــــجم مع ثقــافــة التجــارب العراقيــة والبصـــــــــــــريــة بمــا يتلاءئ مع طبيعتهــا التــاريخيــة،  لمــذ

.
ً
 للمساهمة في تسويق المدنية حضاريا

/هدف البحث: 
ً
يتمثل بــــــــــــــــــــ)كشـــــــف الخطاب المرئي وتشـــــــكلات الذائقة الجمالية للمتلقي)النصـــــــب النحتية في مدينة الناصـــــــرية    -ثالثا

(؟
ً
 إنموذجا

/حدود البحث :
ً
  -رابعا

الحدود الموضـــــــــــــوعية: يقتصـــــــــــــر البحث على دراســـــــــــــة)الخطاب المرئي وتشـــــــــــــكلات الذائقة الجمالية للمتلقي النصـــــــــــــب النحتية في  -  أ 

 مدينة)الناصرية( انموذجا. عتر تحليل نماذج مصورة للنصب في محافظة ذي قار مركز)مدينة الناصرية(. 

المكانية: الاعمال الفنية في ســـــــــــاحات وميادين مركز مدينة الناصـــــــــــرية)صـــــــــــوبي الجزيرة والشـــــــــــامية(ضـــــــــــمن حدود بلدية  الحدود -  ب

. 
ً
 ميدانيا

ً
 الناصرية، م حها

ــــــ 1970من -الزمانية: ـــــ الحدودجـــــ  ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ زهدت هذز المدة نمو وتحولات سريعة للأحداع الاقتصادية والجمالية بين  وللمسوغ ا تي:ـــــ    2018ــــ

 الفطرية والاكاديمية، كذلل السياسية التي تهدئ نصب وتشيد نصب مما ينعكس على الذود الارتقاء بجمال المدينة وتطورها. 

)الشكل( في اللغة
ً
// تحديد المصط حات:ـ اولا

ً
 لمامسا

وعرف )الشــــــكل( على انه ذلل    (950-949)ابن منظور، د.ت، الصــــــفحات    الشــــــكل بالفتل ..الشــــــبه والمثل والجمع : ازــــــكال وزــــــكول 

  (927، صــــــــفحة  1963)افرائ،   الترتيب الذي يؤلف الاجزاء للكل من تعددية العناصــــــــر، ولهذا فانه يمنل تلل العناصــــــــر قال ها المميز
 يعرفه

ً
القالب الذي يؤســــــــــس العمل، وهو اليــــــــــ يء الذي يســــــــــتطيع ان   ( على انه)مجموعة الروابط الدالملية، أو)برتليمي  اصــــــــــطلاحا

 .(412، صفحة  1970)برتليمي،   يضم هذز الكثرة في وحدة الكل وان يدلمل اجزاءها في موضوع العمل كجسد منتظم

 :)
ً
/ الخطاب:)لغويا

ً
  ثانيا

 الخطـاب في موســـــــــــــوعـة لالانـد: بـأنـه عمليـة فكريـة تجري من لملال ســـــــــــــلســـــــــــــلـة عمليـات أوليـة جزئيـة ومتتـابعـة 
َ
رف )لالانـد أنـدريـه،    .ع 

  ( 287صفحة  

:)
ً
 أ/الخطاب البصري)اصطلاحا

مصــط ي يصــف البيئة البصــرية ويحدد علاقاتها الجمالية من تنافر أو زــد الانتباز  بالجذب أو التشــوز ، الانجذاب أو الانزعاج   هو 

  تؤثر سلبًا على التكوين الجمالي وفضاء المدينة المنعكس على تلقي الذود الجمالي سائلة مماوالنفور، أو قيم المرى ترتبط بثقافات  

 وتشـــــــــــــكيـل لمطـابـه بـالعـديـد من المظـاهر، مثـل ســـــــــــــوء التخطيط العمراني، واللافتـات ا علانيـة المتضـــــــــــــاربـة، والمبـاني المهـدمـة، و يرهـا

 .  (84، صفحة 2014)ابراهيم،  

:ـ
ً
 ب_   المرئي/البصر لغويا

 بصر بالي يء: علمه
ً
 ، به: نظر إليه هل يبصرز ، به ر ز : صار مبصرا

ً
 (172، صفحة  1991)محمود،  بصر بصرا

 ((Beautyالجمالية و الجمال :ـــ

 ورد مصط ي الجمال في القر ن الكريم في قوله تعالى:  

صَتْرٌ جَمِيلٌ 
َ
 ف
ً
مْرا

َ
مْ أ

 
ك س  ف 

ْ
ن
َ
مْ أ

 
ك
َ
تْ ل

َ
لـــ الَ بَلْ سَوَّ

َ
 وفي اية:  (83) القر ن الكريم يوسف )ق

ونَ( سْرَح 
َ
ونَ وَحِينَ ت رِيح 

 
مْ فِيهَا جَمَالٌ حِينَ ت

 
ك
َ
 . (6)القر ن الكريم النحل)  )وَل
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)الخطاب المرئي في الذائقة الجمالية للمتقي(: هو تتبع عناصـــر التكوين الفبي بكل قيمها الجمالية من تصـــميم وتوزيع وجاذبية وزـــد  

 عين المتلقي للنصب النحتية في مدينة الناصرية ساحاتها وميادينها.

 الفصل الثاني ا طار النظري 

:ــ المبحث الاول/
ً
 :ـالخطاب المرئي في ضوء الوعي الجمالي اولا

فهو من يعيد صـيا ة الفرا ات والسـاحات وسـط مراعاة  ان تخطيط المدن وتشـكيلها ضـمن سـياد عائ يرتبط بمفهوئ البعد المرئي 

تصــــــــــــميم الواجهات المعمارية للأبنية، والاماكن العامة، بشــــــــــــكل موازً لتطور المدن وثقافاتها الجمالية، فتتبع  واهر الخطاب المرئي 

 لمرئي بجمال انعكس على المتلقي..والانعدائ الذوقي يخفي ملامل جمال المدن ويس يء لتارين تكوينها في ازمنة مختلفة تمتع الخطاب ا

 الخطاب المرئي:ــ  

التلوع بمعناز الشـــــــائع، هو كل ما هو  ير جميل ومســـــــتهجن من أزـــــــكال  ير طبيعية  مبينا أن  الأزـــــــكال التي لا تحاكي الطبيعة هي  

التخلص منه، بسبب   ، هو حالة مًرضية تحاول أ لب المجتمعات الغير المتحضرة(317، صفحة 2005)الأحمد،  أزكال  ير جاذبة

نقص في التخطيط أو التنظيم أو معالجة مشــــــــــاكل البيئة وأدامتها وترميمها المســــــــــتند إلى قواعد وأســــــــــس يتبناها الختراء وا ــــــــــحاب  

العلم. فالخطاب المرئي لأي منظر يقع على عين ا نســـــــــان ممكن ان يحر  النظر نحو عدئ ا رتياا والشـــــــــد والانتباز لجاذبية مرئية 

 على تقبـــل جمـــال النصـــــــــــــــب النحتي في المـــدينـــة. ممـــا يمثـــل ذلـــل ذود جمـــالي ومرئي، أو المتفـــاء مرئي لتمظهر  ـــــــــــــ يءتنعكس نف
ً
 ســـــــــــــيـــا

، ومــا لا ينفرز من منــا ر من ـــــــــــــجمــة ومتجــانســــــــــــــة   ،(3، صـــــــــــــفحــة  2009)لمولــة،عبــدالكريم،  
ً
فمــا يــدعو النــا ر إلى مــا لايؤذيــه مرئيــا

.في حين الخطاب المشـــــــوز  (1، صـــــــفحة  1997)رجب،   ومتناســـــــقة بين العناصـــــــر الشـــــــكلية بجميع تركيباتها في البيئة، يعد جذب مرئي

المرئي، هو أحــداع تغير في البيئــة التي تحيط بــا نســـــــــــــــان بفعــل أنشـــــــــــــطتــه ممــا يؤدي إلى  هور بع  المواد التي لا تتلاءئ مع المكــان 

 .(81، صفحة  2009)الرفاعي،  واسس العناصر الالمرى 

/عوامل الخطاب المرئي:ـ يمكن ت خيص بما يأتي:ـ
ً
 ثانيا

. اي من دالمل بنية النصــــــــب النحتي نفســــــــه، أومن بيئته المحيطة، فهو يغير العلاقة  1
ً
ــــــــــــــــــــــ عندما يكون الخطاب المرئي مصــــــــدرز ذاتيا

 نفور مرئي. 
ً
 المرئية، ويسمى ايضا

 في بيئة قديمة أو تاريخية، ومن أســـــــــــباب  2
ً
ـــــــــــــــــــــــــ هنالل من الخارج إلى الدالمل ويندرج تحت هذا التصـــــــــــنيف، وجود أبنية حديث جدا

النفور المرئي في موقع النصـــب النحتية، عوامل اقتصـــادية؛ مدن ذات اقتصـــادات ضـــعيفة وامكانات مادية متواضـــعة، ســـكانها تزيد 

ر المرئي، ولماصــــة الجانب البيمي. العامل ا لمر الحروب والعمليات ا رهابية والعســــكرية، هي ســــوء التنظيم حتى تتكون  اهرة النفو 

دننا العراقية زــــــــهدت حروب متتالية تدمر على أثرها دعائم الابنية الحضــــــــرية في المدن،   اســــــــباب رئيســــــــية في تزايد النفور المرئي؛ فم 

ضف إليها عوامل  (4، صفحة  1997)رجب،   اءات النصب والنحتية المحيطةوا لملال بالعلاقات المتوازنة بين الكتل العمرانية وفض

 إدارية تت خص بـــــــــ:ــــ

أ_ عدئ تقديم وتطبيق مخططات دورية لدراســـــة حالة البيئة العمرانية وتدالمل أو المتراد الفضـــــاء العائ المجاورة للنصـــــب النحتية  

 .(173_172، صفحة 2009)الرفاعي،  من ناحية هندسية وجمالية.

ب_ وزارة البيئــة ودورهــا في متــابعــة الســـــــــــــلو  المرئي الــذي يربــل التكوين الجمــالي لأي أمكنــة اعــدت وفق اســـــــــــــتجــابــات جــاذبــة مرئيــة.  

فنتشــــــــــار التقنيات الحديثة المتمثلة)بأبراج الاتصــــــــــال وزــــــــــبكات التواصــــــــــل والدعايات الاليكترونية(،عوامل تعيق التواصــــــــــل المرئي 

. وهنا  عوامل اجتماعية
ً
منها ما يصدر من إضرار اجتماعية بيئيةـــــــــ عشوائية المنازل ـــــــــ والتحضر الغير مدروك المكون بفعل    جماليا

تأثير الهجرة والانتقال من الريف إلى المدن، ســـــــــاهم في المتلال التوازن وفقدان الان ـــــــــجائ الثقافي بين مرجعيات ثقافة ابن الهامش  

تحضـــر، أنعكس هذا ع
 
لى تخطيط المدن وبالتالي على هيئة وزـــكل جمالية  النصـــب النحتية وفضـــاءاتها  الريفي، ومرجعيات ثقافة الم

.الخطاب الطارد المرئي للمتلقي، يمثل لمـــــــــــــــــــــــــروج وانحراف ذوقي في أنما  تشـــــــــــكل المعـــــــــــــــــــــــــايير (3، صـــــــــــفحة  2005)حســـــــــــن،   الجمالية

 منذ تأســـيس دولته العصـــرية، لكنه  
ً
 لو بنســـبية، فمجتمــــــــــــــــع مثل العراد كان يعيش مارـــ يً جماليا

ً
الاجتماعية المتفــــــــــــــــق عليها جماليا
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أصــبل وســط حاضــر يحتاج لمعالجة وتوعية ثقافية. لذا لابد من تقليل ثقافة الاســتهلاكات الصــناعية، فهي من تخلق بيئة مضــطربة  

)مشوهه( عند حدود تلقي النصب النحتي وبأثر ناتج عن سلو  اجتماعي.
ً
 (7، صفحة 2012)صبيل،    مرئيا

 التكوين المرئي لعناصر الجذب:

لقد ازداد ا هتمائ بالتشـــكلات مرئيات عالم الفضـــاء الشـــكلي بما يناســـب الفضـــاءات النصـــبية في الســـاحات والميادين وفق نظريات 

وقوانين تدر  قيم عناصـــــــر تمثيل العمل الفبي)النســـــــب، الايقاع عناصـــــــر الضـــــــوء والمســـــــاحة، دراســـــــة والمكان، والحيز.. ال (، كونها 

أنَّ البيئــة هي المســـــــــــــــاحــة    عوامــل تؤثر في التنظيم الشـــــــــــــكلي  
ْ
ولابــد من دعم هــذا التوجــه، فهو يحــدد التغيرات والتحولات البيئيــة،إذ

 ثنائي البعد أو ثلا ي
ً
 مرئيا

ً
مثل بالنتيجة ســــــــــطحا ، صــــــــــفحة  2011)زــــــــــاكر،  الممتدة الواســــــــــعة التي تحتضــــــــــن العمل الفبي كخلفية ت 

 كما هنالل معايير المرى؟ منها(20و19

: زد الانتباز المرئي.
ً
 أولا

 لابتكــار أزـــــــــــــكــال ســــــــــــــارة مريحــة، وهــذز الأزـــــــــــــكــال تقوئ بــإزـــــــــــــبــاع إحســــــــــــــاســـــــــــــنــا بــالجمــال ويحــدع هــذا ا زـــــــــــــبــاع   
 
إن  الفنَ محــاولــة

 في 
ً
 متكافئا

ً
 حســــــــاســــــــنا)بالشــــــــد المرئي(.الشــــــــد  المرئي:)هو تجانس بين الكتل العضــــــــوية في ترتيب العناصــــــــر المرئية بما يضــــــــمن تكوينا

 وجذب انتباهه للشــــكل النحتي(؛وتمكننا من ازــــغال المســــاحات والخطو  والالوان د
ً
ون افرا  أو تغير لتحقيق أثارة المتلقي حســــيا

مـــــا،)مبـــــازـــــــــــــرة أو  ، ل  هـــــار موضـــــــــــــوع 
ً
مع )الوحـــــدة(:فهي علامـــــة زـــــــــــــــــاملـــــة تجعـــــل عنـــــاصـــــــــــــر التكوين متكـــــاملـــــة و يفيـــــا التواصـــــــــــــــــل 

ضــــــــــوئية تتوزع في فضــــــــــاء تكوين الجمال   ير(.)التنا م(:هو هارموني الأزــــــــــكال واللمســــــــــات/الملمس من لملال  جوئ وحركات ونظم

، 1989)الحميـد،   الخـا  بـالعلاقـات الشـــــــــــــكليـة بين إدراكـاتنـا الحســـــــــــــيـة(139_138، صـــــــــــــفحـة  1987)الحميـد ..،  الفبي للنصـــــــــــــب

 أنَّ عملية زــــــــد الانتباز المرئي يرتبط بحركة العين ضــــــــمن نظائ بصــــــــري، يكون مديات بالشــــــــدِ  والجذب يتبع تنظيم  (62صــــــــفحة  
ْ
، إذ

 .(115، صفحة 2007)علوان،    الفضاء والحيز والمكان ومستوى الأبعاد الثلاثية للشكل النحتي

إنَّ كـل  مـا يجـاور العمـل النحتي لـه أهميـة في ا درا  والشـــــــــــــد  والانتبـاز المرئي، فليس البيئـة المن ـــــــــــــجمـة وحـدهـا تســـــــــــــتحوذ على أنتبـاز  

 جـاذبيـة العمـل ل حواك
ً
. فـالمتعـة الجمـاليـة المرئيـة هي في (162، صـــــــــــــفحـة 2007)ينظرســـــــــــــتولنيتزجيروئ،   المتلقي وتجـذبـه، بـل أيضـــــــــــــا

 
ً
 ..(54، صفحة  2014)العزاوي،  صميمها مجرد توحيد التصاميم التكوينية في البيئة مع الذات المدركة بصريا

: الجاذبية البصرية
ً
 ثانيا

، 1999)زـــــــــــــوقي،   معرفــة ا نســــــــــــــان للعــالم الخــار ي عن طريق التنبيهــات الحســـــــــــــيــة(إنَّ الجــذب المرئي)عمليــة عقليــة تتم من لملالهــا  

 تتعرض(53صــــــفحة  
ْ
 دون أن يكون لها  إذ

ً
 ســــــطحيا

ً
 للعديد من المثيرات الدالملية أو الخارجية، فيكون انتباها

ً
حواك ا نســــــان يوميا

 قــد يكون لــه تــأثير كبير  هي عين المتلقي التي تتجلى بــأفعــال وتســـــــــــــتــدرج عتر أبعــاد وتــأثيرات جمــاليــة
ً
 واحــدا

ً
 أثر كبير عليــه، إلا أن مثيرا

 في تحقيق الجاذبية اللازمة لمداعبة طبيعة ا نســــــــان الميال للتغير المســــــــتمر جذابة تطمئن الشــــــــعور النفســــــــ ي، لتغ
ً
 رئيســــــــيا

ً
دو ســــــــببا

والدائم، كذلل تضـمين العناصـر الابنية المرئية بقوة جمالية تحمل في ذاتها حيوية جاذبة في بناء لمصـائص ابنية التجسـيم النحتي،  

 لنظريـة الفن للفن تكتفي  أي  لهـا القـدرة على توجيـه العين نحوهـا ومن ث
ً
م على قـدرتـه على ترتيـب وحـداتـهِ الجمـاليـة. فـالجـاذبيـة وفقـا

 هي متعـــة جمـــاليـــة لن يشـــــــــــــبع منهـــا المتلقي، كونهـــا ترتفع بـــالفن فود 
ْ
بـــأهـــداف تتحقق في ذاتـــه من لملال دقـــة العلوئ)الفيزيقيـــة(، إذ

إذ نجد أن مناطق الجذب الموجودة في أي  بيئة،  ، (460، صـــفحة  1970)برتليمي،   العواطف الشـــخصـــية والشـــكو  العصـــبية الذاتي

 عندما تقترب من البيئات الطبيعية  
ً
ركز عليها النحات، فهي تمثل مناطق التحفيز الرئيســــــــية، ولماصــــــــة تمثل المفاتيل التي ينبغي أن ي 

 ومحطات التفضيل على البيئات صناعية.

ؤثر)العمـــل النحتي(بنـــاحيتـــهِ الجمـــاليـــة والو يفيـــة من لملال تفعيـــل  
 
 يشـــــــــــــتر  بهـــا طرفـــان)الأول(: هو الم

 
إنَّ الجـــاذبيـــة المرئي هي إثـــارة

علاقات ترابط عناصـــــــــر الفن، بما تحمله من طاقة جاذبة، و)الثاني(:المتلقي هو المتَأثر من الناحية الفكرية والحســـــــــية، إذ تحصـــــــــل  

لـدز أبنيـة التكوين الشـــــــــــــكلي من طـاقـة جـاذبـة، عمليـة الجـذب الأولى   عتر ا ثـارة الحســـــــــــــيـة من قبـل المتلقي للعمـل النحتي نتيجـة لمـا تو 

عرف على مضـــمون أو  بفعل عناصـــر التكوين، وطريقة ترتي ها وتهلفها. يلي ذلل)المرحلة الثانية(،الجذب يحدع بعد م ـــي مرئي، والت 

تؤدي إلى التواصل مع المتلقي وتفاعله  مع الشكل النصيي. لكن هنالل من يرفضون تهلف فكرة، لمزيج من ا ثارة الحسية والفكرية، 

وع ويشعرون بالملل من الأزياء المتكررة نفسها، فالمألوف يقدئ  البيئة أو المكان، كون الألفة تولد الضجر للعين. فالناك يحبون التن 
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ا  ير المتهلفة تخلق فرصـــــــــه أكتر ل جذب المرئي هذز في فنون ما بعد الحداثة التي   فرصـــــــــة ضـــــــــئيلة للاســـــــــتغراد أو ا ندماج المرئي، أم 

 .(407، صفحة 1989)الحميد،    تجاوزت العقل

 .الخطاب المرئي بين الفضاءات النحتية والفضاءات العمرانية/المبحث الثاني

: _التشكلات الجمالية بين النحت والانشاء المعماري:ـ 
ً
 اولا

 للمجتمع، فأبعاد ابصار المتلقين    
ً
 هاما

ً
كل فضاءات المدن الحضرية أحد أهم عناصر التكوين الجمالي للمدن باعتبارها متنفسا

َ
ش
 
ت

، يراد لها عمل وتخطيط المدن بما يناســـــــــب التشـــــــــكل الجمالي بين فن العمران وفن النحت. لذا  
ً
عن امتدادات مرئيات جاذبة جماليا

 بينهما يحتاج وعي. فمن ينظر لفضـــــــــــاءات)الباوهاوك(كمدينة تمتلل أثر جمالي يشـــــــــــكل الذائقة عند  تدعيم علاقة التواصـــــــــــل  
ً
مرئيا

المتلقي ويحدد قيمة وهوية تشـكيل مدينة معاصـرة تفود بالجمال بما تمتلكه  من تضـايف جمالي في فضـاءات كتل الابنية العمرانية 

 ذوقيً للمنحوتات الفنية. وفق تنظيم وتخطيط تصــــــاميم مع كتل الأزــــــكال النحتية. حيث مســــــاحات المباني والفر 
ً
هيأ حضــــــورا ا ات ت 

يراد  لها ان تســــتدرج عيون المشــــاهدين، وينجذبون إلى عقول معمارين الفن والهندســــة؛ فهي من تحدد الهوية)للتعبيرية الألمانية( إذ  

لنحتية الواقعة في فرا ات المدن الحضــــــــــرية  أصــــــــــبحت ذو صــــــــــدى وتشــــــــــكل فكري واســــــــــع، قبل وبعد الحرب العالمية الأولى. فالكتل ا

تشـكل دراما أو مسـرا حياتي، يفعل اي سـيناريو يراد تنفيذز لونيا. وبهذا التداول تصـل العين إلى راحة بصـرية ومن ثم تتحقق المتعة  

.لذا جاء الاهتمائ بالمعبى والشــكل وعلاقتها بالمكونات المادية للعمران وســلوكيات المســتعملين (20، صــفحة  2013)جميل،   الجمالية

، صـفحة  2013)جميل،   للأبنية العمرانية، لما يوفر متع بصـرية، يحقق جمال زـكلي يمكن أن يبث سـرور وراحة في نفوك الجماهير

المرئي معبي بكيفيــــة تمييز (25  من جمــــاليــــات بيئيــــة عَمــــدَ الفنــــان إلى لملقهــــا وتكوينهــــا، وهــــذا يعبي أنَّ ا درا  
ً
 قــــادمــــا

ً
،كونهــــا نــــاتجــــا

واكتشـــــــــاف جميع تفاصـــــــــيل العناصـــــــــر البيئة المكانية المحيطة بنا.كما في أعمال)مايكل أنجلو( وهي تتضـــــــــايف مع العمارة وتبلغ أعلى  

 (.2( )1جسم البشري المتفاعل مع المواد والخامات المستخدمة، كما في الشكل)درجات الجمال بتجسيد ال

/علاقة عناصر التكوين بالأسس التصميمية المجاورة.
ً
 ثانيا

 من التنظيم للتعبير   
ً
 وجود بيئة، يســـــتخلص منها نســـــقا

ً
فرض مســـــبقا إن  تذود بنية التكوين في الأبعاد الثلاثية للانصـــــاب النحتية ت 

 عن 
ً
مرئيـــــا

 قيمة 

 

 

 

 

 

 

العمق)البعد الثالث( في النحت وأرتباطه بالمكان. إذ أن  هذا التنظيم يؤدي أحســــاك أكتر بالجمال. والنصــــب النحتية هي قيم مرئية 

 وصــــــــــف )دانتي(:)إنَّ النصــــــــــب النحتية هو كلائ مرئي(
ْ
)قدوري،    صــــــــــرفه، فالشــــــــــكل تمتلل قدرة تعبيرية بصــــــــــرية تخاطب المتلقي، إذ

 .(36، صفحة  2011

 ( النزول عند الصليب 2الشكل )                                            مايكل اجلو                  (         1موس ى   الشكل  ) 
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إنَّ البنية للشـــــــــكل مؤلفه من عناصـــــــــر تربطها علاقات تمثل قواعد للتشـــــــــكيل الجمالية، ومن حين إلى  لمر تظهر تحولات أو تغيرات  

تصـــيب البنية الشـــكلية)التكوينية(، فأما أنْ تكون على زـــكل تغير في العلاقات المنتظمة في البيئة أو عن تكون نتيجة أضـــافة عنصـــر  

 (.  4(،)3كما في الشكل)(31، صفحة  2002)حميد:،   شكلية أو البيئةأو حذف من وإلى البنية ال

إن  ذات الفنان ومخيلته  ترتبط بشــــــــــكل وثيق بالأمكنة كونها تبين ملامل وســــــــــمات المحيط والبيئة والفضــــــــــاء  فالعمل الفبي يتحقق      

. إن  الشــــــكل وحدز لا يمكن أنْ يحقق لنا 
ً
فعله  الابداعي من لملال وجودز  في المكان والفضــــــاء الذي يســــــمل للمشــــــاهد بأدراكه بصــــــريا

 مــا توفرت عنــاصـــــــــــــر الفضــــــــــــــاء والمكــان والحيز والتصـــــــــــــميم الموحــد في محيط العمــل  فــإن  التوازنــات قيمــة جمــاليــة  بصـــــــــــــورة كــ 
ْ
املــة إذ

 
ً
 يحقق القيمة الجمالية مرئيا

ً
 متهلفا

ً
.ونجد أن  المكان قد أتخذ موقفا (17، صــــــــفحة  1986)ريد،    المتنا مة تســــــــاعد على بناء نســــــــيجا

 وطاقة  
ً
 في كل الاتجاهات وســــــــــــطحا متحركا

ً
روحيا في الأعمال النحتية  إذ جعلوا من المكان والحيز في الفن البصــــــــــــري فضــــــــــــاءً مفتوحا

لخلاء النســـيي،  (، ولكن با مكان تخيل مكان لمالٍ من الأزـــياء أو الاجســـائ المرئية، وهذا ما يطلق عليه با6( )5فعالة. كما في الشـــكل)

 في مجالات الحياة والفن والفكر
ً
 فاعلا

ً
 في صـــيغ ا درا  بوجودز الفعلي وبوصـــفه عنصـــرا

ً
، 1986)النصـــير،   فان المكان يبدو مختلفا

لقد كان للمكان الدور المهم في تشــــــــــكل ر ية الفنان التشــــــــــكيلي في عصــــــــــر أوربا/النهضــــــــــة، إذ يتميز دورز بخدمته للفكر  .(32صــــــــــفحة  

الديبي  بعدها تم تشـــــــكيلة بصـــــــورة علمية وبدأت اكتشـــــــافات المنظور، وفي النصـــــــب النحتية كان للمكان حضـــــــور فاعل و طاغٍ يتر  

 . (35، صفحة 1982)عبو،    ذكرى زمانية ومكانية عند المتلقي

    
ً
 احتجاجيا

ً
إنَّ المكان قد يشــــــهد العديد من المســــــيرات والأحداع والاعتصــــــامات التي قد تشــــــكل صــــــدى  فيصــــــبل المكان قاعدة عرفا

 على إمتـداد التـأرين مثـال ذلـل نصــــــــــــــب الحريـة. فـالتمـاثيـل لا تزاا من أمـاكنهـا ولا تبـدل  كونهـا تشـــــــــــــكـل هويـة تنمي  
ً
 لـه حضـــــــــــــورا

ً
وثوريـا

تلقائية تتداولها الأجيال  فهي أحترائ ممتد  ثار الاســـــــــلاف وما قدموز  ومن ثم أحترائ تأرين الأمة وترا ها،   الشـــــــــعور والانتماء بطريقة

فالنصــــــــــب عتر أماكنتها تشــــــــــكل لملق أقوى من التأرين  كون الأعمال الجمالية التي تشــــــــــكل عتر أمكنتها  تعد حاضــــــــــرز قيمية تاريخية 

فالتقبل الشعوري للمكان يبهج ا نسان  فهو يولد ولديه إحساك بالحرية  والطمأنينة  بإمكانها العيش والاستمرار بظروف مغايرز)

.العمل النحتي في الســـــاحات العامة والأماكن المفتوحة يصـــــبل بموضـــــوعه بين (75، صـــــفحة  1997)ويوماتوف،  والتوازن، والرحابة(

 للجنرالگاتاملاتا (6/ رلمائ  الشكل) دوناتيلو1453/( نافورة ديلا ديا5 لهة روما الشكل) توسكاني بيرنيني

 النحات بيرنيني  روما(4نافورة الانهار الاربعة  الشكل )  فريدريك بارتولدي( 3امريكاالشكل) الحرية نصب
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 بوجــه الفنــان حين يصـــــــــــــور أو يقتنص ال حظــات ا بــداعيــة  
ً
 مــانعــا

ً
ر المكــان لم يقف ســــــــــــــدا يــدين الســـــــــــــلطــة الاجتمــاعيــة، حتى أن  تغي 

، صـــــــــــفحة  2009)الخطيب،   المكتشـــــــــــفة من المحتوى الأنثروبولو ي ل حياة البشـــــــــــرية فال حظة الابداعية لا تختلف حين نغير المكان

 (.   7،كما زكل)(31

فــكــلــمـــــــا 

زاد  

زــــــعور  

المـتـلـقـي 

لصـــدد الأمكنة وواقعيتها المتلائمة بين الجمال المرئي وعلاقته بالنصـــب النحتية وفضـــاءاتها، زاد الحصـــول على حركة ذات انســـيابية  

 من الطاقة الوجدانية من  روف وجودنا نفســــــــها  عن طريق كشــــــــفه عن المغزى 
ً
ولملق توازن مرئي تائ  ويبدو أن  الفن يســــــــتمد نوعا

 .(40، صفحة 1986)ريد،  الوجداني للزمان والمكان

 بالحركة  وتناســـــــــب الازـــــــــكال دالمله وفق   
ً
 ينمل الفضـــــــــاء المحيط بالعمل النحتي زـــــــــعورا

ْ
أن  حواك الفنان هي بوابته إلى المعرفة  إذ

تلاعب فيزيائي يحر  الر ية المرئية ومن ثم يحر  المشاعر التي تسعى إلى فهم المضامين وإلى النوازع التأويلية وكشف علاقة الفضاء 

 متنوعـه تمنل النحـات القـدرة الكبيرة على التلاعـب بـأعمـالـه بمـا  بـالملمس  واللون 
ً
والتريق، كلهـا عنـاصـــــــــــــر تشـــــــــــــكـل مع الفضــــــــــــــاء أوجهـا

 (.9(والشكل)8كما في زكل)(43، صفحة  2011)محمد،  تستدعيه ذهنيته ور بته في الانجاز والا هار الجمالي

    
ْ
 عتر الفضــاء  إذ

 
أنَّ فعل حضــور الفضــاء في العمل النحتي هو من يعزز تواصــل العمل  فالعمل الفبي لا يمكن أنْ يظهر أو يتأكد إلا

 وعلى ضـوئه يشـكل الفنان نظامه التواصـلي التصـميمي النحتي ليسـمل للأزـكال با فصـاا المرئي 
ً
يعد الحاوي ل خامة المتشـكلة نحتيا

 10الفضـــــائي، ليأتي دور المتذود الفبي بالكشـــــف عن مكامن الجمال كما في الشـــــكل)وفق نســـــق توزيعها 
ً
 ألمتل احدع تلوثا

ْ
(، فيما إذ

، واذا ان ــــــجم حفز عوامل الجذب البصــــــري 
ً
،لقد أرتبط الفضــــــاء با حســــــاك الدالملي للفنان (6)عبد الحمزة، د.ت، صــــــفحة   مرئيا

 كونه يحيط وجودز  ومن لملال  جمه تتم الحركة ور ية الأزكال والأزياء فهو تمثيل لخلاصة وجدانية.

 (10الشكل )Arch 10زكل /القط العملاد ماربك أرش(9العازقان روسيا الشكل)D. Erdenebilegإردينبيليغ (لنحات 8جنكيز لمان الشكل)

 ( 7جدارية من النحت البارز لهيروس في بولندا   الشكل رقم  )
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 من جمال الطبيعة ملاذٍ من الضـــــــــــغو  النفســـــــــــية    
ً
الفضـــــــــــاء هو المخلِص الترفيهي والوســـــــــــيلة التي يرتمي المتلقي بأحضـــــــــــانها متخذا

فالفضـــــــــــاء في العمل النحتي عنصـــــــــــر تواصـــــــــــلي فعال يســـــــــــاعد على تنظيم العمل الفبي وترابطه يثير الدهشـــــــــــة، فهو بمثابة عنصـــــــــــرز 

 لفكرة  ولم (  فلم يعد 11ا لمرا ي  كما في الشــــكل)
ً
العمل الفبي كما يراز أرنولد هاوزر)مجرد تمثيل ليــــ يء مادي  وإنما أصــــبل تمثيلا

)
ً
 (.12، كما في الشكل)(33، صفحة  2005)ارنولد،    يعد تذكرة وإنما استبصارا

الفضــــــــــــــاء الكوني يشـــــــــــــمـل الواقع المعـا. من ســـــــــــــمـاء وأرض ومبـاينهمـا بكـل مـا تفرزز من تعبيرات تتواءئ مع حـالـة المتلقي النفســـــــــــــيــة    

والعــاطفيــة  فهيمنــت الفضــــــــــــــاءات المفتوحــة الــدالمليــة والخــارجيــة وهي من تتحكم في جمــاليــة الأزـــــــــــــكــال ونوعيتهــا وأعــدادهــا وترتي هــا   

 (13. كما في زكل).(58-57، الصفحات  2010) ل وداي،  كذلل تحدد فكرة العمل.

 
ً
  فالفنان نجدز مهتما

ً
 أو أيجابيا

ً
نجد أن  الشـــــــــكل بدون حيز مكاني لا تكون له صـــــــــفات مرئية  فيكون الفضـــــــــاء للعمل النحتي ســـــــــلبيا

(، أو يكون هذا الحيز هو 14بالأمكنة الذي يضــــــع فيها الأزــــــكال وفق تنظيم معين  كما فعل)النحات كاند لفرانكيس(كما في الشــــــكل)

الفضـاء الحقيقي الذي يحيط أو يتخ خل الأزـكال والكتل المجسـمة التي تحيط بالشـكل أو المسـاحات السـلبية النازـئة بدالمله مما 

للشـــكل من قيمة جمالية فيتعادلان من الناحية المنظورة أو من حيث المعبى.)أن تنظيم الوحدات التي تقع في المجال المرئي ل نســـان  

)عبد الفتاا،   كل عوامل من زـأنها تحقيق الراحة الفكرية والمتعة المرئية(ين ترتبط بعضـها ببع ، تشـ وان ـجامه هذز الوحدات ح

 من الامتلاء الرو ي (30، صـــــــفحة  1973
ً
. إن  الحيز في العمل النحتي هو الذي يعكس الطبيعة بصـــــــدد  وعملية الأبداع تتطلب نوعا

، صـــــــفحة  1972)بهنســـــــ ي،   والجمالي والثقافي، فالتماثيل والنصـــــــب المجســـــــمة في حدائق وطرقات الغرب بوجودها الهائل في الطبيعة

تســــاهم في تطوير الذائقة الاجتماعية وأثراء البيئة المحيطة بالمثيرات المرئية الجمالية، لتكون البيئة والأرض والجدار والبنايات   (73

كلها مادة للتذود الفبي تخلق فضـــــــــــــاء معماري مختلف ومثير للدهشـــــــــــــة  وبات من الوااـــــــــــــي  في أعمال التجريبين امثال كاندا ديفد  

 فتحققت الغايات الجمالية بأعماله 15( كما في الشكل)DavidMesjuichمي جويش)  
ً
( هو من الذين درسوا البيئة ومشاهدها معا

 بعين النا ر
ً
؛ إذا ما (159، صـــفحة  1989)بورتيوك،  بشـــكل تفاعلي بين النا ر والبيئة  فالمنطق لا يحصـــر الجمال البيئة ولا أيضـــا

تــــــوفــــــرت 

فضـــــــــاءات  

مفتوحة تحيط بالبيئة وفنونها لتنعكس بعين المشاهد، ويعد الفن البيمي هو فن الفضاءات المفتوحة فهو يختلف عن فن القاعات  

ه  ليس بفن النخبــة، أنــه  فن جمــاهيري بغ  النظر عن التفــاوت الثقــافي والــذوقي بين طبقــات  الصــــــــــــــالونــات والمتــاحف المغلقــة، أي أنــ 

 السعادة  بارك ايغو(  13الشكل) 2012نصب تذكاري للرئيس ماندلا   أتوكري (12) الشكل (11)العزلة  الشكل اورس فينشر

 ( 15خمس نساء الشكل)  كاندا الكندي اوتاوا(    النحات  14الشكل ) كاند لفرانكيسالزفير / للنحات   
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 بفن تنظيم المدن كونه يرمي إلى تزين وتحديث المدن وإضــــفاء م ــــحة من الفرا والشــــعور في التلقي
ً
) ل وداي،  المجتمع ويســــمى ايضــــا

 (.  17(والشكل)16الشكل) .(129، صفحة 2010

(،تنضــــــج في محاور فضــــــاءاتها تقاطعات  18فالنصــــــو  البصــــــرية النحتية للرو ــــــ ي )نيكولاي نيكيتين( في عمله)الأئ تنادي( الشــــــكل)

حركية من ــــــجمة ومتناســــــقة  كونت وحدز جمالية بيئية متشــــــكلة عن طريق التكامل والتهلف بوعي مرئي متميز، بنفس الفعل الذي 

(، إذ كان لابدَ للدافع أو الباعث الجديد أن يمثل الحضــــــــــارة الميكانيكية  19ي الشــــــــــكل)أقدئ عليه النحات)ســــــــــوارد جونســــــــــون( كما ف

)اليـ يء الثابت المسـتقر هو الر بة في لملق حقيقة وعالم متلاحم من الصـور  
 
 في الشـكل المتحر   أما

ً
وإضـفاءها في فن بيمي له أسـلوبا

 (160، صفحة  1986)ريد،   الحية(

( المعاصــــــــر أهمية عنصــــــــر الفراغ في أعماله الموضــــــــوعة في زــــــــوارع عامة وهي تتجاور مع بنفس الادرا  تعامل النحات)جا  بنيتيس

(وبنفس الو يفة ادر  الفنان  19ابنية معمارية. فقد كان النحات ينظر إلى الفراغ على أنه شـــــــــــــ يء مكمل للشـــــــــــــكل  كما في الشـــــــــــــكل)

(. فتشـــــــــكلات الفضـــــــــاء الجمالية تحقيق تكامل بنية العمل  20(، هذا التواصـــــــــل المرئي كما في الشـــــــــكل)AdarshKapoorأدا. كابور)

 من هذز الانعكاســـات  
ً
 على مضـــمون العمل تاركا

ً
 أن  توفير الفضـــاء لمجال مرئي أوســـع في النصـــب النحتية ينعكس جماليا

ْ
النصـــيي؛ إذ

  
ً
اثـــــــــــــــــــــارا

 على التلقي  فالفراغ الذي ينشـــــأ ضـــــمن علاقات وعناصـــــر فنية يجعلنا أمائ هدوء وراحة  
ً
مرئية، فالفنان لا تعيش  منتعشـــــة زـــــعوريا

 
ً
 و ير متصلة جماليا

ً
 .(68، صفحة  1989)ريد، تربية التذود الفبي،   اعماله في فراغ مجرد فنيا

 سوارد( مورين ماروشيكاغو النحات 19شكل )( تنادي الام الوطن)م33السيف,م85 نيكيتين نيكولاي (18شكل)

 (17الشكل ) المنيوم,)الحلم المختنق( جوم بيلينسا Jaume Plensa( 16الشكل) ديفد ميسجوتيشالنحات    
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  ي، 
ً
 بوجود قيمة مرئية للمكان تشـــــــتر  مع الفضـــــــاء بقيمه موحد  للوصـــــــول إلى وجودا

 
إن  جماليات النصـــــــب النحتية لم تتحقق إلا

يضـــــــــاف إليها ابنية معمارية، فجميع هذز العلاقات تعزز لمطاب صـــــــــوت النصـــــــــب  فالتناســـــــــب بينهما ينتج لغة جمالية بصـــــــــرية عند  

ا عدمه يعرض المكان إلى إنكفاء وهشـــــــــــازـــــــــــه مرئية تناق  الهدف الأســـــــــــاك. وهو لملق أحســـــــــــاك بالتجانس والنظائ بين  المتلقي  أم 

 (300، صفحة  2013)زلينج،   الكتل والعناصر في بنية مرئية من جمه.

 مؤزرات الاطار النظري:

 ـ علاقات الاسس مع عناصر الفن وادوارهم في إنتاج لمطاب مرئي.1

ــــــ من 2 ــــ

 الضروري ان يتمتع النا ر بثقافة ومعرفة بنوعية تقنيات التماثيل والاساليب.

 ــ إن  الجذب المرئي يستدرج عين المتلقي عندما تن جم العلاقات وتتهلف بين فضاءات الابنية وفضاءات الانصاب.3

ــــــــــــــــ يتواصل المتلقي مع البيئة الجمالية من لملال تنظيم ديناميكي يطابق أبعاد الزمان والمكان ومدى انعكاسها على القيم والأعراف  4

 والتقاليد.

ــــــــــــــ المساحة المنظورة التي تحقق العامل الجمالي بكل ما متوفر من مخرو  ضوئي يحدد عين المشاهد نحو جذب مرئي يجمل المدن 5

 ويعلي قيمتها بين المدن.

 ـ منظور البيئة ا نساني،)تنظيم ينطوي بصورة ديناميكية على أبعاد الزمان والمكان(.6

ــــــــــــــــــــــــ علاقة بين النصـــــــــــب وبيئته، وما ينعكس من قيم وأعراف وتقاليد يحملها المجتمع الذي يتمثل له نصـــــــــــب يعتر بدورز عن أفكار  7

 ومعتقدات هذا المجتمع.

 ـ هنالل علاقة وطيدة بين النصب وقاعدته، الشكل والخلفية)الفضاء(.8

 الفصل الثالث/ إجراءات البحث    
/ مجتمع

ً
 لمجتمع البحث وعينته وأدواته ووسائله ا حصائية التي تستخدئ كما يلي: ــــــــــــــــ اولا

ً
البحث: أجرى  يتضمن هذا الفصل وصفا

الباحث دراســـة م ـــحية على النصـــب النحتية في فضـــاءات مركز مدنية محافظة ذي قار)الناصـــرية(  لجمع مجتمع بحث دراســـته في 

( التحقيق  1(نصــــــب، جدول)10جدول إحصــــــائي يبين) مجتمع البحث( والتفصــــــيل الكامل لكل أعمال نحاتين المدينة، تحددت بــــــــــــــــــــ)

المرئي وتشكلات الذائقة الجمالية للمتلقي ـــــــــــــالنصب النحتية في مدينة الناصرية انموذجا(                       هدف بحثه الموسوئ بـــــــــــــ)كشف الخطاب

 (1جدول رقم )

 تارين لمامة العمل  اسم الفنان  اسم النصب  ت 

 1973 سمنت  عبد الرضا كشيش  تمثال الحبوبي  1

 1986 بور    عبد الرزاد الكايم  القيثارة 2

 1998 سمنت عبد الرضا كشيش حسين رلميص 3

 ( 20الشكل ) جاك  بنيتيس(   اسبانيا )بلبلو( الشجرة    الفنان 19الشكل )  النحات اداش كابور         
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/عينة البحث:
ً
 ثانيا

على   %13(. وهي نســــبة 4بالطريقة)القصــــدية( وكان التصــــنيف لالمتيار نموذج عينة البحث بواقع ) بحثه،قائ الباحث بالمتيار عينة  

 حسب تصنيف المتيار العينة لفاندالين، وفي مجتمع تجانس.

 / منهج البحث:
ً
 ثالثا

 مع مؤزرات الاطار النظري 
ً
 أعتمد الباحث المنهج الوصفي بأسلوب تحليل المحتوى متمازيا

 استخدائ الباحث الخطوات ا تية عند تحليل عيناته:ــ:  رابعا/ضوابط التحليل

 .2ــ الوصف العائ للنصب النحتي.  1
ً
 ــ  تجزئة النصب بصريا

ــــــــــــــــــ الكشـــــف عن العلاقات الجمالية والفنية المحيطة بالنصـــــب النحتي في أكثر من منطقة وزاوية تواـــــي الخطاب المرئي وتشـــــكلات  3

 الذائقة عند المتلقي. 

/تحليل العينة 
ً
 لمامسا

 (1أنموذج )

 أسم العمل/ تمثال تذكاري للشاعر محمد سعيد الحبوبي(

 الفنان/عبد الرضا كشيش

 الخامة/اسمنت  

 1973تارين الانجاز/

 ئ1ئ طول التمثال مع القاعدة 3القياك/

 الموقع زارع الحبوبي.

يقدئ العمل شــــــــخصــــــــية ترتدي الزي الاســــــــلامي، كونه من عائلة نجفيه،   

يَضـــــــــــع التمثال فود رأســـــــــــه عمامة، وبين يدية مخطوطة وكأنها قصـــــــــــيدة.  

تمثلـــه قـــاعـــدة بمربعين متـــدالملين توســـــــــــــطـــا ميـــدان الحبوبي/عكـــد الهوى 

. أنشـأ التمثال بعصـر كان)الاسـمنت( هي المادة الوحيدة التي يشـكل 
ً
سـابقا

منها الهاوي لعبته الفنية، بالر م من قوة جمودها وتصـــل ها  لكن لمطابها البصـــري بق  اســـير لعبة تغيير المناك وما ينعكس على عدئ  

اعطاء الملمس الناعم، وبهذا لم تســــتدرج عين المتلقي لتتفاعل مع جذب منتوج الفنان البصــــري الذي يزيد فعل المعبى الثوري لمارج  

الشــــــعري واســــــتحضــــــار روا الكلمات المألموذة من نصــــــب زــــــكلي يعكس  وجودنا الانســــــاني والتاري ي فالتأمل   لعبة الســــــرد التاري ي،

 ويبث وعي وراحة بصرية تعيش مع الاجيال القادمة. 

ع ارتفاعات المباني وعدئ ان ـــــــــجائ وتجانس الألوان وعمق امتداد وارتفاع جميع  إن  قيمة التمثال المنظور ملوثه بصـــــــــريا بســـــــــبب تنو 

الفضـــــــــاءات المطلة على النصـــــــــب فالمتلاف الارتفاعات  هر بشـــــــــكل مشـــــــــوز/ولمطاب بصـــــــــري مربل  في افاقة المنظورة التي لم تتدرج  

ب ومحيطه. حيث زـــــكل تدالمل ارتفاعات المباني العمرانية ثقافة عشـــــوائية لم يخطط ضـــــمن لمط متزن متواصـــــل مع فضـــــاء النصـــــ 

 كانت نموذج 
ً
لها ضــــــــــــمن طرز أو نمط تصــــــــــــميم يخضــــــــــــع لقوانين واســــــــــــس معمارية طبعت بذاكرة المتلقي في بيئات منظمة حضــــــــــــاريا

 ل خطاب المرئي الهادف.

ار الائ  4
َ
 1990 سمنت عادل عك

 2004 حديد+بور  احمد الناصري  زهداء المقابر 5

 2005  جر احمد الناصري  لفظ الجلالة)الله( 6

ار قيثارة اور   7
َ
 1997 سمنت عادل عك

 2014 برونز لمليل لمميس   الشاعر عريان 8

 2015 برونز هادي الجياش ي الشهيد نزهان 9

1

0 

 2005 سيراميل  عبد الرضا لمشان الله)حروفيات(
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إن  الطابع العمراني  اب عنه التجديد لما يناســـب فضـــاءات النصـــب المجاورة، واصـــبل لا يتماشـــ ى مع حيز الأمكنة أو فتحات الممرات  

 لهويته الجغرافية والزمانية القائدة لكل احتجاج أو تمرد 
ً
والشــــــــوارع المؤدية للنصــــــــب النحتي، فالمكان بتمثيلة النحتي مغيب وفاقدا

 يشـــــعر المرء من كثرة التشـــــوية بحالة من الغرابة زـــــعيي؛ ذلل أن  شـــــخصـــــي
ْ
 من وجودها البصـــــري الجمالي، إذ

ً
ة التمثال مفر ة تماما

والانعزال بالمعازــــــــــرة فإعلانات الشــــــــــركات  تبعد التأمل الاجتماعي لنصــــــــــب تذكري وتحىي ســــــــــود العمل التجاري القائم على الانتاج  

زــــــــــاعر وقائد ، وأيقونة وهوية ثقافية  لمدينة الناصــــــــــرية. إذ تبدو لمطو  النظر المســــــــــتمر، وتلغي لمطاب مرئي  الاجتماعية للتمثال 

لفضـــاءات النصـــب بعين المتلقي متكســـرة و ير من ـــجمه، هذا على عكس ما كان على التواصـــل مع النصـــب كخطاب مرئي قادئ من 

مثال  تحالة فقدان بصـــــــري لخطاب ال تمثال يتشـــــــكل كل عنصـــــــر محيط لأجله. فاعند النظر للكتل البنائية لخلفية الحبوبي نلاحظ

الذي يتطلب فضـــــــــاء حتى يحيا في وجودز، فالارتفاعات العمرانية حينما تدالملت على فضـــــــــاء الحبوبي انتهى الخطاب الفبي الجمالي 

 للتمثال. 

 

البناء وطبيعة الألوان وعدئ التجانس بين المفردات التصــــــميمية ومعالجة الوجهات والفتحات المجاورة والخلفية   عليها موادضــــــف  أ

من قيمة الخطاب المرئي ويشــــــوز الذائقة عند تلقي العمل    وضــــــع ســــــيقللنجد تضــــــاد والمتلاف تنفرز العين، فكل شــــــ يء  ير مدروك 

 تخطيط يعليالنصـــــيي. والنتيجة هو عدئ وعي الجهات المســـــؤولة عن التصـــــميم العمراني للمكان وعلاقته بالنصـــــب أو متابعتها وفق 

  
ً
 ما تجد لماصــــــية ا ضــــــاءات ملوثه لا تعطي الجســــــم المنحوت في الفضــــــاءات الخارجية أ راضــــــا

ً
قيم الخطاب المرئي بالتمثال. فدائما

الســــــاقط عليها بان ــــــجائ ودراســــــة، فالشــــــكل الاســــــمنتي لا يمكنه  دراماتيكية، فالأزــــــكال لا يظهر فعلها الجمالي، مالم يفعل الضــــــوء

 بعين المتلقي كون المادة لا تتفاعل مع ا ضــاءات الليلية ، لذا اصــبحت مشــوهة ولا تعطي للبنية  
ً
تصــدير فعل الخطاب المرئي جماليا

ليـة جمـاليـة. فتمثـال الحبوبي تضـــــــــــــطرب  حيويتهـا ولا للعـالم المحيط البهجـة والانشـــــــــــــراا لحيـاة تلقي بصـــــــــــــر النـا ر في رقي وثقـافـة عـا

انارته)بلوجكترات( بصـــــــــــــورة تحد من تلقي جمالية العمل النحتي، إذ كانتْ في مناطق هافتَه ومظلمة وفي ألمرى قوية وم هرة ســـــــــــــببت  

 عندما وضـــــــعت ا نارة على أعمدة تقابل النصـــــــب لتصـــــــبل عود يزاحم نظر
ً
المتلقي    تلوع مرئي في عين المشـــــــاهد، إذ ازداد الأمر تلوثا

ويسبب قلق وتنافر يعيق التواصل مع الكتلة النحتية ومع لونها، فهو ا لمر يتعراء بفعل تأثير الخامة بالمناك ليطاله تلوع مرئي نابع 

منعدئ مقاومة الخامة للمناك، فالاســـــــــــــمنت يتغير بفعل درجة الحرارة وهذا ما يعدئ الذود الفبي والجمالي كخطاب بصـــــــــــــري يرتقي 

مـا ان التلوع المرئي في الابنيـة العمرانيـة المجـاورة ومـا فيهـا من إعلانـات إليكترونيـة بشــــــــــــــازــــــــــــــات كبيرة تشـــــــــــــغـل للمكـان، هي بـالمتلقي. ك

 لا يمكن تصـــــــــــــور  فــاد الجمــال العمــل الفبي وهو يركن في أطــار الثورة التكنولوجيــة التي بــاتـت  
ْ
لمطــاب مرئي ينحــدر بــذود المتلقي، إذ

وهذا ما يعدئ التمثال كفن بيمي يلطف الجو ويقلل الخطاب المرئي الجمالي، ويغير لمطابة المرئي تحتل وتشـغل الفضـاءات المحيطة. 

 كمكان ينشط التواصل البصري.

 2010تمثال الحبوبي                             2018 مشهد ليلي                                    تمتال  الحبوبي في                   
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 (2انموذج ) 

 اسم العمل/نصب تذكري للعريف حسين رلميص  

 الفنان/ عبد الرضا كشيش اسم 

 سم 80ئ موضع على دائرة عمودية والقاعدة  3قياك العمل/

 العائدية/بلدية الناصرية 

 1995الموقع زارع كورنيش الناصرية سنة 

يقدئ الفنان كتلته الاســـــــــــمنتية بملمس لمشـــــــــــن لم تفعل حيوية جذب المتلقي  

 في نصــــب تذكاري لشــــخصــــية 
ً
 كونها لم تتمكن من ا هار الرهافة بصــــريا

ً
بصــــريا

ثائرة في مدينة الناصـــرية، العريف )حســـين رلميص( وهو يشـــهر ســـلاحه بحركة 

رفعت   تشــــــير للانتصــــــار، فهو يقتل احد المســــــتعمرين الترطانيين)جفرين(الذي

وهــذا الفعــل    2003كتلتــه النحتيــة التي كــانــت بين قــدمي)حســـــــــــــين رلميص(بعــد

يضـــــــــع النصـــــــــب امائ مرحلتين ماقبل وما بعد، فالتماثيل لا تزاا من أمكنتها ولا تبدل  كونها تشـــــــــكل هوية بتنمية الشـــــــــعور والانتماء  

من مواقف لتــارين الأمــة وترا هــا. فــالنصــــــــــــــب عتر امــاكنهــا    بطريقــة تلقــائيــة تتــداولهــا الاجيــال  فهي احترائ ممتــد لأثــار ا بــاء ومــا قــدموز

تشـــــــــــــكــل لملق اقوى من التــأرين  كون الاعمــال الابــداعيــة التي تشـــــــــــــكــل عتر مكــانــاتهــا  تعــد حــاضـــــــــــــرز قيميــة تــاريخيــة بــإمكــانهــا العيش  

بالتوازن  والطمأنينة  والاســـــــــتمرار بظروف مغايرز) فالتقبل الشـــــــــعوري للمكان يبهج الانســـــــــان  فهو يولد ولديه الاحســـــــــاك بالحرية   

 والرحابة.

نظامه التصــــميم النحتي لا يســــمل للأزــــكال با فصــــاا البصــــري وفق نســــق توزيعها الفضــــائي ليأتي دور المتذود الفبي بالكشــــف عن 

مكامن الجمال، فتنظيم الوحدات التي تقع في المجال البصـــــــــري لتمثال)حســـــــــين رلميص(وان ـــــــــجامه مع الوحدات لا يرتبط بعوامل  

 من ـجمة بعضـها ببع ، فتحقيق الراحة الفك
ً
رية والمتعة البصـرية لابد ان يشـكله الفضـاء.  كما ان العملية الابداعية تتطلب نوعا

من الامتلاء الرو ي والثقــافي والجمــالي. فــالتمــاثيــل والنصــــــــــــــب المجســـــــــــــمــة في الميــادين العــامــة لهــا وجود جمــالي يتفــاعــل مع الطبيعــة كي 

ثيرات بصــــــــــــرية تطلقها كتل جمالية يخلقها الفنان لتتفاعل مع البيئة  يســــــــــــاهم في تطوير الذائقة الاجتماعية وأثراء البيئة المحلية بم

والارض والجــدار والبنــايــات وتصـــــــــــــبل كلهــا مــادة لتــذود الفبي ولخلق فضــــــــــــــاء معمــاري مختلف مثير للــدهشــــــــــــــة. فــالفن البيمي هو فن 

انه فن جماهيري بغ  النظر الفضـــــــــــاءات المفتوحة، كونه يختلف عن فن الصـــــــــــالونات والقاعات المغلقة أي انه ليس بفن النخبة 

 بفن تنظيم المدن كونه يرمي إلى تزين وتحديث المدن وإضــفاء م ــحة 
ً
عن التفاوت الثقافي والذوقي بين طبقات المجتمع ويســمى ايضــا

 
ً
 على مضمون العمل تاركا

ً
من   من الفرا والشعور في التلقي. ان توفير الفراغ لمجال بصري اوسع في النصب النحتية، ينعكس جماليا

 على التلقي.
ً
 منتعشة زعوريا

ً
 هذز الانعكاسات اثارا

  (3نموذج )

 اسم الفنان/ عادل عكار

 اسم العمل/ الائ

 الخامة/ الاسمنت

 ئ 1ئ موضع على مربع والقاعدة150قياك العمل/

 العائدية/بلدية الناصرية 

 الموقع/الجزيرة فلكة التريد 

 1990سنة /

تمثــــال من النحــــت البــــارز يقــــدئ العمــــل امرأة     

عراقيــــة تحمــــل بيــــدهــــا رايــــة وفي حركــــة تتقــــدئ  

، تحمل بقصيبةرجلها اليمبى وزعرها مضفور 
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 إلى 
ً
 يلبس قميص ،ويشـير بإزـارة  يبدوا انها علامة نصـر عسـكري، فود رأسـه كاسـكيته ترمز ايضـا

ً
 يبدو وكأنه مقاتلا

ً
على كتفها طفلا

نفس الفعل الســـــيا ـــــ ي، وجهها)المرأة( يشـــــهر صـــــرلمة وحضـــــور يؤكد الفعل الاجتماعي لحياة المرأة الجنوبية، وضـــــع العمل في ميدان  

همال وكانه وسـط كيشـوانية لمضـراء تعدئ الر ية والتواصـل مع لمطاب المتلقي، لم تمكن اي مشـاهد  وسـاحة عائ، لكنه يتعرض للا 

من ر ية العمل وهذا بفعل تقصـــــــــــير واهمال  بلدية الناصـــــــــــرية. كما ان الســـــــــــاحة لا تحتوي على انارة في مشـــــــــــهدها الليلي وهذا يعدئ 

 جب هذا العمل ليكون بمثابة اســــــتهداف ناعم لا يمكن أداركه  الخطاب البصــــــري لشــــــخصــــــية الأئ، وقد تتقصــــــد الدائرة المعنية في  

،  فهذا الحجب هو لضـــرب الخطاب المرئي الذي يعزز وجود 2003فيما أذا ادركنا ماتمثله المرأة من دور في الحياة الديمقراطية بعد 

تزين المحيط الالمضـــــــر من الاشـــــــجار الذي هوية المرأة العراقية التي يريد البع  ان تكون بلا قيمة وهذا مايتخذ باســـــــتمرار في عدئ 

علم كحضــــــور ثقافي، لمارج نســــــق ما يراد للمرأة بعد  ـــــــــــــــــــ ف جب بع   2003يعدئ ر ية التواصــــــل مع تمثال نســــــوي له لباك لما  ي 

العلامـات يـأتي بفعـل تتولاز أدارة لمـدمـات بلـديـة النـاصـــــــــــــريـة، فهي من تخفي معـالم جمـاليـة وثقـافيـة، فـالســـــــــــــلطـة الخـدميـة ترى ان لا  

اجة للمرأة الجنوبية في ان تكون علامة بارزة في الشـــــــــــوارع والســـــــــــاحات ولا حالة ثقافية ممكن ان ترمز الفن البيمي. كون الدعوات  ح

والانصاب ترعى الذكورية وتتعنصر  علاء ما يمثل قيمها ــــــــــــــــ مقاتل/ فوهات/ بنادد، مدافع، أو اي ازهار حربي، او سيا  ي يدين او 

، مقابل تقوي  الحضــــــــور النســــــــوي  يعلن حالة ســــــــياســــــــية؛ فال
ً
خطاب الاداري يحدد عملية التواصــــــــل مع المشــــــــاهد محددة بصــــــــريا

التي    2003الجمـالي. فـالتواصــــــــــــــل مع المتلقي هو ثقـافـة احـاديـة تقررز الســـــــــــــيـاســــــــــــــة الخـدميـة وتشـــــــــــــرف على مـا يراد اعلانـه بعـد مرحلـة

 تستهدف وتقص ي المرأة العراقية. 

هنـا يتحـدد الخطـاب اتجـاز ســـــــــــــيـاســـــــــــــة الارتقـاء بـالـذائقـة الجمـاليـة ورفع حـالـة قبول ثنـائيـة الوجود بين الرجـل والمرأة المســـــــــــــاهمـة في     

الحياة المعازــــــة، والمؤازرة في تحديات النظائ الســــــابق الذي اســــــتهدف الجنوبيات حينما اعتقل بعضــــــهن لرأي ســــــيا ــــــ ي أو مشــــــاركة 

، فلا قيمة بصـــــرية جمالية يمكنها ان تجرئ واقع المرأة  2003هن في محاربة النظائ الســـــيا ـــــ ي قبلاجتماعية تخص قرار بع  ازواج

العراقية التي عازــــــــت تجربة الاضــــــــطهاد والتقيد لرأي، ان المفاء وعدئ التواصــــــــل مع هذا الخطاب المرئي بوجودز الانثوي ما هو الا  

 صوت ثقافي مدوي وزأن اجتماعي .استهداف لحالة وجودها الحي في محافظة جنوبية كان للمرأة 

ان الخطاب المرئي لا يعرض زــــكل العمل النحتي فالأشــــجار المحيطة ت جب عملية تواصــــل المتلقي مع هذا التمثال النســــوي وســــط 

 اهم محيط ميداني في مركز مدينة الناصرية المطل على الكورنيش، وزط الفرات.

 (4إنموذج)

 أسم العمل/الشهداء  

 الفنان/ أحمد الناصري  

 الخامة/مرمر مع حديد)كيله(  

 سم 75/ئ،القاعدة 6قياك العمل 

 العائدية/مديريةبلديةالناصرية  

 2007سنة 

تقدئ البنية الخارجية المنفذة بعمل الشــــــــــهداء  

لغة مبازـر يمكن وصـفها بصـورة هزيله، تسـ يء  

وتقدئ ســــــــــخرية، يعطي زــــــــــعور نفســــــــــ ي يضــــــــــع  

تصـــــــــــــورنـــا امـــائ)لمطـــاب مرئي  ير جمـــالي( جـــاء 

نتيجة نفي الشــهداء الذين تجســدت ازــكالهم في بياض موحد بين الخامة والشــكل. كما ان المبازــرة وااــحة للتعبير عن أهم قضــية 

يمكن ان يـدونهـا الفنـان بكلائ مرئي تتنـاول معـانـاة الانســـــــــــــان وطريقـة قتلـه وموتـه وهو  ي. فلم يجســـــــــــــد الفنـان عملـه ضـــــــــــــمن ثيمـات 

ليم(وهو يطلق فضــــاء الحرية عتر صــــرلمة أحد أجســــاد جدارية)نصــــب الحرية( ــــــــــــــــــــــــــــــــــ ولا الأعمال الخلود الكترى التي ترجمها)جواد ســــ 

ئ مرئي، ممكن ان تعا. بوجدان مبازـــر يصـــور أحداع مفاجئا في الحياة. فلا مســـافة جمالية تترجم العالمية التي تعتتر النصـــب كلا 

 وتصـــــــــــــلبت والمفت  
ً
. إذ يزيد الفنان ر يته في اقتطاع المســـــــــــــافة الجمالية، التي تجردت ميكانيكيا

ً
فعل الثأر في ســـــــــــــطل العمل لمارجيا
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جانب المرونة بنصـــــبه لل) كيلة() الشـــــفل(، اذ لم يعتمد الفنان ا هار عمقه  الذاتي الذي تقتضـــــيه اجســـــاد المغدورين المصـــــورة بلغة 

ســـــطحية، لا يوجد مســـــاحة لتخيل صـــــور الموت بمختلف المجتمعات التي عانت من الاضـــــطهاد. وهذا ما يَعلنه  العمل نفســـــه فهو لم 

ي ارتكبت بحق الانســـان، فالحضـــور جاء من عنوان الشـــهادة لا من التصـــور الجمالي الذي يصـــر على يثير فعل البشـــاعة الخطيرة الت

وضـــع المشـــاهد امائ ماضً يراد تشـــو هه   بالقرب من نصـــب الشـــهداء. إذ ي 
ً
تفعيل أثر الغياب واســـتجابة انتباز المتجولين والمارين يوميا

جمالي إلا عتر الاســــــــتفادة من الأدلجة الســــــــياســــــــية كنشــــــــا  زمبي يكمل بعيون الحاضــــــــر. فلا يوجد قوة ترتبط الصــــــــورة والتصــــــــور ال

 ال خرية من الاجساد المغدورة، والتي سجلت لملود الموقف والحظة.

ان المتلقي بحاجة إلى صـــــورة يراد منها نقل تأثير بصـــــرز بصـــــورة يومية تدين فعل وحشـــــية ذلل الموت، لا ان تضـــــطرب ابصـــــارنا بتلقي 

صـــــور تؤثر على روا التضـــــحية الانســـــانية التي طالبت بالحرية. فعملية تلقي الخطاب المرئي المشـــــوز يكمن عتر مواجهة زـــــعور الهزل 

ريد له ان ينفذ احال
 
ة اقتصــادية لا ادانة انســانية وعنصــرية تســتهدف مكون اجتماعية يطالب بالعدالة. ان هذا العمل يكمل الذي أ

 كعمل يغييب حالة الاحتجاج والرف  والتهميش ومن باب نفس البيئة للمغدورين. فتغييب  
ً
إعلان تشــــــــــويه بصــــــــــري يرعى ســــــــــياســــــــــيا

وي  قضــيتهم الدينية أو الوطنية هو تشــوية  لمر يطال المعبى  فعل الشــهادة لصــالي حزب أو ســلطة وتر  رمزية لملود الشــهداء وتق

 الذي  يب حالة التضحية والبطولة في مواجهة السلطات والانظمة الغازمة.

ان الفنان اذا اراد تعزيز تراجيديا الموت عليه تكريس جاذبية تقبل الفعل الجمالي في اي حدع ســــيا ــــ ي كان أو اجتماعي/ انســــاني،   

اذ يجمع افكار تناقضــــات الاجســــاد المطالبة بالحرية وبتصــــور م حمي يجســــد عتر تعبيرية فنية تجســــدن الشــــهداء تحت هوية وطنية 

مزيـــات والعلامـــات، لا ان تفعـــل حـــالـــة التنـــافر والتلوع في الخطـــاب المرئي الـــذي طـــال وجوز الجنوبيين  موحـــدة  وإعلاءهـــا بين كـــل الر 

وهوياتهم البيئية حيث تم تصـــــــــــويرها جامدة وبدون فعل. ان العمل لم يقدئ زـــــــــــعور ســـــــــــيا ـــــــــــ ي يحول المكان إلى زـــــــــــاهد مرئي يدين 

 ايحائية تفعل أثر الوحشية التي تعرضت إليها اجساد الشهداء. فالفنان لم يزرع لمي
ً
 عند المشاهدين. كونه لم يعطي الاجساد قوة

ً
الا

الوجع بأزــكال الشــهداء وما كان يمر بهم من زــعور، لا بخامة)المرمر( كحقل ر يوي، ولا بتفاصــيل العمل. فالأزــكال مكررة و تظهر 

قدئ له ك  ل شـــــــ يء  اهري يتخيل المادة والشـــــــكل  متضـــــــايقة جراء احتشـــــــادهن بمشـــــــهد يخلو من الجذب البصـــــــري. فالمتلقي لابد ان ي 

 والزمن، ليتفاعل الجميع مع المضمون وفي اي وقت.. 

 على كــل  
ً
، فــالفضــــــــــــــاء مفتوحــا

ً
 جمــاليــا

ً
 روحيــا

ً
مفــاجــأة البيئــة بضـــــــــــــخــامــة  ير منــاســـــــــــــبــة مع مكــان اعــد للتازز، ليس للتعبير عن موقفــا

 وطاقة فعالة ممكن ان تشــــــــــــاهد لمارج افق مكان التازز، أي تجاور حركة المارة لتكون صــــــــــــورة  
ً
الاتجاهات، لم يكن وســــــــــــطحا متحركا

طي للفضـــــاء ســـــلطة تســـــتجيب إليها عين النا ر. لهذا يحدع تشـــــوية بصـــــري وتلوع  لمر في العمل  تســـــتفاد من ارتفاع المكان الذي يع

كونــه لم يتر  ذكرى زمــانيــة ومكــانيــة عنــد المتلقي، أي لم تكون هنــالــل كيفيــة بمكونــات وتنــاســـــــــــــق عنــاصـــــــــــــر المكــان لتقترب الازـــــــــــــكــال  

 جم صـــــــور الشـــــــهداء واحلامهم أو تخيلهم الداعي  وتفاصـــــــيل اجســـــــاد الشـــــــهداء الموضـــــــوعة تحت)كيله( حديدية، يزيد  جمها على 

لاستمرار لمطاب الاحتجاج بوجه السلاطين القساة. فالجذب لابد ان يثبت قيمة الي ي وثورية الجماهير، لا اخامة صورة )الكيله(  

بد ان تترجم كفعل انتقامي ســــلطوي، فلا يمكن ان يتخيل ذهن المتلقي معاني يمكن ان تصــــنع بطولة على حســــاب التضــــحية التي لا 

 بفن الجماهير.

 الفصل الرابع
 النتائج : 

بفعل الاجراءات الأمنية والصرعات الحزبية، التي أضعفت   2003ــــــ تضاعف  جم التنافر المرئي في فضاءات مدينة الناصرية بعد1

القوانين، والأطر التشـــــــريعية التي تنظم وتحدد مواقع النصـــــــب النحتية في فضـــــــاءات تحقق الانجذاب البصـــــــري وترفع الذائقة لدى 

 (.3(،)2(،)1المتلقي. عينه)

إن   ياب الوعي في تنظيم فضــــــــــاءات الابنية المعمارية ســــــــــاهم في زــــــــــرود بصــــــــــر المتلقي من الاعمال النحتية في مدينة الناصــــــــــرية،   -2

 (.4()3(،)2(،)1عينة)
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تشـــــــــــوز الخطاب المرئي جاء بفعل عوامل ســـــــــــياســـــــــــية، حروب، وعدئ وعي اجتماعي يتعلق بفورـــــــــــ ى وانزياا قيم الريف للمدينة،   -3

واقتصـــــادية لملفت فورـــــ ى تفاعلية في بيئة انصـــــاب مدينة الناصـــــرية ليكون المتلقي امائ فضـــــاءات ســـــلبية تؤثر على الكتلة والخامة 

 (.4()3(،)2(،)1لمتلقي. العينة)مما تؤدي إلى تراجع الذائقة الجمالية ل

 ونظائ  -4
ً
يعمم الخطاب المرئي تشــــــــكلات ذائقة القبل وفقدان ا حســــــــاك بالفعل الجمالي والتعايش مع صــــــــور مشــــــــوهه تغدو عرفا

 (4(،)3(،)2(،)1حياتي. العينة)

الفنان لم يراعي في نصــــــب مدينة الناصــــــرية علاقة الحيز المكاني ضــــــمن صــــــفات مرئية  جذابة تضــــــفي على الفضــــــاء النحتي عامل   -5

 .(4()3(،)2(،)1ايجابي في شحن الجمال في عين المتلقي العينة)
أبــدال واجهــات المبــاني ورفع إعلانــات واضــــــــــــــافــة لمزانــات ميــاز، وواجهــات تغليف بمواد لا تن ـــــــــــــجم مع فضــــــــــــــاءات نصــــــــــــــب مــدينــة   -6

 (.  3(،)2(،)1الناصرية، فيحدع لمطاب مرئي قلق ومشوز اتجاز ذائقة المتلقي. العينة)

ـــــ اضطراب الخطاب المرئي بسبب فور ى فضاءات المجاورة لنصب مدينة الناصرية، وعدئ وجود تخطيط زامل، وقوانين صارمة  7

تلزئ جميع المؤســــــســــــات الخدمية مثل الاتصــــــالات، والبلدية  والكهرباء من توفير لمدماتها(،وهذز العدمية في وجود التكامل بالأدوار 

 (.4()3(،)2(،)1يا  ي يحاول ان لا يرتقي بالذود الجمالي وإعلاء قيمته البصرية، العينة)يجعل المؤسسات امائ اتهائ لدور س

جمل بيئة النصـــــــب يؤدي إلى الذهاب لربط الموضـــــــوعات بجوانب    -8 فورـــــــ ى تنظيم التشـــــــجير المناســـــــبة وإحياء بيئة حية لمضـــــــراء ت 

 (.4اجتماعية تخص استهداف المرأة كونها تغيب كخطاب مرئي يتمثل في اعمال جمالية نصبيه كما في العينة)

 الاستنتاجات:ـ

 النا ر .بيئة فضاءات نصب مدينة الناصرية لم تخلق الان جائ والتهلف في عين  -1

في بكل المجاورات المرئية المرتبط   النصــــــب النحتيةعين المتلقي تشــــــعر بغياب دور الهندســــــة المعمارية في رســــــم فضــــــاءات وميادين   -2

 بالكتلة النحتية .

كل التخطيطات ترســــــــم عن طريق مزاج عقلية )الاســــــــطة(أو الخلفة، ولا قيمة لأقســــــــائ الهندســــــــة وتنظيم المدن في المؤســــــــســــــــات   -3

 الخدمية في مدينة الناصرية.  

: التوصيات:ـ  
ً
 ثالثا

لملق حالة من التوافق البصري والنوا ي الجمالية للبيئة كأن تكون:أ/ تحليل بصري للمنطقة المراد تخطيطها. ب/تحديد التأثير  -1

 البصري المحتمل للمشاريع المستقبلية وتقليل تأثيراتها السلبية. ج/ نظم تقيم التأثير البصري 

 تنظيم برامج توعوية وحملات اعلامية، لبث الوعي البيمي تجاز أهمية فضاءات نصب المدن العراقية ومدينة الناصرية. -2

دور وزارة التخطيط والتحديث العمراني في أفكار تخطيطية مقتبســـة من دراســـات علمية ترفع من الذود عن طريق رعاية البيئة   -3

 وتوحيد الأنما  والطرز التخطيطية لتحقيق نوع من الراحة البصرية والقضاء على التغريب والغرابة في الخطاب المرئي.

عدئ تنفيذ نصــــــــــــب لها دلالات عســــــــــــكرية تبعث بروا الخوف والقلق بالنســــــــــــبة لزائر أو طفال ينوي زيارة مكان ترفيهي فالخطاب  -4

 .  العامل السيكولو يالمرئي يكون مضطرب ويشوز فعل تقبل العمل عن طريق 

زــــــــــعبة ا علائ )البلدية( بزيارة مواقع النصــــــــــب النحتية باســــــــــتمرار ومراجعة  المســــــــــتمرة وتكليفتوفير عنصــــــــــر المراقبة والمتابعة  -5

   كترونية للكاميرات بجوار النصب .                 لقواعد البيانات الا
 المقترحات:

 ــ تجليات الخطاب المرئي على تلقي جماليات نصب مدينة القاهرة.1

 ـ انعكاك الخطاب المرئي على الذود الجمالي لتلقي نصب مدينة بابل.2

 وجذب ذائقة المتلقي تماثيل مدينة بغداد انموذجا)دراسة مقارنة(.  تشويهـ دور الخطاب المرئي بين 3
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